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RESUMO:

Este artigo tem o intuito de verificar o tema da violéncia contra as mulheres e apontar
algumas caracteristicas de trés pequenos contos da escritora contemporinea Marina
Colasanti. Nesse sentido, serio estudados os contos “Porém igualmente”, “Para que
ninguém a quisesse” e “A moga teceld’, reunidos na obra Um Espinho de Marfim ¢
outras bistérias, de 1999. Tais contos revelam uma violéncia fisica e/ou “simbélica”.
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Este artigo propée analisar trés contos de Marina Colasanti e verificar a representagio da
temdtica da violéncia contra as mulheres presente nos mesmos. Marina Colasanti é uma escritora
contemporinea, que teve uma atuacdo importante principalmente como jornalista no sentido de
esclarecer e dar maior consciéncia as mulheres brasileiras quanto a sua condi¢ido. Casada com o
escritor e critico Affonso Romano de Sant’Anna, a autora nasceu na Etiépia em 1937 e vive no Brasil
desde os onze anos. Na drea literdria, escreveu mais de quarenta obras, incluindo contos, cronicas,
poesias, ensaios e histdrias infantis.

Nas décadas de 70/80, quando a situagao da mulher brasileira ainda era de submissdo, a agio
feminista de Colasanti, tanto na imprensa (jornais e revistas) como nos livros que publicou sobre o
assunto, ajudou a modernizar os costumes no Brasil.

Foi duas vezes vencedora do Prémio Jabuti: em 1994, com Roza de Colisio (poesia), e em 1997, com
Eu sei, mas ndo devia (contos). Outros prémios conquistados pela autora foram os da Cimara Brasileira
do Livro, da Associagao Brasileira de Criticos de Arte, do Concurso Latinoamericano de Cuentos para
Nifos, promovido pela FUNCEC/UNICEE e o Prémio Norma-Fundalectura latino-americano.

A autora escolheu o feminismo como opg¢io politica e teve um trabalho jornalistico intenso,
colaborando em diversas publica¢oes do pais em revistas. De acordo com Stuart Hall, em A identidade

cultural da pds-modernidade (1999):

O feminismo faz parte daquele grupo de “novos movimentos sociais’, que
emergiram durante os anos sessenta [...] juntamente com as revoltas estudantis,
os movimentos juvenis contraculturais e antibelicistas, as lutas pelos direitos
civis, os movimentos revoluciondrios do “Terceiro Mundo”, os movimentos pela

paz... (HALL, 1999, p. 44).

Colasanti afirma ser uma feminista e relata que isso significa que a situa¢do das mulheres na
histdria, nas sociedades e na vida a interessa muito. Reconhece as limita¢oes impostas ao sexo feminino
e tenta entender como isso se d4, onde se localiza, como se reflete nas obras das mulheres - suas vidas,
seus empregos e suas formas de expressao (literatura, arte, etc.). Atualmente, faz palestras pelo Brasil
tematizando questoes do universo feminino.

Colasanti produz em alguns de seus contos uma Literatura de cardter militante, que visa dar
a voz 2 mulher e denunciar uma sociedade que, de certa maneira, ainda ¢ machista e vé a mulher
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como um ser “inferior”. De acordo com Linda Hutcheon, em Zeorizando o pds-moderno rumo a uma
poética (1991): “As mulheres ajudaram a desenvolver a valorizagao [...] das margens e do excéntrico
como uma saida com relagio a problemdtica de poder dos centros e as oposicoes entre masculino e
feminino” (HUTCHEON, 1991, p. 35).

Conforme Carlos Fantinati, a posi¢io do(a) escritor(a) de cardter militante ... consiste em afirmar
nio unicamente o cardter ideoldgico da obra literdria, mas, e principalmente, em afirmar a necessidade de
que ela atue como veiculo de conscientizacio e de esclarecimento do puablico” (FANTINATI, 1978, p. 3).

Rosiska Darcy de Oliveira, autora estudiosa sobre questoes femininas/feministas, em O elogio
da diferenga: o feminino emergente (1999), relata que a Literatura foi um dos meios encontrados pelas
mulheres para se libertarem da espécie de “prisdo social” em que viviam, podendo, assim, expor seus
pensamentos € opinioes:

A literatura nio foi para as mulheres uma simples transgressio das leis nio escritas
que lhes proibiam o acesso A criacio. Foi, muito mais que isso, um territério
liberado, clandestino, pulsando ao ritmo emocional dessa clandestinidade e desse
risco. Saida secreta da clausura da linguagem e de um pensamento que as pensava

e descrevia in absentia (OLIVEIRA, 1999, p. 12).

Silviano Santiago (1989) também fala sobre a participa¢io da mulher na literatura:

O que a escrita da mulher coloca contra a parede? A liberdade retérica sem
género — sem preferéncia sexual, falocéntrica, sem cor, sem etnia, etnocéntrica
etc. Por seu turno, a liberdade retdrica com género favorece a sensibilidade e a
espontaneidade literdrias, que, por se relacionarem de modo confessional e lirico
com a linguagem, retiram sua forga artistica nao das firulas do cAnone, mas da
experiéncia libertdria de corpos multicoloridos, sexuados e sofridos na pele, que

vivem e sobrevivem em diferenca (SANTIAGO, 1989, p. 87).

As socidlogas e estudiosas sobre a literatura de autoria feminina Cecilia M. Santos e Wania P.
Izumino falam sobre a literatura com tematica da violéncia contra a mulher no Brasil:

A literatura sobre violéncia contra as mulheres tem suas origens no inicio dos
anos 80, constituindo uma das principais dreas temdticas dos estudos feministas
no Brasil. Esses estudos sio frutos das mudancas sociais e politicas no pais,
acompanhando o desenvolvimento do movimento de mulheres e o processo de

redemocratizagio (SANTOS & IZUMINO, 2005, p.1).

Os contos selecionados de Colasanti — “Porém Igualmente”, “Para que ninguém a quisesse” e “A moga
teceld” — sao do contexto atual e possuem caracteristicas tais como o recorte (fragmentacio), a velocidade,
ou seja, sem muitos “detalhes e floreios”, além da intensidade de significado (SIMON, 1999, p. 78).

O género conto, principalmente o pequeno, torna-se um grande representante da literatura que
Linda Hutcheon (1991) chama de “p6s-moderna” devido a sua brevidade, concisao e por, geralmente,
apresentar um dnico foco narrativo, ... centrado ou no narrador onisciente ou numa personagem”
(D’ ONOFRIO, 2001, p. 21).

Beatriz Resende (2008) fala sobre a importincia do conto “curtissimo” e afirma que “A
presentificagdo me parece [...] se revelar por aspectos formais, o que tem tudo a ver com a importincia
que vem adquirindo o conto curto ou curtissimo em novos escritores [...] ou nas pequenas edigdes

para serem lidas de um s6 folego” (RESENDE, 2008, p. 28).
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E o que ocorre com o miniconto “Porém igualmente” de Colasanti:

E uma santa. Diziam os vizinhos. E D. Eulélia apanhando.

E um anjo. Diziam os parentes. E D. Eulilia sangrando.

Porém igualmente se surpreenderam na noite em que, mais bébado que de
costume, o marido, depois de surrd-la, jogou-a pela janela, e D. Euldlia rompeu

em asas o vOo de sua trajetéria (COLASANTI, 1999, p. 44).

Apesar de ser “mini”, é notdria a intensidade de significado presente nesse conto. Certamente
D. Euldlia sofria com frequéncia agressoes fisicas de seu esposo que bebia muito. Os vizinhos a
chamavam de “santa” e seus parentes de “anjo”, provavelmente pelo fato de ela sofrer, mas continuar
sempre com seu marido, ou seja, por acabar perdoando-o pelas agressoes. Contudo, certo dia o
marido chegou em casa ainda mais bébado e, sem sabermos o motivo, espanca-a até a morte ¢ a joga
pela janela.

Caracteristicas como a “rapidez”, a “exatidao” e a “intensidade” estdo presentes no conto de
Colasanti. Para [talo Calvino em Seis propostas para o proximo milénio (1990):

A rapidez e a concisdo do estilo (literdrio) agradam porque apresentam 2 alma
uma turba de idéias simultineas, ou cuja sucessio ¢ tio rdpida que parecem
simultineas, ¢ fazem a alma ondular numa tal abundéincia de pensamento,
imagens ou sensagdes espirituais, que ela ou nao consegue abracd-las todas de
uma vez nem inteiramente a cada uma, ou nio tem tempo de permanecer ociosa

e desprovida de sensagoes (CALVINO, 1990, p. 55).

Nota-se que as agressoes que D. Euldlia sofria de seu marido eram constantes, e essa ideia de
“continuidade” é representada pela repeticio de palavras nas duas primeiras linhas do conto: “E uma
santa. Diziam os vizinhos. E D. Euldlia apanhando”; e, “E uma santa. Diziam os parentes. E D.
Eulélia sangrando”; além da presenca dos verbos no gertindio: “apanhando” e “sangrando” que dio a
ideia de uma acio continua.

Os vizinhos e os parentes viam a infeliz situa¢io dessa mulher. Contudo, “porém igualmente se
surpreenderam” com a sua morte, mesmo que este fosse um “final” 6bvio, jd que D. Euldlia era espancada
constantemente. As “asas” do “voo de sua trajetéria” podem se relacionar com as palavras “santa” e “anjo”.
Esse voo representa sua morte e, agora, ela podera talvez, ironicamente, “voar” como um anjo.

O miniconto em questao relata a violéncia contra a mulher. Marilena Chaui, define violéncia
como uma agio que transforma diferencas em desigualdades hierdrquicas com a finalidade de
dominar, explorar e oprimir. Essa acio violenta trata a mulher dominada como um “objeto” e nao
como “sujeito”, a qual ¢é silenciada e se torna dependente e passiva. Essa mulher, dessa forma, perde
a sua liberdade, ou seja, sua “capacidade de autodeterminagio para pensar, querer, sentir e agir’
(CHAUI, 1985).

No pequeno conto “Para que ninguém a quisesse”, Marina explora o ciime e o sentimento de
poder que 0 homem deseja ter sobre a mulher.

Porque os homens olhavam demais para a sua mulher, mandou que descesse
a bainha dos vestidos e parasse de se pintar. Apesar disso, sua beleza chamava
a atengdo, ¢ ele foi obrigado a exigir que eliminasse os decotes, jogasse fora os
sapatos de saltos altos. Dos armdrios tirou as roupas de seda, da gaveta tirou todas
as joias. E vendo que, ainda assim, um ou outro olhar viril se acendia & passagem
dela, pegou a tesoura e tosquiou-lhe os longos cabelos.
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Agora podia viver descansado. Ninguém a olhava duas vezes, homem nenhum
se interessava por ela. Esquiva como um gato, nio mais atravessava pragas. E
evitava sair.

Tao esquiva se fez, que ele foi deixando de ocupar-se dela, permitindo que fluisse
em siléncio pelos comodos, mimetizada com os mdveis e as sombras.

Uma fina saudade, porém, comegou a alinhavar-se em seus dias. Nio saudade da
mulher. Mas do desejo inflamado que tivera por ela.

Entio lhe trouxe um batom. No outro dia um corte de seda. A noite tirou do
bolso uma rosa de cetim para enfeitar-lhe o que restava dos cabelos.

Mas ela tinha desaprendido a gostar dessas coisas, nem pensava mais em lhe
agradar. Largou o tecido em uma gaveta, esqueceu o batom. E continuou
andando pela casa de vestido de chita, enquanto a rosa desbotava sobre a comoda

(COLASANTI, 1999, p. 88-9).

O marido, ao retirar-lhe a maquiagem, as roupas bonitas e ao cortar-lhe os cabelos vai, aos
poucos, atingindo a vaidade da mulher e sua autoestima. O que o incomodava era o fato de que outros
homens pudessem olhi-la e admird-la: “E vendo que, ainda assim, um ou outro olhar viril se acendia
a passagem dela, pegou a tesoura e tosquiou-lhe os longos cabelos” (COLASANTI, 1999, p. 88), ou
seja, o marido sentia por ela um cidime obsessivo e dominador.

Em sua obra E por falar em amor (1985), Colasanti aborda a temdtica do citime. Para a autora:
“Q cidme masculino nunca é visto como ridiculo, mas sim como essencialmente dramadtico. Pois, ao
ter ciime, um homem estd defendendo um direito sagrado de posse, nao apenas do corpo alheio, mas
de sua prépria honra que naquele corpo habita” (COLASANTTI, 1985, p. 198).

Mais uma vez percebemos a questao da mulher como um “objeto”, uma posse de seu esposo.
Entretanto, o marido sente saudade do tempo que ela era bela e ele a desejava: “... ndo saudade da
mulher. Mas do desejo inflamado que tivera por ela” (COLASANTT, 1999, p. 89), ou seja, ele mesmo
acabou também se tornando vitima de suas préprias agoes.

Nota-se que o marido nio sentia falta da companhia da mulher, de sua personalidade, de
seu cardter, mas sim de sua beleza, isto ¢, nao era o “interior” da esposa que importava, e sim seu
“exterior”, sua aparéncia fisica que lhe despertava o desejo.

A esposa acabou ficando tdo “esquiva’ que foi “mimetizada’ e comparada aos mdveis da casa:
“Tao esquiva se fez que ele foi deixando de ocupar-se dela, permitindo que fluisse em siléncio pelos
comodos, mimetizada com os méveis e as sombras” (COLASANTI, 1999, p. 89). A mulher se
torna uma ‘sombra’, pois perde os tragos que definiam a sua imagem. Nio quer mais se arrumar,
“nem pensava mais em agradar o marido”, “Largou o tecido em uma gaveta, esqueceu o batom”.
(COLASANTI, 1999, p. 89)

No conto em questdo encontra-se o tema da violéncia contra as mulheres, em que o sexo feminino
sempre se submete ao masculino. No entanto, nio é uma violéncia fisica, mas sim “psicolégica”, o
que Pierre Bourdieu em A dominacio masculina (2007) chama de “violéncia simbdlica”. De acordo
com o socidlogo

Sempre vi na dominagio masculina e no modo como ¢ imposta e vivenciada, o
exemplo por exceléncia [...] (da) submissdo paradoxal, resultante daquilo que eu
chamo de violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel a suas préprias vitimas,
que se exerce essencialmente pelas vias [...] simbdlicas da comunicacio e do
conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento,
ou, em ultima instincia, do sentimento (BOURDIEU, 2007, p. 7).
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A “violéncia simbdlica” de seu marido foi tdo grande que a mulher nio conseguia mais se
“recuperar”, voltar a ter sua vaidade. A “rosa”, tida por muitos como simbolo do amor, foi abandonada,
esquecida sobre a comoda: “E continuou andando pela casa de vestido de chita, enquanto a rosa
desbotava sobre a comoda” (COLASANTI, 1999, p. 89). Nio hd mais amor nesse casal e a mulher
torna-se infeliz, “sufocada” pelo citme dominador do marido.

No conto “A moca tecela”, Colasanti retine a tradi¢ao dos contos de fadas, acrescentando temas
modernos do cotidiano, deletando o desfecho tradicional do “felizes para sempre”.

Nesse conto ¢ relatada a vida de uma jovem tecela que, um dia, sentiu-se muito sé e desejou
ter ao seu lado um companheiro, idealizando-o a sua maneira, como um “principe encantado” dos
contos de fada. Com seu tear mdgico, tece o marido de “chapéu emplumado, rosto barbado, corpo
aprumado, sapato engraxado” (COLASANTI, 1999, p. 10).

Diferentemente dos outros dois contos, esse é mais utépico, mais fantasioso, visto que a moga
possui um tear nio real, mas magico e, com ele, “tece” tudo que é necessdrio a sua vida. Sentindo falta
de um companheiro, a moga cria um marido com seu poderoso tear, pensando em suas caracteristicas
fisicas. Entretanto, se esquece de “planejar” e “tecer” sua personalidade e caracteristicas psicoldgicas.

Conforme os dias passam, a dominagio masculina aumenta. O marido, sabendo do poder
mdgico do tear passa a exigir da esposa bens materiais e determinar que a mesma fique isolada,
trancada: “... entre tantos comodos, o marido escolheu para ela o mais alto quarto da mais alta torre”
(COLASANTT, 1999, p. 11). Durante um tempo, a moga atende a todos os caprichos do esposo com
dedicacgao e de maneira submissa.

Contudo, Colasanti demonstra, através desse conto, que hd esperanca e que a situagio da
submissao feminina pode ser mudada. Essa submissio é mantida durante algum tempo pela moga;
porém, ao final do conto, cansada da condi¢io de inferioridade em que vivia, a jovem tecela tem a
coragem de mudar sua situagao, retirando o marido de sua vida.

Analisando os trés contos de Colasanti, percebemos a temdtica da violéncia contra a mulher.
Em “Porém igualmente”, essa violéncia encontra-se explicita e é tao intensa que leva a personagem D.
Eulélia 2 morte de tanto apanhar do marido. Em “Para que ninguém a quisesse” nota-se a chamada
“violéncia simbdlica” de Bourdieu, que fere mais a “alma” que o corpo. Vitima do citime excessivo
de seu esposo, a mulher desse conto entrega-se também a submissdo e nao consegue reagir. Termina
infeliz e com sua autoestima afetada.

Jd em “A moca teceld” ¢ notdvel essa mesma “violéncia simbdlica”, jd que o marido nao a agride
fisicamente, mas a explora como um “objeto” do qual ele detém a posse e o poder. No entanto, a
jovem consegue dar um basta a essa situagao e livrar-se do marido e de sua submissio a ele; hd ainda
uma esperanga.

Em seus contos, Marina Colasanti

...reflete uma ideologia critica acerca dos valores sociais, visando a mudangas de
atitudes na cultura. Ela realiza o resgate dos mitos que aparecem, basicamente,
como suporte para a valorizagio de um discurso do corpo, de uma voz feminina
calada por vérios anos de repressio, sugerindo a manifestacio dos desejos de

individuacio e ascensio (TORRES, 2008, p. 06).
Os contos em questao nos fazem refletir sobre a situacio da mulher na contemporaneidade; mulher
essa que, apesar de muitas conquistas em todos os 4mbitos, ainda luta com coragem pelos seus direitos

e por igualdade em relagio aos homens. De acordo com Constancia Lima Duarte, no comego do século
XIX, as mulheres brasileiras, em sua maioria, ainda viviam enclausuradas em antigos preconceitos e dentro
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de uma rigida indigéncia cultural. Elas eram uma espécie de “propriedade” masculina, deveriam sempre
ceder a seus caprichos e exigéncias, sem contesté-los em nada, apenas obedecendo-os.

Segundo Rosiska Darcy de Oliveira:

Essa cultura masculina alimentou representagoes das mulheres como seres anfibios,
mais instintuais que os homens: alheias & Razio, rebeldes & domesticagao, como
se, nelas, a Natureza guardasse seus direitos de permanéncia, de imutabilidade,
de regularidade.

Naturalizadas, as mulheres nio foram incorporadas ou tornadas significativas
na cultura humana/masculina. O confinamento do sexo feminino em uma
relagio limitada com apenas alguns aspectos do meio ambiente, fruto da
diferenciagao sexual, traduziu-se em desigualdade de status e poder, tornando-
se hierarquia que, por seu cardter invariante, passou a ser percebida como um
dado do comportamento humano, inscrita no corpo e por ele ditado, e que
as representagoes mitoldgicas e ideoldgicas sé fizeram confirmar (OLIVEIRA,

1999, p. 40).

Anthony Giddens (1993) afirma que “Em épocas anteriores, os homens assumiram que suas
atividades constitufam a “histéria”, enquanto as mulheres existiam quase atemporalmente, fazendo a
mesma coisa que sempre fizeram” (GIDDENS, 1993, p. 70); ou seja, por muito tempo as mulheres
foram isoladas da vida social e apenas os homens eram agentes das transformagées ocorridas na
sociedade.

De acordo com Léa Masina, os papéis que desempenham e os espagos sociais que ocupam os
contos de Colasanti “revelam uma visio quase essencialista do género” feminino (que diz respeito a
determinagdo da natureza especifica da mulher). Retratando cenas da vida cotidiana, a autora trata de
questdes como o amor e a morte, o preconceito, o desafio, a competéncia, a submissao e a coragem.
Disso resulta um grande nivel de “generalizagao” que transforma esses contos na histéria geral de
muitas mulheres (MASINA, 1999, p. 3-4), fazendo-nos refletir sobre a violéncia contra a mulher,
ainda tdo presente na contemporaneidade.

Nesse sentido, Colasanti através de uma literatura que, de certa forma, possui um cardter
militante, concebe o leitor “... como um aliado potencial a ser convertido e transformado,
pela elevagio do seu nivel de consciéncia, em coadjuvante no processo de mudanga social”
(FANTINATI, 1978, p. 4); e através de seus contos que giram em torno da mesma temitica,
visa “... realizar uma obra que contenha um sentido revoluciondrio do ponto de vista social”

(FANTINATTI, 1978, p. 3).

The representation of the violence against women in some tales of Marina Colasanti

ABSTRACT:

This article aims to verify the theme of the violence against women and point out
some characteristics of three mini short stories of the current writer Marina Colasanti.
Therefore, the tales “Porém igualmente”, “Para que ninguém a quisesse” e “A moga
teceld”, gathered in the book Um espinbo de Marfim e outras bistorias (1999), will be
studied. Such tales show a kind of physical or “symbolic” violence.

Keywords: Violence. Women. Short Stories. Marina Colasanti.
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