Antiépica e modernidade

Luiza Lobo

Abstract

This essay attempts at defining Comparative Literature since it first gained this denomina-
tion, in 1881. It presents a survey of some of its most important names and some of its technical
terms, such as the difference between comparative, national and general literature. It further dis-
Cusses a possible trend for Comparative Literature through its combination with Comparative Poet-
ics, as proposed by Adrian Marino, Earl Miner and Anna Balakian. Finally, it discusses the possibil-
ity of a combined study of Comparative Literature and Semiology, through the use of intertextuality,
a notion that substitutes the idea of influence, which has become too limited for the manifold postmodern
literature.

Este trabalho responde a pergunta: “Mas afinal, que &
LITERATURA COMPARADA?” A adverténcia de René Etiemble em
Essais de littérature (vraiment) générale deveria sempre ressoar em
nossos ouvidos: “Qui trop embrasse, mal étreint” (Quem abracga
demais, estreita pouco)'. O bom senso daquele comparatista o faz
empregar este provérbio para denotar a principal caracteristica desta
disciplina: talvez sua excessiva abertura metodolégica. Se, com certeza,
nao a sanaremos aqui, apresentando respostas definitivas, ao menos
tentaremos reduzi-la, ao indicar diversas vertentes na sua discussio,
mostrando como a histéria da LITERATURA COMPARADA se
entretece com a consciéncia da modernidade. J4 Brunel, Pichois e
Rousseau propunham, em Qu’est-ce que la Littérature Comparée?,
no capitulo “Rumo a uma definicdo”, na verdade uma indefini¢do um

tanto inquietante, ao afirmarem:

* UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
' ETIEMBLE, René. “Faut-il réviser la notion de Weltliteratur?”. Essais de littérature (vraiment)
générale. 3°éd. revue et augm. Paris, Gallimard, 1963 p. 15-36. p. 20.
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Seu objeto parece nuiltiplo como 0 mundo, € pe;rpe;n;al?::zi l];; g;;i;;
De que trata a Literatura Comparac.ia? Das relagde lirerdrias entre
dois, trés, quatro dominios culturais, entre todas as lite ;

globo? Incontestavelmente, este parece Ser Sel feudo

natural”?.

Mas se os trés comparatistas estranhamente desejam
encontrar um “feudo”, e, mais estranhamente ainda, um feudo
“natural” para a LITERATURA COMPARAI?A -, como Sfﬂ lflis
expressdes indicativas de propriedade particular e do direito
natural pudessem se aplicar ao multifdrio e imaginativo campo da
literatura - tal nao é meu propdsito aqui. Deixarei as certezas
absolutas para aqueles que utilizam de Descartes apenas a 16gica
aparente do principio da contradi¢do e da evidéncia matematica,
- que se constituiram em lei autoritdria no periodo iluminista - em
lugar do aprofundamento das dividas hiperbélicas de suas
segundas e terceiras Méditations’. Prefiro caminhar pelas amplas
“avenidas de sentido” barthesianas, que ndo podem se esgotar na
unicidade de uma verdade total e totalitdria, exclusivista e
excludente da alteridade. Leio a nogdo do texto “fora do
desencanto da razido bem como fora do anti-racionalismo” - nas
palavras de Jean Bessigre*.

E no plano da alteridade e da diferencga na comparacgio que a
LITERATURA COMPARADA se estabeleceu, procurando romper
fronteiras de linguas e culturas, e voltando-se para as margens de
outros discursos, quando necessdrio utilizando tradugdes - embora
tenha se iniciado, no Romantismo, sob o impulso da utopia da busca
de uma verdade tnica e total - total, digo, ndo totalitdria. Surgiu
sob a denominagdo de LITERATURA GERAL ou UNIVERSAL,

‘criada pela figura do poeta, prosador de ficgdo, escritor de literatura

de viagens, fisico, boténico, diplomata - sim, € isso mesmo, Johann

BRUNEL, Pierre, PICHOIS, Claude e ROUSSEAU, A.-M.  Qu'est-ce que la Littérature
Comparée?, Paris, Armand Colin, 1983, p. 149. “Son objet parait multiple comme le monde. et
perpétuellement fuyant. De quoi traitela littérature comparée? Des relations littéraires entre deux.
trois, quatre domaines culturels, entre tutes les littératures du globe? Sans nulle contestation. tel
est aujourd’son fief naturel”.

Ver DE MAN, Paul. “The epistemology of metaphor”. In: On Meraphor. Ed. Sheldon Sflt:'fsl-'
Chicago, The University of Chicago Press, 1989. p. 11-28. p. 22. [Reprinted from The Critica
Inquiry, Chicago, The University of Chicago Press, vol. §, n*. 5] daga
BESSIERE, Jean. Dire le littéraire. Points de vue théoriques. Lidge & Bf‘-‘"‘"cf' Mar :Eﬂ
1990. (Collection Philosophie et langage), p. 261: “Lire le littéraire (...) suivant I. échnppuon
I'opposition d'un fondationnalisme et d'un anti-fondationnalisme, que donne A reconnaitre lano i
de texte, revient a la dire hors du désenchantement de la raison comme hors
l’amiran'anmrh'.\'me"(grifo nosso).
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Wolfgang von Goethe. Nas suas Conversacdes com Eckermann,
Goethe imaginou, do alto de seu humanismo oitocentista, a
Weltliteratur - uma literatura mundial que uniria povos € linguagens.
Tive o prazer de traduzir e incluir este trecho fundador, da conversa
do dia 31 de janeiro de 1827, em meu livro Teorias poéticas do
Romantismo®. Diz Goethe: * - (...) agrada-me olhar as nagdes
estrangeiras que me cercam, e aconselho a todos a fazerem o mesmo.
A literatura nacional atualmente é um termo insignificante; aproxima-
se a época da Literatura Mundial, e todos devem lutar para acelerar sua
aproximagao™®. '

Essa visdo idealizante e transcendentalista de uma
Weltliteratur ou Allgemeine Weltliteratur, Literatura Mundial ou
Universal, que englobaria todas as literaturas do mundo e que
serviria de ponte de entendimento e intercimbio entre diferentes
povos e suas Weltanschauungen sem divida se alterou hoje. A
leitura desta passagem de Goethe nos sugere as diferengas bdsicas
existentes entre estes trés termos: 1*) a LITERATURA
COMPARADA nio se propbe a englobar as obras ou autores de
maior envergadura do mundo, como pretende a UNIVERSAL,
bastando-lhe comparar duas ou mais literaturas’ ou culturas, ou a
literatura com outros campos do saber, sempre com método
préprio*; 2*) a LITERATURA GERAL se debruga para grupos
de paises - por exemplo, da América Latina -, ndo necessariamente
numa abordagem comparativa’; 3*) a LITERATURA NACIONAL

' LOBO, Luiza. Teorias poéticas do Romantismo, Rio de Janeiro, UFRJ; Porto Alegre, Mercado
Aberto, 1987, p. 25-34. p. 32. Ha outra conversagio no dia 15 de julho de 1827.

¢ Além de Goethe, nos poemas do Divd oriental-ocidental, a questdo fundadora da lirerarische
Vermittlung Ost-West - ou seja, o didlogo literdrio Leste-Oeste, - foi ainda esposada por Friedrich
Schlegel e Hammer Purgstall, por Voltaire, nas Lettres philosophigues, e por Mme. de Staél, no
capitulo “Da literatura considerada em suas relagbes com as instiluigdes sociais”, em De
I'Allemagne (1800). Ver MARINO, Adrian, Comparatisme et Théorie de la littérature, Paris,
Presses Universitaires de France, 1988, p. 49. A inspiragdo que teve esta disciplina, durante o
Romantismo, nas relagdes internacionais e no entendimento politico talvez explique seu forte
reflorescimento, cerca de um século depois, no perfodo do entre-guerras, quando a Europa voltaria
a procurar uma possivel paz entre os povos. Ver WELLEK, René e WARREN, Austin, “The crisis

7 REMAK, Henry H. H., “Comparative Literature, its definition and function”, in: STALLK-
NECHT, Neston, P., and FRENZ, Horst, Carbondale, Southern Illinois University Press, 1973,
p. 1-57. p. 11. Exemplifica com a Divina comédia, o Dom Quixote, o Paraiso perdido, Candido,
Werther, e autores de fama passageira.

* Desde 1881 a LITERATURA COMPARADA ganha esta denominagfo, nos informa Paul VAN
TIEGHEM, em La Littérature Comparée, Paris, Armand Colin, 1931, p. 32.

* REMAK, Henry H. H., “Comparative Literature. Its definition and function”. ed. cit., p. I-
57 p. 13, 14, Ver também WARREN, Austin e WELLEK, René, “General. comparative and
national literature”™. In: — Theory of literature. 3. ed. New York, 1948. [1. ed. 1963]. Sobre
::leralura geral, ver também JEUNE, Simon, Littérature générale et Littérature comparée,

aris, 1968.
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autores de uma mesma literatura ¢

tecendo comparagoes.

visa a aprofundar textos de
tes vertentes da LITERATURA

contexto, apenas eventu_almente
das mais importan

Uma . % : . )
OMPARADA, em seus primordios, €2 Stoffgeschichte - a Tematologia
¢ histéria dos motivos, temas ou mitos - mas sempre no espago cultura],
s tropoldgica, cOMO no Mytholo-

de, nao na esfera an
10 Esta pesquisa também pode se estender a um

s dos séculos, como o drama burgués oy
do impacto dos estilos de €poca e de
LITERATURA COMPARADA ¢

como em Mircead Elia
gies, de Roland Barthes ’
género ou forma literarios atrave

a épica virgiliana''; € a0 estudo

disciplinas afins, como na relagao gntrc . . G
a musica, as artes plasticas, a psicologia € 2 filosofia'?. Procedem os
]

estudos de temas filos6ficos - tais como o impacto do cartesian.ismo sobre
a literatura do [luminismo ou do spinozismo sobre o Romantismo, pois,
como nos diz Paul de Man: “Toda filosofia esta condenada a ser literdria,
na medida mesma em que depende da figuragdo para ser literéria, €, como
depositdria deste mesmo problema, toda literatura €, em algum grau,

filos6fica™". ' .
A FILOLOGIA COMPARADA foi outra inspiracdo para a

no primeiro tergo do século XIX. Proposta
inicialmente por Fauriel, 08 irmios Grimm, Diez e Bopp. estes e
outros romanistas seguiram de perto as variagdes da lingua,
através dos textos da Idade Média e do francés provengal,
ultrapassando fronteiras lingiifsticas, enquanto OS germanistas
faziam o mesmo com textos escandinavos, anglo-saxodes ¢
alemdes. Alguns autores, embora oriundos da Filologia
Comparada, contribuiram, no entanto, para a sedimentacio
diacrénica da disciplina com 0 estudo de motivos, fontes ¢
imagens (topoi), € conseqgiientemente para a histéria de fontes
(Stoff-) e motivos (Motivgeschichte). Refiro-me aos estudos
classicos de Ernst Robert Curtius, Literatura européia e ldade
Média latina, e de Erich Auerbach, Mimesis.

disciplina,

H

?;}’ROT(P(I:E?.PIE?B:;L ﬁ/ll);;wzlotgres. Paris, Seujl, 1957. (Col. Pierres vives). 2. ed. Paris, Seuil,
Qu'e;vr-ce éw h Li;rz;- = : g ver la’m‘)bém P1‘erre Brunel, Claude Pichois e A.-M. Rousscau, €M
sihewiriis bpprenson d: | ’; omparée?, op. cit., p. 124ss. O estudo dos tipos € herdis Jegendirios
para as nova's ciéncias Z e? orante, de R‘?]a"d' Joana d‘Aer Dign dlan o Estes 22 voltoy
F mpréstimos internacion lo _olclgre ou a h:sséria das tradigbes populares, que registravam
L AL ROUSSEAUals' imbricando-se assim com os estudos de tematologia. Ver BRUNEL.
Doisioemelhores exem'lQu est-ce que la Littérature Comparée?, ed. cit., p. 124ss.
Paul Van Tieghem - nos (Il)izosl-]iegsoteFtrlil:i(;r(:Ehesmdo '550 P RomiuHema Ak ala
STALLKNE OPLE AL,
DE MAN P:LII'{_T;)N"‘:':O“ P, an:i FRENZ, Horst, Comparative Literature. ed. cit.

) p. cit., p. 28. “All philosophy is condemned, tothe extent that it is dependen!

up n lgu ation, t be h[elal y p ’
4] ‘ I , to and, as
y the depOSltory 01 thls vVer loble]“ ﬂ" hl:

sme, de

Ipotesi- revi .
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Antiépicae modernidade

No desenvolvimento posterior da disciplina, a escola norte-

americana ampliou o estudo de motivos, desde o folclore até os melos
de comunicagio de massa - enquanto 2 escola francesa sé Qedlcou,
inicialmente, 2 Imagologia - estudo da literatura de viajantes ¢ 1mager|1:‘.
de paises ou da influéncia de idéias de autores € paises sob're out’rs)s
- e a defesa do nacionalismo, buscando mostrar O prestigio politico-
cultural de seu pafs através da “influéncia” de seus autores € obras
sobre outros povos e “nagdes”. e

Esta posi¢do ¢ hoje duramente criticada como eurocéntrica, €
busca-se substitui-la pelo estudo das alteridades culturais e dos géneros
e textos marginalizados que bordejam o canon. Tem havido uma certa
tendéncia a incorporar a América Latina como foco de estudo, mas,
como questiona Adrian Marino, “onde estd (...) O progresso s€ (...) [o
eurocentrismo] € substituido (...) por uma teoria exclusivamente hispano-
americana?'s Esta perspectiva, que aqui chamaremos de ideoldgica,
passados os momentos de crise histérica, deixam de vigorar na disciplina.
Noutros termos: a simples troca de tema ou espago geogrifico nao
assegura mudanga de perspectiva critico-tedrica. Isto sO acontece
realmente quando se procura um “entrelugar” no discurso latino-
americano, a partir da prépria tessitura poética construida pelo autor no
texto, no entrejogo do signo com Seus significantes, como propde, por
exemplo, Silviano Santiago'®.

A idéia de cronologia e diacronia teve seu berg¢o nos Essais
de critique et d’histoire (1858-1893), de Taine, que filiou a
LITERATURA COMPARADA a sociedade'’, ao explicar a obra de
arte como produto da raca, meio € momento, sob a diretriz do
filsofo pré-romantico Herder, no sentido de que é através destes
trés elementos que as obras de arte melhor revelam o ideal do
temperamento “nacional”, combinando-se com diversas influéncias

estrangeiras'®.

14 A imagologia hoje se estende ao visual - fotografia, cinema, televisdo, nos diz CLERC, Jeanne-Marie: “La
littérature comparée devant les images modernes: cinéma, photographies, télévision”, in: BRUNEL, Pierre;
CHEVREL, Yves, org. Précis de Littérature Comparée, Paris, Presses Universitaires de France, 1989. p.
263-98. Ver, sobre a imagologia tradicional, transformando-se no “imaginario” moderno, o interessante
ensaio de Daniel-Henri Pageaux, “De |'imagerie culturelle 2 I'imaginaire™, In: idem, p. 133-61.

15 MARINO, Adrian. Comparatisme et théorie de la littérature. Paris, Presses Universitaires de
France, 1988. p. 87ss. Classifica-a como “ideologia partidéria”.

16 SANTIAGO. Silviano. “O entrelugar do discurso latino-americano”, in: —, Uma literatura nos
trépicos, Sdo Paulo, Perspectiva. “O entrelugar do discurso latino-americano”, in: —. Vale quanto

pesa, (Ensaios sobre questdes politico-culturais), Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1982, p. 25. Ver
também “Apesar de dependente, universal”, idem, p. 13-24.

17 VAN TIEGHEM, Paul, La Littérature comparée, ed. cit., p. 25.

" Van Tieghem adapta esses trés elementos as relagdes internacionais para chegar ao conceito de
LITERATURA COMPARADA. para ele, a influéncia existe como parte do momento histérico.
Ver VAN TIEGHEM, Paul, La Litntérature Comparée, ed. cit., p. 29.
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a Historia Literaria L‘mnpnl'min"" defendida por Saine.
L LITERATURA COMPARADA, 20 considerg,
influéneia um eteito da sociedade. Seguiram-se Gustaye
Etudes d histoire littéraire desde 1895, Joseph
alem de Paul Van Tieghem® e Ferdinang

ambem

Beuve. (01 atlizada pel

a wlcaa de
L anson, ¢m SCUs
Texte, Paul Hazard,

Baldensperget |
A historia da ciéncia serviu a Ferdinand Brunetiére, ep
L Evolution dey genres dans 'histoire de la littérature (1890) para
a da evolugdio dos géneros literdrios como andloga 3}
fossem especies vivas?'. O termo “evolugdo”,
ov*?. no Formalismo Russo, jd em Roman
o estudo de dois eixos, o diacrdnico e o

tivas nos estudos de

propot a teori
biologia, como s¢
empregado ainda por Tynian
Jakobson foi substitutdo pel
sincronico™t, que ate hoje silo importantes perspec
LITERATURA COMPARADA.

Brunel. Pichois e Rousseau, em Qu'est-ce que la Littérature
comparée?, definem a disciplina atraveés da nogdo de influéncia,
inserindo-a no estudo analogico ou comparativo:
la é a arte metédica, através da pesquisa

A Literatura Comparac
de influéncia, de aproximar

de elos de analogia. de parentesco €
a literatura dos outros dominios da expressao ou do

conhecimento, ou entao de fatos e 1extos literdrios entre si,
distantes ou ndo no tempo ou no espago, sob a condigdo de
pertencerem a diversas linguas ou diversas culturas, ainda que
fagam parte da mesma tradi¢ao, para melhor os descrever,

compreender ou apreciar'’.

' Ver CLAUDON. Francis ¢ HADDAD-WOTLING. Karen. Précis de Littérature Comparée.
s. Nathan, 1992. p. 7.

Théories et méthodes de 1"approche comparatiste. Pari

® Ppara Van Tieghem, a biografia, a critica psicolégica ou estética € a penetragio intima. psicolégica, do
autor ou da obra, devenam ser deixadas aos especialistas em literatura nacional; o comparatista estudaria
arelagio de uma obra com outras, como cla se ennqueceu, se ampliou e se modificou em contato com
elementos estrangeiros, nos diz VAN TIEGHEM. Paul, La Littérature comparée, ed. cit., p. 45-

1 O positivismo implicito nesta posiglo levou alguns criticos do final do século a quererem escapar de qualquer

teona ligada a génerv literdno - ou “genologia”, na expressio VAN TIEGHEM, Paul, idem. p. 72.

TYNIANOV. huri. "Daevolugio literdria™, in: Teoria da literatura. Os formalistas rusyos. Porto

Alegre. Globo, 1978 p. 105- 18

B TYNIANOV. luri: JAKOBSON. Roman, “Os problemas dos estudos literdrios e lingiiisticos™. in: Teoria
da literatura. Os formalistas russos, ed. cit., p. 95-97.p. 96. (1928]. Oeixo sincronico é af identificado
ao estitico pela hngiistica, mas seus avangos permitem reavaliar o eixo diacronico - afirmal] akobson-

M BRUNEL. PICHOIS. e ROUSSEAU. Qu est-ce que la Littérature comparée?, ed. cit.. P- 150.
“La huérature comparée est I'art méthodique, par la recherche de liens d'analogie. de parenté €t
d'lnﬂgcnce. de rapprocher la littérature des autres dominaines de 1'expression ou de la
connaissance. ou bien les faits et les textes littéraires entre eux, distants ou non dans le temps OU
dun; I'espace, pourvu qu'ils appartiennent & plusicurs langues ou plusieurs cultures. fissent-elles
partic d'une méme tradition, afin de mieux les décrire, les comprendre et les goﬁlcr"(Gl‘ifﬂd")'

*e
1]
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Provavelmente € a questdo da influéncia a que mais tem ocupado
as discussdes da LITERATURA COMPARADA, desde a sua génese.
No século passado, livros como Goethe en France e Byron y Calderén
(de F. Baldensperger), mostram uma perspectiva linear e univoca que
até hoje fascina sendo pelo seu simplismo, a0 menos pela sua almejada
simplicidade!*”® No entanto, para a maioria dos criticos atuais, a
expressdao “influéncia” denota vassalagem, filiagio ou dependéncia
concreta de um autor, pais ou obra por outro, - pois se trata de um
conceito aberto, geral, imprevisivel, e que sé interessa ao
comparatista quando indica dependéncia direta?®. J4 a idéia de
“fonte” indica uma forte inter-relagio pontual, com pormenores e
aspectos precisos de semelhanga entre cenas ou imagens empregadas
por dois autores?’,

Jean-Marie Carré e Marius-Frangois Guyard - representantes da
chamada “escola francesa” - advertem contra a imprecisdo das idéias de
influéncia e comparagdo. Assim, recomendam que a comparagdo seja
feita com apoio em “provas factuais” e se dé entre “obras literarias
concretas” de escritores de diversas literaturas® . No outro extremo, talvez
devido a sua formago lingiiistica, que exigia uma orientago teérica nica,
capaz de generalizar os resultados obtidos na disciplina, René Wellek e
Austin Warren defendiam, em Theory of Literature, na década de 1950, a
generalidade das comparagdes®. As duas escolas tém se conciliado,
desbastando os excessos™®,

Foi como método comparativo que definiram tradicionalmente
a disciplina Joseph Texte, Louis Paul Betz, Paul Van Tieghem, H.
Posnett e outros. Mas o que se v& na pratica € a excessiva empiria

¥ GUYARD, Marius-Frangois, em La Littérature Compurée, Paris, Presses Universitaires de Frances,
1951, nos capftulos V e VI fala, respectivamente, de “Influéncia e sucesso”, e de “Fontes”, sem
problematizar os conceitos. O capitulo VII € sobre “grandes correntes européias: idéias,
doutrinas,sentimentos”, 4 pagina 12, no capitulo 1, “Objet et méthode™, deixa a questdo do método
em aberto: “Seu método de trabalho deverd se adaptar a diversidade de suas pesquisas”. Sua
definigdo de Literatura Comparada restringe-se & “histéria das relagbes literarias internacionais:” o
comparatista deve estudar trocas de “temas, idéias, livros ou sentimentos entre duas ou diversas
literaturas”.

CLAUDON, Francis, e HADDAD-WOTLING, Karen, Précis de Littérature Comparée, Théories
et méthodes de 1"approche comparatiste, Paris, Nathan, 1992, p. 21.

Idem, ibidem.

REMAK, Henry, "Comparative Literature”, op. cit., p. 2.

WELLEK, René e WARREN, Austin. Théorie de la Littérature. Paris, Seuil, 1971, cit.
CHEVREL, Que sais-je? Ver também WELLEK, René. “The crisis of Comparative Literature”.
Conferéncia do Congresso de North Carolina em 1958, rep. in Discriminations. cit. in
FRIEDERICH, Hugo. “V. the challenge of Comparative Literature”. In: —. ed. cit., p. 36-
50. p. 39.

Em seu manual, Yves Chevrel j& dedica todo o capitulo 5 4 Literatura Comparada em relagiio com
outras artes, literatura infanto-juvenil, popular etc. Ver CHEVREL, Yves, La Littérature Comparée,
Préf. Marius-Frangois Guyard. (Col. Que Sais-je?). 2. ed. Paris, 1991. [1. ed. 1989]. p. 75-96.

26
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0 “comparagﬁo”, e o uso irrestrito da

: ectro do ter . o
contidano @ plo deSlzom qualquer coisa. Portanto: & glmples recorréncia
comparagao de tud0 >~ enquanto «método” & insuficiente para se definir

¢ao . 4o método em LITERATURA

.+ 14ja de “compard .

id : A discussao A
nou uma verdadelra me L
Rousseau 2 wque devora 2 propria ciéncia”, na

L
i considerada um organon de métodos

René wellek® . Por €8¢ motivo, 0 romeno AdrlanlMarlln'o e Yves
por Ren mp arée® propdem q teoria poctica como

stérature CO
Littér RADA% - 0 que norteard o estudo

ATURA COMPA _
LITERS i, al do Poética € Semiologia a LITERATURA

todomania”, segundo

sdo de Eikhen

m eixo de referéncia bem
o precisa das obras” que
lidade ou em parte -
Wotling?’. Entretanto,
e na estilistica, é

A comparagao deve se basearl nu
uma “enumerag

delimitado € consistir n
jlustrem determinado género, na sua tota
Haddad-

defendem Francis Claudon € Karen _
u na retorica

como 2 comparagao sempre existl a
preciso distinguir entre 2 comparagao natural - chamada “de

primeiro grau”, por Yves Chevrel®® - que sempre fol empregada na
literatura, de uma comparag@o que §¢ tornou principio estruturante
através do seu uso¥. Isto ocorreu d partir de Marcel Proust, quando
a comparagdo se transforma numa hiperconsciéncia do signo que
se repete, se compara, se distribui e s€ recolhe, por exemplo, quando
o impressionista francés retoma a imagerm da cor azul, presente nas

UNEL, PICHOIS e ROUSSEAU: “a défaut d’un
>de-t-elle le monopole d'une méthode?” Capitulo

%1 Qpinido de Adrian MARINO e também de BR
Littérature Comparée?, ed. cit., p. 149.

champ de recherches, 1a littérature comparée poss
final, “Vers une définition”, in Qu'est-ce que la

12 BRUNEL, PICHOIS e ROUSSEAU, idem, p. 13.
» EIKHENBAUM, Boris, Les formalistes en question, in Pietchat i Revoloutsia, Moscou,
ant le marxisme, Lausanne,

1924, 5, reimp. in: Le Formalisme et le Futurisme russes dev
EAU, idem, ibidem.

L'Age d'Homme, 1975, p. 24, cit. BRUNEL, PICHOIS e ROUSS
La Théorie littéraire, trad. J.-P. Audigier € I

1 WELLEK, René, Theory of literature, in: —.
Gattégno, Paris, Seuil, 1971, p. 22, cit. BRUNEL, PICHOIS ¢ ROUSSEAU, Qu'est-ce que la

Littérature comparée?, op. cit., p. 13.
33 CHEVREL, lecs, La Littérature Comparée. (Col. Que Sais-je?, 499). 2. ed. Paris, ed. cit.,
Capitulo 6, “Rumo a uma Poética Comparada?”, p. 97-1 17. Ver também “Poétique de la Ren-

aissance et Poétique du XX° siacle”, Actes du XIIIF Con
: . § grés de la SFLGC Tours-Orléans,
1976), publiés par la RLC (1977/2); FOKKEMA, D. W.. KUNNE-IBSCH, E.(, VAN ZOEST,

ALA. (ed.), Comparative Poetics Amsterdam, 1978
: Yy ) ' BALAKI 2
Comparative Poetics/ Poétiques Comparées, v o e

de I’AILC, New York, 1985. Paris, Gallimard, 1985, v. 2, Actes du X¢ Congreés

- : !
lg;:l??sA]d]r;an Comparatisme et théorie de la littérature. Paris, Presses Universitaires de Fra
:: (él;lél{’JRDglrjl e HADDAI.J-\‘NOLING, Précis, ed. cit., p. 13ss.
S .‘Yves. La Littérature comparée, ed. cit, p. 8, cit. in CLAUDON-
, op. cit., p. 13.
»® CLAUDON e HADDAD-WOTLING, Précis, ed. cit., p. 10.

nce,

HADDAD WOTLING.

s e ;
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flores, no céu, numa vérzea (...), no mar (p. 139), em vérios volumes
de A la recherche du temps perdu®.

Assim, a comparagdo mais produtiva é a que parte do contato
somatdrio - pardfrases, alusdes - ou destrutivo - parddia — e que €
possibilitada pelo estudo da intertextualidade. Interessa-nos menos,
aqui, a intertextualidade no sentido destrutivo, que pode levar a uma
postura de déja-vu, de cliché, ou mau simulacro, e mais acompanhar
a prépria tessitura que novos sintagmas literdrios formam. Em
Escritores, intelectuais, professores e outros ensaios, Roland Barthes
alertava: “O intertexto (...) ndo é (...) o banco das “influéncias”, das
“fontes”, das “origens” ao qual se faz comparecer uma obra, um autor,
€ muito mais (...) [é] a travessia da escrita: é o texto enquanto

atravessa e é atravessado”, [e no qual se] reconhece nesta

equivaléncia do ativo e do passivo a palavra prépria do

inconsciente”4!,

Desde 1973 Harold Bloom, em “2, livro s6 agora traduzido
para o portugués, em certa medida rearticulava, numa perspectiva
hermenéutica e freudiana, o que Borges j4 insinuara em seu conto,
“Pierre Menard, autor do Quixote”* e no seu ensaio “Kafka e seus
precursores”*. Para Borges, o desejo e o temor da paternidade origi-
nal, expressos na figura de linguagem “angiistia da influéncia”,
sobredeterminavam a criacdo poética. O fato jé fora percebido por
Tynianov -, que contestara a nogao de epigono, pois a tradigdo “se

% PROUST, Marcel, Du cité de chez Swann, in: —. A la recherche du temps perdu, Paris, Gallimard,
1954. (Collection La Pléiade). p. 139-40.

‘' BARTHES, Roland, Escritores, intelectuais, professores e outros ensaios, Lisboa, Presenca, 1975,
p. 93-4. [Questiondrio formulado por Jean Thibaudeau]. Cit. in: REIS, Carlos. “Roland Barthes:
intertextualidade e discurso da ideologia”, in: Leituras de Roland Barthes, Comunicagbes
apresentadas ao Coldguio Barthes, Faculdade de Letras de Lisboa, 18 e 19 margo 1982, Lisboa,
Dom Quixote, (Universidade Moderna 75, Estudos Literérios), 1982, p. 49-56. p. 50-1. Yves
Chevrel j&4 chamava a atengdo, em La Littérature Comparée, op. cit., p. 100-101, para o fato de
que “os comparatistas sic muito sensiveis a uma nogéo aparecida recentemente, a de intertexto,
entendido como o conjunto dos textos aos quais outro texto remete”,

2 BLOOM, Harold, The anxiety of influence, New York, Oxford University Press, 1973. Trad. Arthur
Nestrowski, A angiistia da influénciu, Rio de Janeiro, Imago, 1991. Ver também Edward Said, The
world, the text and the critic. Cambridge, Harvard University Press, 1983, Para a idéia de suplemento,
ver Deleuze, Différence et répétition, Paris, Presses Universitaires de France, 1972, que tem
correlagdo, evidentemente, com Jacques Lacan,

' BORGES, Jorge Lufs. “Pierre Menard, autor del Quijote”, ini—, Ficciones, in Obras completas,
Buenos Aires, Emecé, 1974. Cit. SANTIAGO, Silviano, “Ega, autor de Madame Bovary”, in: —.
Uma literatura nos trépicos, Sdo Paulo, Perspectiva, 1978. Cit. CARVALHAL, Ténia Franco,

Literatura Comparada, So Paulo, Atica. 1986. (Principios), p. 66.

“* BORGES. Jorge Luis, “Kafka y sus precursores”, in: —. Otras Inquisiciones, in: Obras
comple-tas, ed. cit., p. 710-12. Cit. NESTROWSKI, Arthur, “Influéncia”, in: JOBIM,
José Luis, org. Palavras da critica, Rio de Janeiro, Imago, 1992. (Biblioteca Pierre
Menard), p. 213-30. p. 217. Cit. CARVALHAL, Tania Franco, in: —, Literatura

Comparada. op. cit., 64.
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»45 Tanto se constréi para diante, no sentidg

cronolégico crescente, como em sentido inveri;), eoma Te3gats da
temporalidade passada, em constantes relcnudrasé ésmozaa [impon‘:mm a
hoje, para a LITERATURA COMPARADA, al stética y e.cepgao,. na
medida em que esta propde uma continua Fen.ovag:ao circular do eixo escrita-
rccepgﬁo-reescrita-releitura. Edward Sal(! j4 afirmara, em The Wor ld, the
rext and the critic, que a origem do signo é inexoravelmente perdida - sendg
ele cindido, em constante falta, incompletude, em suplemento, propondo,
como modelo discursivo, uma rede significativa em cc?nstapte circularidade
e alterndncia, em lugar da busca de uma origem (nica, ~lmeal' € univoca,
como a procura romintica de uma Ursprache, ou lingua-mae, por Humboldt.

A “histdria” do termo “intertextualidade” tem um forte lastro no
Formalismo Russo. Foi Tynianov quem pr imeiro percebeu o didlogo de
cada texto dentro da série do mesmo sistema literario (fung@o sindnima)
ou com outras obras-sistemas pertencentes a outras séries (fungio
auténoma) - o cultural, o politico, 0 histérico, o sociolégico - que com
ele interagem em constante didlogo*®. A idéia de “dominante”, proposta
por Roman Jakobson, num ensaio homonimo, assegura que a idéia de
“dominante”, é “o centro de enfoque de um trabalho artistico: ela
regulamenta, determina ¢ transforma os seus outros componentes. A
dominante garante a integridade da estrutura”’.

O termo “intertextualidade” foi criado por Julia Kristeva a partir
da dialogia, ou mdltiplas trocas de vozes € idéias entre personagens e
personae, discutidas por Mikhail Bakhtin, em A palavra poética de
Dostoievski. Em Sémanalyse*® , ela o define como um amplo “sindnimo
de ‘sistema de signos’, quer se trate de obras literarias, de linguagens
orais, ou de sistemas simbélicos sociais ou inconscientes”, e nao aceita
qualquer redefini¢@o redutora desta largueza de interpretagdo® .

faz em diversas diregoes

4 TYNIANOV, luri, “Da evolugio literaria”, in Teoria da Literatura, ed. cit., p. 99-118. p. 117: Por
vezes, “fatos exteriores parecem testemunhar uma influéncia que verdadeiramente jamais existiu”.
Podemos citar como exemplo Machado de Assis e Dostoievski, cujos textos sé apareceram traduzidos
em francés e inglés - linguas que Machado conhecida - depois que a parte mais capital do romancista
bx:asileiro ja havia sido publicada - como Memdrias péstumas de Brds Cubas ¢ Quincas Borba.
Cit. CARVALHAL, Tania Franco, Literatura Comparada, ed. cit., p. 47.

46 TYNIANOV, luri. “Da evolugdo literdria”. In: —. Teoria da literatura. Formalistas russos.
F_'orto {ﬁslegre. Globo, 1978. p. 105-18. p. 108. [Ver também: TYNIANOV, luri, org. “De I'évolution
littéraire”. In: —. Théorie de la littérature. Paris, Seuil, 1965).

L JAK’OBSON. R. “A Dominante”. Tradugio de Jorge Wanderley. In: COSTA-LIMA, Lufs. A
teoria da literatura em suas fontes. 2. ed. Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1983. 2v. v. l.p.
4851-91_. p.l _485. ’T‘)'m‘ianov tarpbém emprega o termo aparentemente sem objetivo tedrico em “Da
%g-t;g;a(;) .1;e;)rsé'na ,in: Teoria da Literatura, Formalistas russos. Porto Alegre, Globo, 1970. p-

4 KRISTEVA, Julia, Séméiontiké, Recherches pour une Sémanalyse, Paris, Seuil, 1969, p. 146. Ver

" ET3%§§¢TJALHALATMM' Literatura Comprada, ed. cit., p.50.

: , Laurent, “A estratégia da forma”, op. cit. i svoluti
du langage poétique, Paris, Seugil, 1974, p. eo?p cit., p. 13. Ver KRISTEVA, Julia, La révolusion
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Nosso prop6sito, aqui, ¢ mostrar que a nogao semiolégica
de intertextualidade é plenamente capaz de, num s6 conceito,
substituir as idéias tradicionais de comparagdo e de influéncia®
- a qual s6 é cabivel em caso de dependéncia objetiva e direta®'.
Contudo, mesmo aqueles que insistem em manter a nogado de
influéncia, ndo podem deixar de fazé-la passar pela reconfiguragao
das abordagens da intertextualidade®>. E possivel também
reconstruir a idéia de influéncia - que Yves Chevrel jd denominara
interdependéncia® - pelo agenciamento do par autor/leitor, que
foi proposto pela Estética da Recepgdo, principalmente com Jauss
e Iser’. Apesar dos temores de Marino®, de que a Estética da
Recep¢do ndo constitui um método comparatista préprio, e de
Flavio Kothe®, de que o estudo comparativo se desvie do seu
suporte material, que € o texto, para voltar-se ao exacerbamento
do estudo de um documento ou objeto estético nas maos do piblico
receptor - é inegédvel, conforme preconiza Yves Chevrel®’, a
vantagem que a Teoria da Recepgao traz sobre os estudos
tradicionais de influéncia. A Estética da Recepgédo vai recolocar
a questdo da influéncia em termos muito mais amplos, da recepgao
na tradi¢do histérica. Ao propor suas respostas no tempo € no
espago, ela permite romper a relagdo univoca do modelo
tradicional de influéncia de uma obra ou autor sobre outro, como
o proposto por Van Tieghem?®, muito similar ao esquema
simplificado da comunicagio lingiiistica emissor-receptor que

¢ O mesmo é dito por Chevrel com relagfio ao conceito de recepgio, que pode englobar, com
vantagem, os conceitos de influéncia e comparagdo (ver 52).

CLAUDON, Francis e HADDAD-WOTLING, Karen. Précis de Littérature Comparée. Théories
et méthodes de I'approche comparatiste. Paris, Nathan, 1992. p. 22-31.

52 Influence and intertextuality in Literary History, ed. Jay Clayton and Eric Rothstein, Madison,
University of Wisconsin Press, 1991. 360 p.

CHEVREL, Yvres, “Les études de réception”, in: Pierre Brunel et —, Précis de Littérature
Comparée, ed. cit., p. 177-213. a pégina 177, afirma que o termo “recepgdo” “substitui,
englobando-as numa perspectiva mais vasta”, as nogdes de influéncia ou fortuna. As paginas
199-200, no item “Horizonte de expectativa” - Erwartungshorizont - que Jauss retirou da filosofia,
hé um “sistema de referéncias objetivamente formuldvel” que resulta de trés fatores principais: a
experiéncia prévia do piblico, forma e temética de obras anteriores conhecidas e oposigo da
lfngua poética e lingua pratica, mundo imagindrio e realidade cotidiana. A Estética da Recepgio
introduz a idéia de que a obra se encontra numa tradigao (nogdo de série, p. 205-06), e se encaixa
no eixo da diacronia e sincronia (p. 208-09).

 QOp. at., p- 139

¥ Op.cit, p. 146.
¢ CHEVREL, Yves. La Littérature Comparée. Paris, Presses Univesitaires de France, 1989. (Col-

lection Que sais-je, 499. Capitulo 6. Ver também “Les études de réception”, in: BRUNEL, Pierre
e CHEVREL, Yves, ed., Précis de Littérature Comparée, Paris, Presses Universitaires de France,
1989. p. 177-213.

7 CHEVREL, Yves. Que sais-je?, op. cit., p. 119.

" VAN TIEGHEM, Paul, op. cit., p. 63.

5

5
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o olilsti icacdo®’
a em Lingiiistica e comunicagdo™ . Elg ro

sent

oman Jakobson apre _ -

R 1smo, a0 introduzir o elemento cultural/ry, I}
d

Imente, com O biograf
al (gender). ) -

Para Jacques Derrida, a nogao de dlfcrencl'a‘ em
pharmacie de Platon”®, implic.:a em que c?ada tcrmo}é apresent
inserto na sua polissemia, Suas diferentes leituras possiveis "aqUﬂ;
sociedade. Para Michel Foucault, em Les n‘wrs.ez les c},.os“, 0 eixg
focal (a dominante, de Jakobson) nz“.lo derlvarlz.i genericamente g,
estética ou das artes em geral, posigdo de Kristeva, mas sim da
prépria letra do texto, que compode u-m universo_ em si, como um,
configuragdo interdiscursiva°'. A intertextualidade também egy4

na origem da expressdo arquitexto, cOmMo 0 texto-fonte ou matriy,

proposta por Gérard Genelte em Palimpsestes® e em Introduction
a ['architexte®®. No primeiro"‘, Genette destaca a idéia de
“metatextualidade” como 0 efeito de comentario que aparece em
qualquer relagdo intertextual, com um ponto de referéncia
extratextual, “uma vez queé O texto sempre comenta o anterior. A

extensdo e a implicagdo desta avaliagdo metatextual se entretecem
165

igua
ou de género sexu

no texto que faz a alusao
O conceito de “ideologema”, de Julia Kristeva, representa uma

releitura do conceito bakhtineano de romance polifénico, como
microcosmo das vozes lextuais, nos planos social, histérico e literdrio.
Diz ela; “A aceitagdo de um texto como um ideologema determina o
processo mesmo de uma semi6tica que, ao estudar o texto como uma
intertextualidade, o insere na (textualidade da) sociedade e na
histéria®.

O sentido de intertextualidade desenvolvido por Laurent
Jenny, em “La stratégie de la forme”, aceita “um texto focal que
mantém controle sobre o sentido geral”. Este elemento evitaa “adigdo
confusa e misteriosa de influéncias, através de um trabalho de
transformagao e de assimilagdo de vérios textos, operado por um Lexto

% JAKOBSON, Roman, Lingtifstica ¢ comunicagdo, Sao Paulo, Cultrix, 1974

Ll DE;I}RII;D_?, Jacques, “La pharmacie de Platon”, in: —, La Dissémination, Paris, Seuil, 1972
p. 73-197.

:'! glézlé%g.francu c HADD;.\D-WO’TLINGT Karen. Précis de Littérature Comparée. op. Cit.. P 3.

. . Jean, In: —, Palhm;.)se'.stes. ll-a littérature au second degré. Paris, Seuil, 1982.p. T
GENETTE, Jean. Introduction @ ['architexte. Paris, Seuil, 1979 (Collection Poétique).

GENETI_‘E, Gérard, Palimpsestes, op. cit., p. 209: “Mais |'hypertexte, ici, se fail commentaire.

c’est-a-dire métatexte”. '

HEBEL., lntrodgclion. Intertextuality, allusion and quotation, op. cit., p. 15-6.

KRISTEVA, Julia, “I.c'lcxu: clos”, in Langages 12 (1966): 103-25. [Reimpresso em Séméoitiké:

Recherche.rgour une sémanalyse, Paris, Seuil, 1969, p. 114. Cit. in HEBEL, op. cit..p 14. HEBEL.

Udo], compa!cr. “Introduction”. In:—. Intertextuality, allusion and unrnu‘or; Westport Greenwood:

(Bibliographies and Indexes in World Literature, n®. 18),p l-l9qp 14 ' ‘

L]
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centralizador, que detém o comando do sentido”®”. Para Laurent Jenny,
“basta uma alus@o para introduzir no texto centralizador um sentido,
uma representagdo, uma histéria, um conjunto ideolégico, sem ser
preciso expressd-los. O texto de origem est4 14, virtualmente presente,
portador de todo o seu sentido, sem que seja necessério enuncid-1o%, e
“a intertextualidade convida a uma leitura mdltipla (polissémica,
paragramadtica)”®, produtora de dialogias e responsédvel pela
quebra da monologia logocéntrica™. De qualquer forma, gera-se
um texto total, compésito e fragmentdrio ao extremo, em que a
inica isotopia encontrada € a intertextualidade criada pelo enxerto
de textos’, numa “légica de engastes”, “cheia de ambigiiidades”,
compondo um “feixe de virtualidades combinatérias”’. A alusdo,
a tradugdo, a citagdo, a parddia, a pardfrase, a referéncia, a
transcriagdo, desdobram, através de metdforas, sinédoques,
catalepses, hipérbatos, paronomdsias, numa histéria ndo-linear,
quer prospectiva quer diacronicamente, num continuum sempre
renovado, quer sincronicamente, com textos que correm paralelos
€ que interagem entre si. Com base em Derrida, mas para além
dele, veremos como o uso da intertextualidade traz um sentido
adicional para o texto e suas relagdes e, longe de desestabilizar o
texto ou disseminar seu sentido infinitamente, possibilita a
constitui¢do do sentido da modernidade’.

Trata-se, portanto, de encontrar um texto-matriz, que servira
de ponto de referéncia a partir do qual o texto desenvolve
relacionamentos semanticamente produtivos. Para alguns, este texto
passa a ser o corpus de referéncia para todos os textos literdrios
evocados’™. A “intertextualidade universal”, por outro lado, rompe
as fronteiras do texto dnico e considera texto geral o intertexto de
qualquer texto, na trilha da “noc¢ao de pantextualidade” desenvolvida

&7 JENNY, Laurent. Poétique, 27, 1976, p. 257-81. Texto traduzido, “Poétique”, Revista de teoria
e andlise literdrias, Intertextualidades, Coimbra, Almedina, 1979, p. 5-49, p. 14. Ver também, em
Julia Kristeva, a defini¢io exposta em Séméiotiké e o verbete “Texte”, em DUCROT, O. e
TODOQROV, Tzvetan, Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage, Paris, Seuil, 1972,
(Collection Points). Ver também HEBEL, Udo J., Intertextuality, allusion, and quoration, An
International bibliography of critical studies, New York, Greenwood Press, 1989, p. 12.

s JENNY, Laurent, op. cit., p. 22. E continua: “Mas, em contrapartida, é preciso que o texto
‘citado’ admita a rentincia 4 sua transitividade: ele ji nio fala, € falado. Deixa de denotar, para
conotar, passa ao estatuto de material, como na reconstrugéo mitica’".

¢ JENNY, Laurent, “A estratégia da forma”, idem, p. 33.

7 Ver JENNY, Laurent, “A estratégia da forma”, idem, p. 22

7 JENNY, Laurent, idem, p. 34.

12 JENNY, Laurent, “A estratégia da forma”, idem, p. 35.

7 Ver Schmid, Intertextualitit: Formen, Funktionen, anglistische Fallstudien, in HUBLER,
op. cit. p. 13.

M Ver HEBEL, Udo, Intertextuality, allusion and quotation, ed. cit., p. 13-4.
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por Derrida e por Barthes, quan-do este dltimo afirma a “imPOSsib'l-
de viver fora do texto infinito”™. Neste aspecto, fo Segui:j‘dad
Jonathan Culler™ e por Michel Arrivé; este tltimo define inler(; Por

como um “conjunto dos textos entre 0s quais funcionam a4 a1 Exlo
a -
: . »17 5
de intertextualidade™". O

Conclusao

Ao substituir o conceito univoco de influéncia, qu
funcionou como uma espécie de Leitmotif na arché ou hismn-:
cronétopa’ da LITERATURA COMPARADA, procuramos mos.
trar que a idéia de influéncia s6 tem sentido quando mostra filiagag
direta, subordinagdo hierdrquica. Reelaboramos as nogges de
influéncia e comparagdo através do conceito de intertextualidade
como produtor de novos sentidos, numa Poética Comparada“_A’
recomendagdo de se partir de fatos literdrios concretos na prépria
teia do texto, comparandose mais de uma literatura e cultura, segue
a vocagdo da LITERATURA COMPARADA, que privilegia sey
movimento de andlise/sintese/andlise, na visao poética proposta
de Yves Chevrel®°.

Poderiamos, sem didvida, nos engolfar no mar infinito mal-
armado do “qui trop embrasse, mal étreint”, ou nos perder nas
sendas perdidas dos bosques das Holzwege, de Heidegger, ou mesmo
no “Jardim dos caminhos que se bifurcam”, de Borges, ao tentar
abarcar, a partir da idéia de intertextualidade, o universal € o
particular, o geral e o especifico, fracassando naquilo que Friedrich
Schlegel preconiza no importante fragmento 116 do Athendum:
“reunir todos os géneros separados da poesia e p6r em contato

" BARTHES, Roland. Le plaisir du texte, Paris, Seuil, 1973, p. 36, cit, in HEBEL, /ntertex-
tuality, allusion and quotation, op. cit, p. 13.

" CULLER, Jonathan. “In pursuit of signs”, in Dedalus: Journal of the American Academy of
Arts and Sciences, 106.4 (1977): 95-111; On Deconstruction: Theory and criticism after Structur-
alism, Tthaca, N. Y., Cornell University Press, 1962; The pursuit of signs: Semiotics, Literalure.
Deconstruction, Ithaca, N. Y., Cornell University Press, 1981, Cit. HUBLER, op. cit., p- 14.

7 ARRIVE, Michel, “Pour une théorie des textes poly-isotopiques”, in Langages 31 (1973): 54-
63, p. 61, cit. in HUBLER, op. cit., p. 14.

™ BAKHTIN, Mikhail, “Formes du temps et du chronotope dans le roman” [1937-1938], in: —

Esthétique et théorie du roman, op. cit., p. 235-98.

CHEVREL, Yves, in: —, La Littérature Comparée, op. cit., p. 121, propde até mesmo 2 criagdo

de uma Teoria da Literatura pela Poética Comparada; Adrian Marino também defende uma pogtica

comparada para a disciplina, e 0 assunto ¢ igualmente capftulo do livro de Brunel e Chevrel, 0fg-

Précis de Littérature Comparée, op. cit.
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Antiépica e modernidade

poesia, filosofia e retérica™®' . Pois, parodiando Mallarmé, em
“Brise marine”:

“La chair est triste, hélas! et j’ai [je n'ai pas] lu tous les livres” ™.

Afinal, como afirma Ana Cristina César, “as mulheres € as
criangas sdo as primeiras que desistem de ancorar um navio no
espago”. O risco maior, entretanto, seria concordar com Macbeth,
mas praticando uma pequena infidelidade textual pés-moderna: “A
vida é uma sombra perambulante, uma pobre jogadora, que se exibe
e se agita num palco / (...) / é uma estéria / Contada por uma idiota,
cheia de som e firia, significando nada”®.

Et tout le reste est littérature (diria Verlaine)*.

Finalmente, o texto pés-moderno s6 tem razdo de ser na
intertextualidade, na dialogia, na constante revisdo do passado e na
proposicio de discursos interligados com redes de significagdo, estando
a Literatura Comparada em posi¢do privilegiada para interpretar este
enredado, que evidentemente nfo tem origem numa dnica literatura, mas
no todo da lingua e da linguagem.

8 SCHLEGEL, Friederich, “Fragmentos do Athendum”, cit. in: LOBO, Luiza, Teorias poéticas do
Romantismo, op. cit., p. 50-72. O Fragmento 116 € citado como 54. p. 55.

2 O poeta remete ao siléncio: “La chair est triste, hélas! et j"ai lu tous les livres. Aqui: “La chair
est triste, hélas!” et je n’ai pas lu tous les livres”, em lugar de “j’ai lu tous les livres”, v. 1 de
“Brise marine”, in “Du Parnasse contemporain”, in Poésies, in: —. Poésies complétes, op. cit.,
p. 27-76. p. 38.

8 «Life’s but a walking shadow, a poor player / That struts and frets his hour upon the stage / And
then is heard no more: it is a tale / Told by an idiot, full of sound and fury, signifying nothing”.
SHAKESPEARE, William, Macbeth, in: The complete works of William Shakespeare, ed. CLARK,
William George e WRIGHT, William Aldis, New York, Grosset and Dunlap, s. d. Act V, Scene V,
p. 1004. A tradugio de Manuel Bandeira & bastante distante do original: “(...) E todos esses
nossos ontem / Tém alumiado aos tontos que nds somos / Nosso caminho para o pé da morte. /
Breve candeia, apaga-te! Que a vida / E uma sombra ambulante, um pobre ator / Que gesticula em
cena uma hora ou duas, / De bulha e fiiria, dito por um louco, / Significando nada”. SHAKE-
SPEARE, William, Poesia, Rio de Janeiro, Aguilar, 1958, p. 937-38.

¥ Este poema inicia-se: “De la musique avant tout autre chose” e finaliza com esta oragdo. Trata-se
de “Art poétique”, de Paul Verlaine, in “Jadis”, de Jadis et Naguére, in: — Oeuvres compltes,
Paris, Gallimard, 1962, (Bibliothéque de la Pléiade), p. 307-376. P. 326.
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