Nonsense

Lucia Kopschitz Xavier Bastos*

Abstract

This work presents a discussion of the construction of meaning through the use of nonsense.
The investigation probes the nature of what is being denied and shows that this effect is based upon
the form, on the one hand, and on the other, occurs just because we always look for plausible expla-
nations for everything.

De acordo com o fil6logo alemio E. R. Curtius', remontam a
Arquiloco os primeiros escritos sobre as coisas impossiveis, em grego
adynata’. Diante de um eclipse pensou que nada seria impossivel
depois que Zeus obscurecera o Sol. Também em Ifigénia em Aulis, de
Euripides. encontramos adynata nessa mesma acepgdo: Diante do
impossivel ndo posso obstinar-me. Verso 1370. Na Idade Média foram
famosos os adynata ou impossibilia de Virgilio.

Na verdade, a topica do mundo as avessas teria sido parte mesmo
da linguagem cotidiana latina: “os impossibilia ou adynata, conhecidos
na poesia antiga, egipcia ou grega eram freqiientes na linguagem familiar
latina (...). Assim Virgilio (...) provavelmente ndo imitou ninguém, ndo
€ preciso buscar os precedentes de Arquiloco ou Rufino para explicar
0 seus versos”.’ Como parte desse cotidiano, marca presenga também
na literatura da Idade Média em latim, por exemplo, nos Carmina
Burana, coletanea encontrada em 1803 na Abadia beneditina de Beuern,
no sul da Alemanha, cujos autores ndo eram sen@o “a confraria dos

UNICAMP

;L' RTIUS. ER Literatura Européia e Idade Média Latina. Rio de Janeiro, MEC. lnstituto
, aciomal do Livro, 1957 p.98-99

frmpnm‘-.e! € um dos senudos registrados para adynatos em BAILLY, A. Dictionnaire Grec-
"4n¢ais Pans, Hachette, 1950.
Id ibid p.40.
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Nonsense

. um género do que uma possibilidadg. um.limite que a poesia
wgen® naior frequéncia do que geralmente imaginamos.” Além disso
roca € hogar 80 nonsense ndo bastam palavras ou rabiscos a esmo. O
se ¢ formalizado € tem mais .padrlges do que outros tipos de
- pagem; mais do que s¢€ pode lmaginz_xr.

ling 0 rompimento com a ordem logica, ordem que conhecemos, 0
qurgimento de uma outra ordem, 0 rompimento com a expectativa, além
4 “invengao de palavras abstrusas e de personagens grotescos”!' € 0
que s vé na poesia nonsense. Seu cerne “(...) € a inconsequiéncia € um
sentimento de absurdo que ndo possui qualquer pretensao metafisica,
muito a0 contrrio do absurdo kafkiano”'?. Além disso, “¢ remotissima
apossibilidade de se encontrar finalidade ou intengao naquilo que traduz
a poesia nonsense”; o que faz com que ela acontega é o mais
esponsével ludismo”'?, ludismo gratuito.

Essa discussdo nos remete obrigatoriamente a Pragmadtica
Conversacional, teoria que aborda, entre outras coisas, a questao da
intengdo. Tal teoria considera a existéncia de principios que governam
a conversacido. Obedece-se ou ndo ao principio e as méaximas da
conversagdo conforme a intengao que se tem. Entretanto, quando se
instala 0 nonsense, a primeira vista, nao h4 finalidade e ndo ha como se
estar de acordo com um fim e com a diregao da troca lingiifstica. O
principio da cooperagao é violado, bem como suas méximas: ndo hd
evidéncias para o que se diz, o que s¢ diz nido esté relacionado a coisa
alguma e ndo ha clareza, pelo contrério, quase sempre o que impera €
j}lSlamente a obscuridade. No entanto, 0 nonsense é uma possibilidade.
E uma forma de engajamento no discurso, embora o seja pela via da
reelaboracdo. Quanto A questdo da intengdo, esta também pode ser
repensada e, na verdade, pode se recuperar no estabelecimento do non-
sense uma intengdo: a da construgdo de um texto que produza um
estranhamento através da negagao do préprio sentido, intengdo, a bem
da verdade, de caréter marcante. A oposigéo, 0 desafio a0 senso aparecem
sempre e vém acompanhados de um certo gosto: 0 nonsense seria “‘um
protesto contra a arbitrariedade da ordem ¢© uma afirmagdo do prazer
(...)."* E mais: “o nonsense recupera nosso prazer antigo em brincar
com as palavras € a l6gica e, de uma maneira alegre, nos diz algo de
nossa infelicidade diante da ordem costumeira. Por vérias vezes, com

irr

% HAUGHTON, H. Op. cit, p-8.

» Cf TON, H. Op. cit,, p.6. .

i pm‘:?gf: F. --Senm[:wnlm Zo absurdo domina poesia nonsense . Folha de Sdo Paulo.
01 setembro 1990

2 1d. ibid.

" 1d. ibid.
1 HAUGHTON. H. Op. cit., p.8.
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aréncia comica, mexe com as coisas sérias de nogg,
348 vi(,
as .

sua ap
e morte, identidade e autoridade, linguagem e significado i, 0%
e jogos. E ainda é inerentemente um protesto contra ; » SVerty, A
ra a Uranjy q Cnyy,
¢

ortodoxia ¢éria.”"* Em outras palavras, o nonsense é copr, Ui,
erigir o impossivel através do ludico. T4 4 ordey, a:

Tragando sua origem historica, no que concerne 3 | 0
inglesa, vemos que o nonsense aparece sempre aliadg a'le
oral e passa a integrar definitivamente a cultura popular ;r Gy
Média e do Renascimento como parte de feslas dcd.]dadt
carnavalesco e de outras festas religiosas, é o que nos en_C_Unh{,
Haughton na antologia que editou. Edward Lear e Lewis ‘C‘nd H,
sdo, sem ddvida alguma, 05 maiores expoentes em se lrazan;:m“
nonsense em literatura. Junto com “os trocadilhos das baladas lir}jcdﬂ
de Thomas Hood, as pilhérias e sdtiras de Thackeray, os "Omancas
grotescos de Charles Dickens, e os didlogos ¢ pegas elc%amemeni’:
subversivos de Oscar Wwilde”'¢ criticaram a seriedade do peso g,
autoridade social e intelectual da época. Para Lear e Carroll o ngp.
sense era declaradamente “uma espécie de dialeto da inocéncia, ums
linguagem associada com a infancia mas, de algum modo, livre da
carga do sentido”.'” Na introdugdo a More nonsense, Edward Lear
declara que o objetivo de seus Limericks era o nonsense, “puroe
absoluto”, livre de qualquer “significado simbolico”. E Lewis
Carroll, a respeito de suas intengdes ao escrever The hunting of the
snark, declarou: “Sinto, mas nao quis dizer nada, além do
nonsense!”(embora tenha admitido que “as palavras dizem mais do

que pretendemos quando as usamos”)."®

J4 se falou que Alice € um ser ameacado ¢ atacado pela
linguagem. O que se vé nesses € em outros textos de Lewis Carroll
nio é a morte do sentido, mas sim uma reativagdo do processo do
sentido em um nfvel intuitivo, imagindrio, aleatério.'? O nonsenst
de Lewis Carroll joga com regras que afronta, mas que ndo deixade
considerar e, as Vezes, até mesmo respeita. Se assim nao fosse, ¢
nonsense seria o caos textual. Abandonamos a regra, O gramatiC?L
mas ainda estamos na lingua. Ha transgressoes, mas nag
completamente arbitrarias: “(...) os textos de nonsense combinam
um respeito minucioso as regras da gramética com 2 necessidade
compulsiva de transgredi-las todas, além da tentagao incessante do

rathra
4digg,

s Id. ibid., p.32.

6. Id. ibid., p.16.

" Id. ibid., p.16.

" 1d. ibid., p.17.

1w REMY. M. Surréalice? Lewis Carroll et les surréalistes. In: Europe Revue Littéraire Mens
Lewis Carroll. Aoit/Septembre 1990. 68° année. N° 736-7. Paris. Messidor. p. 131.

elle
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Nonscnse

a linguagem. O nonsense instala-se nas fronteiras da lingua,
gramulical e o agramatical se encontram, onde a ordem (Scmlréfe
grcial) da l{ngua encontra a desordem (nuncg total) do que esl{(l)a m
dela. Objeto curioso ¢ pgradoxal, uma fronteira ou um l‘lmlte. . quoe
gconteceria, dizia Lucrécio, se tendo Shcgado as frqntenrqs dp universo,
cu atirasse minha langa? Qu ela} ndo atravessaria o llrplle, porque
haveria alguma coisa para impedi-la, ou ela o atravessaria, mas ne‘sfe
caso ela passaria dentro de ‘alguma coisa. H4 sempre alguma GUISA
a1ém do ponto Gltimo, barreira ou espago (...)".%" Essas co.n51lderagoes
de Jean-Jacques Lecerle a respeito do ultrapassar de limites € do
(ransgredir sdo fundamentais ¢ bastante esclarecedorag pzira uma
definigo do texto nonsense, para uma possivel diferenciagao ’er'llre
o que é nonsense ¢ 0 que é apenas errado, desordengdo_, cadtico.
Como a langa de Lucrécio, o nonsense ultrapassa um limite. Como
ndo se trata simplesmente de ultrapassar, mas de atravessar, a0
ultrapassé-lo, incorpora-o.

E exatamente o que fazem tanto e.e. cummings, como Dylan
Thomas, mostra Peter Farb: ultrapassam os limites da gramatica inglesa
para criar trechos poéticos que soam como inglés pois parecem
sentengas gramaticalmente previstas, esperadas. Em He sang his didn't
(de Anyone lived in a pretty how town), de e.e. cummings, o efeito de
um verbo se colocar no lugar de um nome ¢ inomindvel, muito maior
do que a regra violada. O mesmo se dd em A grief ago (de um poema
com o mesmo titulo), de Dylan Thomas, que soa como a year ago.
Nio se prevé, na gramdtica inglesa, que um estado de espirito
componha uma locugéo de tempo.2' Tempo e lugar trocam de lugar:
“Gastei trinta dias para ir do Rocio Grande ao coragao de Marcela.
Nio j4 cavalgando o corcel do cego desejo, mas o asno da paciéncia,
a um tempo manhoso e teimoso.”*? E o que dizer de “... Marcela amou-
me durante quinze meses e onze contos de réis; nada menos”?*, de
Machado de Assis?

A maneira como essas transgressdes sdo feitas, como esses limites
sdo ultrapassados, j4 foi objeto de uma discusséo longa € interessante
feita por George Pitcher, a respeito de Wittgenstein, nonsense e Lewis

caos d
onde O

®1d. 1d, p.S8.

U Cf FARB, P. Word Play. What happens when people talk. New York. Bantam Books. 1976,
p 13?-9. para uma andlise detalhada dessas transgressdes gramaticais, bem como para uma

an{illse do Jabberwocky (p.315-6), que mosira a maneira COMo © poema encanta ¢ espanta

Alice, preservando estruturas gramaticais, intactas, fazendo variar, por exemplo, as regras de

formagdo de palavras.

ASSIS, M. de. Obra Completa. Organizada por Afrdnio Coutinho. Vol 1. Rio de Janeiro.

Nova Aguilar. 1986. p.534.

Id. ibid., p.536.

n

n
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Press, 1971
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it dreadfully puzzled. The Hatter's remqyy, se
glice ¢ cort of meaning in in, and y
e N -
hil! :
|]" ’ "“”‘( 1
(

d

emed
el was certainly
derstand you," she said, as politely

to her to
English.

as she could 2

\ Sylvie and Bruno Concluded:
[ em 9.

I hope you'll enjoy the dinner 0 such ays i is:
) { the heat - such as is isn'’t.”
bounded well, but somehow

and tat yoy
won 1 mine

The senrence

fcouldn’t quir under-
it ( b
srand 11 (o)

podemos observar o mesmo I"cnﬁmcno em exem

" iscutir @ quf:stﬁﬂ da grm}\aycu?ulu‘dc. Um talan'te de inglés reconhece
Colorless green t‘de'a.\' sleep .f'f r ”’f“’)’ como gramatical mas sabe também
que & frase ndo faz ncnht_lm“bent!do. assim cpmc:unrtouN)* sleep ideas
green colorless. A|11bas sS40 equ%llly nonsensical -0: mas s6 a primeira ¢
‘gramaliﬂ"- O fato de uma .trase Ser gramatical nao significa
pecessariamente que tenha sentido. O que Chomsky quer mostrar nesse
momento € que ndo € possivel uma defini¢ao de gramaticalidade com
hase na semintica. E ndo € a toa que é em um capitulo intitulado The
independence of grammar que, discutindo a relagio entre a sintaxe e a
semintica, estabelece que tal relag@o s6 pode ser examinada se pensarmos
acstrutura sintdtica de maneira independente.

Outra das preocupagdes de Wittgenstein diz respeito a relagio en-
tre "0 que uma coisa (qualidade, processo, etc.) é e a maneira como &
chamada” "' Uma das maneiras absurdas de se considerar essa questao -
pensar que aquilo que uma coisa € realmente é totalmente diferente e

independente do modo como é chamada - aparece mais de uma vez em
Lewis Carroll, aponta Pitcher:

plos de Chomsky

“Well, then” the cat went on, “you see a dog growls when it’s
angry, and wags its tail when it's pleased. Now I growl when I'm
pleased, and wag my tail when I'm angry. Therefore I'm mad."/

I call it purring, not growling, “said Alice./” Call it what you
like." said the Cqp, "

.‘\—__
i CARRUI.L‘]_ Al
C

v

arralf | ce’s Adventures in Wonderland. In: The Complete llustrated Works of Lewis
Lond ~ . i
CARRQL ) lon. Chancelor Press. 1989, p.68.

Londoy, ('hl - Sylvie and Bruno Concluded. In: The Complete Hlustrated Works of Lewis Carroll.
" CHomgy y, 10" Press, 1989, p 614,

PlT(‘|||.-R G ()S\'pua(.-n'r Structures. The Hague, Mouton & Co'S - Gravenhage, 1957.p.15.
lI . % o
CARROL | | " < P-238

Carragy | gn lice’s Adventures in Wonderland. In: The Complete Hlustrated Works of Lewis
-Ondon, Chancelor Press, 1989.
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ade do signo ¢ novamente tomada ao p¢ 4
a

Alice e O Cavaleiro Branco em Alice 4y letry
’ fay

A arbitraried
és 4,

numa discussao entre

Espelho:

of the song is called “Haddocks’Eyes» «
nOh, that's the name of the song, is it?" Alice said, fry;'n;.; r/
feel interested./”No, you don’t understand,” the Knight Sa[,;
looking a litile vexed. “That's what the name is called. The Han
really is “The Aged Man.”/ " Then | ought to have said "Thar";
what the song is called? Alice corrected herself.”

“No, you oughin 't that's quite another thing! The song is called
“Ways and Means ». but that's only what it’s called, you know!” / Well
what is the song, then?” said Alice, who was by this time com:
pletely pewildered./ “1 was coming to that,” that Knight said.
«The song really is wp - sitting On A Gate " . and the tune’s my

own invention. "

e v The namée

nhece a possibilidade de que alguém atribua
lares as palavras, mas isso ndo quer dizer
mental particular. O argumento de
r é uma coisa e querer dizer
r ou O que quer que seja) é
a Duquesaca Lebre

Wittgenstein reco
significados bastante particu
que fazé-lo seja realizar um ato
Wittgenstein € contrério A idéia de que dize
(um ato mental ou um sentimento particula
outra.’ Em Lewis Carroll, Alice, Humpty-Dumpty,

de Marco tomam suas posigdes nessa disputa:

w!"/ “I don’t know what you mean by

contemp!uously.
“There IS 0 nice
't mean "o

“_(...) There’s glory for yo
' “Alice said./Humpty Dumpty smiled

“glory”,
“Of course you don't - till I tell you. | meant
knock-down argument for you!” / “But glory” doesn

nice knock-down argument”, Alice objected.
«When I use a word.” Humpty Dumpty said, in @ rather scornful
“it means just what [ choose it to mean - neither more nor

» / “The gdestion is, » said Alice, «ywhether you ¢l make
v/ “The question is, " said
135

tone,

less.
words mean so many different things.

Humpty Dumpty, “which is to be master - that'’s all.
«Take care of the sense, and the sounds will take care of
themselves. Lot
» Id ibid.. p-209.
ed Works of Lot

w Cf PITCHER, G. Op. cit, p.242-4.
3 CARROLL. L. Alice's Adventures in Wonderland. |

Carroll. London, Chancelor Press, 1989, p. 184,
% Id. ibid.. p.84.

n: The Complete Hiustral
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Id say what you mean,” the March
You sho (h;“-”‘h» replied; “at least - ¢y leas;
el ’ e ) ' ’ L] "
e .1'f ‘tht’ vame thing, you know, "/
hat §

" Hatter. “Why, you might just a5 well say thay -
1 . ! . " UNTIVE
it'” vaid ff':; the same thing as "1 eat what | s¢e 2y
at
hal le
n

av, " added the March Hare,
g @ well say.
!

g 1!

are weny on./

F'mean whg, !

Not the Same thing g

I see
"You might

, “(.""(’ ”””3.‘ as ”’ gel Wha' I ’ike"! "z
'F E

indo seus conceitos, Wittgenstein desc
eutindo 8 b __ ) S
I)utn“ minimo diferentes do comum: ymg cade
aches.
luagt

ira que aparece
pessoas que mudam de tamanho, de formato, 1¢m um
rece, pess
crapd

Teve mundos e

. % e "
¢d to alcatdrio, ou ndo externam sinais dg dor.** Para
amportamert pfrito de muitas situagdes em Lewis Carrol ¢

cs
her, O
prich

ano, como no caso do Gato de Cheshire que aparece ¢
: 1 \ .
wigenstern u da Rainha Branca que grita antes de (er espetado sey
arece 0 >
devap

mo do Outro Professor “ao explicar que a a¢do dos nervos
mes )
edoou ——)
‘Ilcnm em algumas pessoas
¢

: ‘e, that if you burnt him with q red-hot
st !-’m(.l (:l(flnr(:::j VZ’;;i'and ,\’éfdrs before he felt it!"/ " And if
poker. ”. W (',:gcht’d him? " querted Sylvie./ “Then it would I(.Ike
wou ol ,’:(-h longer, of course. In fact, I doubt if r.he mfrjr: him-
::;‘!::u';d ever.feel it, at all. His grandchildren might.

il umana
Por fim, Pitcher apresenta o que chama de uma fraglhd?dt;hcr:m :
aricular, que ¢ a maneira como nés “nos equw_ocamos | ...mendidos
: mdlica de nossas expressdes.””* Essas confus.oes e ma -n:f dos
kit s coisas, por certas analogias entre as forma
‘provocados entre outras coisas, p

' i "4 Witigenstein
expressdo em diferentes dominios da nossa linguagem™*', g

. Y
\oma como uma tendéncia, aponta Pitcher:

Quando as palavras em nossa
lingu

P i 08
agem ordindria (8m gramaéticas anélogasf a prlmelr:;l ::;l:-f‘::;cz)m
dlentar interpretd-las de maneira andloga, isto ¢, “;n : vai mostrando
fUe & analogia persista”, Pitcher, com seus exemp Ofs ngas que nos
Omo Lewis Carrol explora essas semelhangas e difere 3ram i
Hudem ¢ g, dos dois autores em questdo, trechos que mos
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. Cadernos, p.62 e
de Wittgenstein: Investigagdes Filosdficas, segho 80,
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o tempo, ninguém, agora ¢ hoje, entre OUlrag

elos mal-entendidos. |

Enquanto Witlgenslcin pmpae ‘quc 'lmu%incmos Uma lingy,
que fosse possivel dizer “bn‘gonlrcl oSr. Nl'ngucm na sala” (¢ Prcocucm
se com “os problemas filos6ficos que surgiriam de uma convengg, .
essa”¥?), embora ndo scja exa}amentc uma convengao, essa pogsit,
ocorre na conversa entre Alice, o Rei € 0 Mensageiro:

de expressdr - COigy,

responsdvels p

l“dddc

“(...) Just look along the road, and tell me if you can see ejyp,,
of them.” '

«[ see nobody on the road,” said Alice./ “I only wish 1 had gy
eyes,” the king remarked in a fretful tone. “To be able 1o g,
Nobody! And at that distance too! Why, it s amuch as I can dy y,
see real people, by this light! "4 /“Who did you pass on 1,
road?” the King went on holding out his and to the Messengey
for some hay./ “Nobody,” said the Messenger/ “Quite right
said the King, “this young lady saw him too. So of course No.
body walks slower than you.”/ “I do my best,” the Messenger
said in a sullen tone. “I'm sure nobody walks much faster than
O do!"/ “He can’t do that,” said the King, “or else he'd have

been here first.”*

E do jogo entre a possibilidade e a impossibilidade da ocorréncia
de ninguém como nos didlogos acima que se valeu Ulisses para se livrar
do gigante Polifemo, um ciclope que devorava estrangeiros.
Respondendo ao ciclope que pergunta seu nome, Ulisses diz:

“(...) Meu nome é Ninguém. Minha mde, meu pai, todos os meus
companheiros me chamam de Ninguém. ¥

Ao que Polifemo responde:
“Ninguém, serds o iultimo a ser comido, depois de teus

companheiros: sim, a todos comerei antes de ti: serd esse meu
presente de hospitalidade. "

4

“ WITTGENSTEIN, L. The Blue and Brown Books. Apud PITCHER, G. Op. cit p249.
CARROLL, L. Through the Looking Glass. In: The Complete llustrated Works of Lewis Carr®
London, Chancelor Press, 1989, p-192.

“ Id.ibid., p.193-4,

“ HOMERO. Odisséia. Intr. e Notas de Méderic Dufour e Jean Raison. Trad. de Antonio pisto
Carvalho. Sdo Paulo, Abril, 198]. p.87. -

“ [d. ibid. p.87.
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Momad aar

Depois de ter seu olho furado por Ulisses com uma estaca de
ohveira incandescente, Politemo chama aos grnitos outros ciclopes, que
qucrem saber

“Que dor te oprime Polifemo. € por que. em plena noite imortal,
assim gritaste, a ponfe de nos acordar’ Serd que um mortal,
mau grado teu, te arrchbata os rebanhos” Qu tentam matar e
por astucia ou por violéncia’ "’

O dislogo que se segue entre Polifemo e os outros ciclopes salva
Ulisses ¢ scus companheiros, posto que os ciclopes vao embora,
concluindo que mnguém molestava Pohitemo:

“Amigos Ninguém me estd matando por asticia; por violéncia,
ndo () "Se Ninguém te violenta e se estas 5o, quer dizer entio
que o grande Zeus te envia uma doenga inevitavel. Invoca, pois
nosso pai, o poderoso Posidon' ™**

Voltando aos exemplos de Pitcher, para Wittgenstein "Agoranio
¢ uma especificagdo de tempo. apesar das aparentes semelhangas entre
The sun sets at six o ' clock ¢ The sun 13 setting now™* ¢ 1gualmente, "A
palavta hore nio ¢ uma data. mas nao ¢ nada semelhante também. ™"

A Rainha Branca ignora (provavelmente de proposito) a
adverténcia de Wittgenstein quando. querendo contratar Alice oferece
“ds pence por semana ¢ doce todos os outros dias’:

- “lt's very good jam. " sard the Queen/ “Well | don't want any to-
day at anv rate "/ " You couldn't have 11 1of you dvd want i1," the
Queen sard / “The rule 1s, jam to-morrow and jam yesterday - but
nevertoday “/ “limust come somenmes 10 “jam to-dav”,” Alice
objected 7/ "No. it can’t” sard the Queen “lt's jam every other
day today 1sn't any day, you know "/ "l don’t understand vou, "
sard Alice. “It's dreadfully confusing’ ™"

Durante todo o tempo. Alice é impotente perante o nonsense
com que se depara c ouve Elanunca vence, Pitcher aponta e acrescenta,

;d s ;‘:#T
W o p 87
WITTORRSTEIN L The Blor snd Brown Bosks Apud PITCHER € Op cnt p 149
¢ g o T49

CARROLL L Thrcugh te Look:ag Glasy i Fhe Compirte illasiraied Works of Lewiz Carrli
Loadon Chancelor Preas 1959 p 170§

T3 8 8 3

-
fpetem srveny de Bendon Lavvdoron, buas de Fora, wod | o" ) p 474 7 ] ;
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o Allcs: © fil6sofo é uma vitima impotente da loucurg
0

por fim: “Com : Alice, acord i
também como g rde, ou seja acordag,

non-sense), até que,

A 2
para a sanidade.” " o criativo da I
3 uso criativo
Resta dizer qu€ ononsense € um a linguagem, myjy,

ra inesperado, que, como vimos, a0 mesmo tempo em que romp,
com o limite da regra lingiifstica, desafiando-a, a incorpora. Rompe.s;
com a expectativa, palavras novas € Mesmo outros mundos sdo criadgg
Esse certamente nao & um exercicio simples. E Preciso um certo traquejo,
pois 0 nonsense ndo é um desorganizagao lingiiistica aleatdria - as formag
certas devem aparecer nos momentos certos. Como bem colocou Har
Crane, ‘¢ preciso estar mergulhado em palavras, literalmente encharcado,
para que as palavras certas se coloquem nos lugares certos no momento

certo (...).”%* Assim, 0 que parece casual nao o €.
Se, por um lado, o nonsense s€ da exatamente porque buscamos

sempre interpretagoes plausiveis para tudo, porque esperamos sempre
encontrar, na linguagem um sentido, por outro, ir contra o sentido ¢
uma tentagdo vertiginosa. Assim como o sentido o €, 0 nonsense também

¢ constitutivo da linguagem. Bem o disse T. S. Eliot:

embo

“Words strain,
Crack and sometimes break, under the burden,

Under the tension, slip, slide, perish,
Decay with imprecision, will not stay in place,

Will not stay still.”
T.S. Eliot, Burnt Norton

2 PITCHER, G Op cit, p.250. '
Apud LIP [ "
Bgo;‘s‘ 19‘:‘;)_N‘ ). An Exaltation of Larks. Or, the Venereal Game. New York. Peft
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