Os Sexos do Anjo

Antonio Carlos Secchin*

Abstract

The text discusses the question of “the search of the Origin” as a common place in the study of
literary romanticism. The poetry of Casimiro de Abreu is examined to show it as a pseudo search once the
romantic lyrical scripture is indeed orphan, The signs of the lyric subject points to a feminine lyrica
subject avoinding the differences between masculine and feminine cultural features.

Falar na“busca das origens” ha muito tornou-se lugar-comum para
caracterizar uma das fixagdes do pensamento roméantico. Mais produtivo,
cremos, seria desdobrar essefildo e questiona-lo em Ultima conseqgliéncia:
chegariamos & constatac&o de que a busca seduz mais do que o encontro,
vale dizer, ela carrega embutida um desejo de frustracéo para, através do
fracasso, realimentar seu impeto de continuar procurando. Quando aorigem
ndo é visivel, urge inventé-la, a partir de imagens que acenem para uma
unidade ideal e perdida, ou ideal porque perdida: assim Alencar, em
Iracema, ao erguer o mito da fundagéo brasileira através do consorcio
entre o europeu culto e invasor, e avirgindade barbara daterra americana.

Ao passarmos do plano mitico-social para o territério mais pedes-
tremente lirico-afetivo do romantismo brasileiro, a questdo se reveste de
matizes interessantes. De um lado, aconfiguracdo do consorcio- no caso,
a do par amoroso- j4 é faltosa na origem: sobra mae e falta pai nalirica
romantica, aponto de podermos classifica-la, num certo sentido, como uma
escrit? orfa. E o que se lera na poesia de Casimiro de Abreu, cujas Prima-
veras, de 1859, representam um padrdo correto de nosso romantismo: na
melodia mediana de sualira os acordes se fazem ouvir com mais nitidez.
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De inicio, destaca-se a caracterizagéo feminizada do corpo do
proprio poeta. Feminizacdo propiciada por um conjunto de tragos
culturalmente atribuiveis & construcéo da personagem-mulher: languidez,
devaneio, passividade, fragilidade fisica, exacerbacdo sentimental em
detrimento do pensamento analitico - 0 mundo, em suma, sob a égide do
“néo suporto mais” e do subsequente desmaio. A marcagdo de um sujeito
lirico por meio de signos que corroboram o esgar¢amento do masculino
reflete-se em dois outros niveis, além deste primeiro, o da autocarac-
terizacéo corporea.

O segundo é de grande evidéncia e reporta-se ao par primordial (pai/
mae) aque aludimos, e que, conforme foi dito, vigora amputado deum de
seus termos. Na sua infancia querida, que os anos ndo trazem mais, o pai
s0 se presentifica naexpressao “ casapaterna’. O Pai divino é figuramuito
mai s constante do que o terreno, embora ambos paregam partilhar o atributo
daimpal pabilidade. Num texto em prosa- “ A virgem loura’- Casimiro de
Abreu afirma: “Nao gostariade voltar acasa-julgariaouvir o eco de vozes
ja extintas’. Adiante, o poeta esclarece que se trata do canto da mae
embalando airma. No prefécio as Primaveras, registra: “ pareceu-me ouvir
0 eco das risadas damana’. Em “Meus o0ito anos’, releva“De minha mée
as caricias/ E beijos de minhairm&@’; em “No lar”: “Oh! primaveral oh!
minha mae queridal/ Oh! mana! - anjinho que eu amei com ansia’. Essa
profusdo de mae e irma oscila entre a fronteira da ternura e do tesao,
numa fantasmagoriaincestuosa a custo disfarcada. Para mascarar aforca
do desejo, o0 poeta procura confina-lo a simples “figura de linguagem”.
Num poema sintomaticamente intitulado “ Sempre sonhos”, Casimiro, pelo
alibi da metéfora, chega a unir as pontas dos fios materno e fraterno, ao
figurar-se como mée da amante, que, por seu turno, seriaapropria irma:
“Euvelara, Senhor, pelos seusdias/ Como amaevelaofilho”; “A pudibunda
virgem do meu sonho/ Seriaminhairma”. Aqui, o elo sanguineo fornece
umaimagem lateral, metonimica, de Narciso, que se traveste de Edipo para,
pelo artificio, amar-se através do amor declarado a um outro que contenha
um pedago de si - mée, irma.

O derradeiro nivel de desfigurac@o do masculino ocorre justamente
No espago , em teoria, menos propicio asuaecl0sdo: nos torneios amorosos,
sempre(ou quase) dirigidos a um alvo explicitamente feminino - o poeta,
anjo sexuado, cobicando o sexo de outro anjo, avirgem. Nesse quadro idi-
lico, jA de inicio um obstaculo se antepara. Desejar a virgem € desegjar 0
impossivel, umavez que a perda dessa condi¢do implicaria ainexisténcia
do atributo bésico que levou o poeta & declaragéo do seu desejo. H4, impli-
cito, o desgjo de que ela ndo ceda ao desejo dele, para s assim, poder
permanecer desejada. Toda uma série de circunl équios, meneios, brejeirices
gue aparentemente aproximam pouco a pouco 0 poeta e a amada atuam
antes como rituais de afastamento entre ambos, numa espécie de comprazi-
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mento ou erotizac¢do ndo do contato, mas do descarte. Ele se aproxima, ela
desfalece; ela se aproxima, ele tem medo; ele suplica, e elalhe concede a
dédiva do ndo. Assédios e acenos, recuos e recusas sdo compartilhados
pelos parceiros, sem que se possa dizer com clareza quem € 0 qué nesse
jogo. Outras vezes, como em “Pepita’, ha uma nitida permuta dos papéis
masculino e feminino. O poetadiz-se “flor pendida’, pede para ser dominado
e atribui a Pepita o falo fecundador: “Minh’alma é como a rocha toda
estéril/ Nos planos do Sara.// Vem tu, fada do amor, dar-lhe co’a vara../
Qual do penedo que Moisés tocara/ O jorro saltard’. E cré tanto nisso que
ndo chama a amada de rainha, masderei.

Vimos, assim, que o transito para a assun¢éo de uma sexualidade
feminina ndo implica forcosamente a configuracdo de uma prética
homossexual, na medida em que o papel masculino é desempenhado pela
prépria mulher. O que em Casimiro se procura relevar é antes uma
indistingdo de papéis, em que 0s anjos - masculinos ou femininos - possam
ocupar as posi¢Bes de ambos 0s sexos. Confrontemos quatro registros,
emparel hados doisadois. Em “Suspiros’: “Laverads aminhabela/ Sentada
no seu jardim/ Na m&o encostada a face”; em “Minha mae”:[ Eu] Sentado
sozinho co’a face namao”. Em “No lar”: “eu chorava e afa mae]beijava
rindo”, e quero “um rosto virgem que ria e chore”. Pelos exemplos,
indistinguem-se os papéis, porque, arigor, “ela’sou “eu”, ou seja: amulher
serd o travesti do poeta, seu duplo feminizado, objeto de desejo narcisico:
amar-se através de umaduplicagéo que contenha ambiguamente a diferenca
(e orespaldo) de ser outro sexo e aidentidade de ser ele préprio, travestido.
Ao criar a amada a sua semelhanca, 0 anjo roméantico parece resolver a
velha querela teolégica: qual o sexo dos anjos? Pelas nossas contas, 0s
anjos nao tem um sexo: tem quatro - dois anatémicos, o do poeta e o da
virgem, e dois sobressalentes, com marcacfes invertidas; tanto é licito
afirmar que ele se feminiza na projec&o narcisica sobre a mulher, quanto
dizer que ela se masculiniza nessa mesma operagéo, ao ostentar as marcas
identificadoras do poeta homem.

A guisa de conclusdo, citemos o poema “Horas tristes’, centrado
nas lamurias do poeta solitério e no suposto afd de encontro com umavirgem
gue lherestituisse o &nimo de viver. O acesso afelicidade ndo passa, como
se poderia supor, pelo aparecimento da amada, mas por um mecanismo de
vampirizag&o, que vitaliza o poeta a proporgdo em que ele arranca essa
forca do corpo feminino. Para o poeta sentir-se remocado, é necessario que
avirgem morra em languidez. Para apegar-se avida, deve aspirar o perfume
damulher. Sem qualquer perspectiva de reciprocidade, o corpo do poeta é
um sorvedouro abastecido a partir de sucessivas pilhagens, via metéfora,
de tudo aquilo que, no outro, € manancial para recompor suas préprias
fissuras imaginarias. A virgem, o poeta s promete amé-la quando for
possivel, isto é, nunca - ou, quem sabe, numa esferamais celeste: amar asi
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mesmo ja toma muito tempo, e é amor que exige carinho e dedicagdo. Em
suatrama erética, o poeta se abeira e contorna o abismo do outro, mas evita
o salto arriscado na direcdo dadiferenca. Afinal, interessa-lhe mais enunciar
gue deseja do que desgjar 0 que enuncia.
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