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A fulgurante Magnificent Mile (“Milha Magnifica”), como é
chamado o trecho arquimilionéario da Avenida Michigan, em Chicago,
EUA, termina praticamente na altura de dois notaveis monumentos
arquitetdnicos, que se defrontam. "A esquerda, esta a Water Tower, uma
constru¢do pequena, encimada por uma torre em estilo europeu do
século XIX, cuidadosamente preservada em meio a um jardim, por ser
tudo o que sobrou da antiga esta¢do de dgua e do proprio centro da
cidade, depois do arrasador incéndio de 8 de outubro de 1871, evocado
como The Great Chicago Fire.

Reconstruida, Chicago é uma das grandes metrépoles dos Estados
Unidos, a capital do meio-oeste americano, cuja prosperidade e vocagao
empreendedora se podem representar pelos seus mais famosos edificios,
o Sears Tower, 0 mais alto do mundo, e o John Hangcock Building, que
estd situado precisamente em frente a Water Tower, contrastando com
seus mais de cem andares esse residuo do passado que o fogo fez
desaparecer, praticamente sem deixar vestigios aos olhos atuais.

Se tomarmos a cidade como texto, a Chicago de hoje surge
paradigmatica na narrativa da nacionalidade americana, uma das mais
hegem6nicas do mundo (Degler, 1993), impelida do presente para o futuro
pelo progresso que a transforma. O presente se constréi sobre o
apagamento de outras chicagos: a dos gangsters e da violéncia mafiosa
dos anos 30, que sobrevivem transformados em lenda que o cinema e a
tv p6em glamourosamente em circulacdo; ou a cidade subalterna dos
negros, que desde o século passado subiram o Mississipi para fugir da
repressao no Sul, cuja resisténcia sistematicamente silenciada permanece
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residual no blues de Chicago, tdo emblematico quanto a Water Tower,
que por sua especificidade de ritmos e tons colocam a cidade, ao lado de
New Orleans e St. Louis, no cendrio internacionalmente conhecido da boa
musica negra americana.

Resguardada pelo poder econdmico e pela situagdo geografica, a cidade
parece ter exercido uma forca integradora de tal ordem que sua fisionomia
compésita e plural ndo é tdo ostensiva, a ndo ser naturalmente nos tragos
fisicos das pessoas, como a de outras cidades americanas como Nova York,
Miami ou Los Angeles, cujos setores ndo wasp da populagdo tém visibilidade
social e cultural mais acentuada. A impressdo mais forte que Chicago causa € a
de que tudo funciona perfeitamente bem, pelo menos na aparéncia, pelo menos
aos olhos circunstanciais do turista (no caso, de uma “turista acidental”, em
visita a cidade para um congresso académico), apenas de passagem, e portanto
sem acesso aos interditos dutos onde corre a rotina dos trabalhos e das vidas.

Chicago é uma cidade moderna, reconstruida que foi no século XX, e
enriquecida com o fabuloso capital da prosperidade Gnica dos Estados Unidos
no mundo destrocado economicamente pela grande guerra de 14 a 45,
conforme datacdo de Eric Hobsbawn no seu estudo sobre o nosso breve
século XX (1996). Mas é também uma cidade pds-moderna, pos-industrial,
na sua recuperada qualidade de vida, reflexo do desdobramento da atividade
industrial béasica da modernidade em outra igualmente rentavel, mas muito
mais clean, a atividade financeira do mercado de capitais, regulado por sua
poderosa Bolsa de Mercadorias e Futuro, que diariamente anuncia ao mundo,
qual seréd a cotagdo de abertura da bolsa de Wall Stret em Nova York.

Tracos de pds-modernidade estdo na perfeita, até asséptica, organiza¢do
do espago urbano: nas margens totalmente ajardinadas do Lago Michigan; nos
parques quase que permanentemente floridos, apesar dos invernos rigorosos;
nos amplos espagos entre os prédios, onde se instalam, a céu aberto, grandes
esculturas como a de Picasso e o maravilhoso flamingo de Calder, ao mesmo
tempo provocativo no ferro vermelho, e suave na leveza de passaro pousado.

Contudo, a p6s-modernidade de Chicago exibe-se mais precisamente
na sua estrutura arquiteténica: os edificios modernos de tijolo e paredes,
belos representantes dos anos 30 a 50, convivem com as torres levissimas de
aluminio e vidro, materiais que possibilitaram a vertiginosa altura dos setenta,
oitenta e mais andares, e convivem ainda com os edificios mais recentes, pos-
modernos, que, sem abrir mao da funcionalidade do mesmo processo, ostentam,
no entanto, a “assinatura” do arquiteto, que busca conferir a eles uma marca
prépria, uma subjetividade que os distinga, que os transforme numa obra
assinada, “lida”, citada pelo observador, dessa maneira interferindo criativamente
no dominante “estilo internacional”.

Segundo Hobsbawn, “a negacdo p6s-modernista, que se fez sentir
primeiro na arquitetura, cobriu os arranha-céus com front6es Chippendale
(..) e os criticos que outrora viam no skyline espontaneamente formado

Ipotesi: revistadeestudos literdrios, JuizdeFora, v. 3, n 2-p. 35a#4



Rastros, restos eresiduos, emChi cago

de Manhattan o modelo de paisagem urbana moderna, descobriram as
virtudes do horizonte totalmente desestruturado”, um informe deserto
povoado de detalhes, indicativo de que, em arquitetura, “de agora em diante,
valia tudo.” (1996:498)

Na ponta oposta a Magnificent Mile, ainda na citada Avenida Michigan,
um outro prédio chama atencdo por destoar estilisticamente dos edificios
arrojadissimos que inscrevem a cidade como referéncia no cenario da arte
arquitetdnica urbana. O prédio que destoa é o do Art Institute of Chicago,
vetusto e sébrio, no seu irretocavel estilo neo-classico. O Art Institute € um
dos mais importantes museus de arte da América, um dos mais respeitados
do mundo, com suas colec¢des riquissimas de arte antiga e moderna, sobretudo
ocidental e européia, sendo, ainda, sempre mencionado, ao lado do Orsay de
Paris, como museu de referéncia do impressionismo e do p4s-impressionismo.

A galeria dedicada a pintura ocidental do século XX guarda numerosas
surpresas, uma das quais passo a destacar. Ha, entre vérias telas de Picasso,
uma de sua curta fase neoclassica, praticada por volta dos anos 20, da qual
sdo representantes os famosos Retrato de Olga na Poltrona (1917), Mulher
Sentada e A flauta de P& (ambos de 1923).

Como nesses trabalhos, o que se encontra no Art Institute, intitulado
Mother and Child,

é uma tela ainda figurativa, de tema aparentemente simples, que remete a uma
cena harmoniosa, pela integracéo fisica das duas figuras, pela serenidade do
rosto da mulher e, finalmente, pelo esquematismo do fundo da tela, dividido
como se fosse um chdo, um horizonte e um céu, as partes apenas cobertas de
tons neutros. A crianga, retratada numa posi¢do infantil comum, segura o pé
com uma das maos, enquanto a outra se ergue, certamente para tocar o rosto
da mae, que a olha, compassiva. Feita a leitura, nada de muito especial nesse
quadro, exceto por ser um Picasso, com sua inconfundivel marca no anguloso
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do nariz, nos membros volumosos, na morenice ibérica da mulher descalca,
cujo vestido lembra as tanicas romanas. Nada, portanto, de muito especial,
vamos passar adiante..

E impossivel passar adiante, por enquanto. Uma tela (?), ao lado, chama
a atencao.

E desproporcionalmente pequena para a figura contida. Retrata um homem
sentado, ou parte dele, ocupando todo o retdngulo vertical, 0 que causa uma
vaga sensac¢do de desconforto no espectador do quadro, mais inquietante ainda
do que a incompletude da figura nua e barbada, com a perna fletida, realcados
a orelha, o brago sem méo e o pé, solidamente apoiado no chéo.

Um quadro informativo vem a seguir, esclarecendo a histéria toda: a
execucdo do projeto inicial desagradou o autor, que seccionou o quadro em
dois, e completou o da méde com a crianca. Este foi depois adquirido pelo Art
Institute, que terminou também ganhando do proprio Picasso, por ocasido da
grande exposi¢do do autor na cidade, no inicio dos anos 60, o pedago que
tinha sobrado do projeto inicial.

A presenca do pedaco — antes mero residuo da primeira versdo,
rejeitada, agora incluido na cole¢do do museu, tendo portanto conquistado
estatuto de obra de arte, como o outro pedaco, mais nobre — obriga o
espectador a reolhar o primeiro quadro. O olhar é o do desejo da totalizacéo,
de somar as partes, numa opera¢do que reduziria dois a um, fechando a
soma de duas diferencas, transformadas em uma identidade, a da familia
completa. Nesse ponto, sente-se uma espécie de frustracdo. Antecipando-
se ao imaginério do espectador e por isso impedindo sua ativa participacdo
no processo estético, que se da pela dialética da recepg¢éo criativa, o quadro
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informativo oferece, gratuita e empobrecedoramente, uma fotografia ampliada
da junc¢do dos dois quadros.

Pedagogicamente, 0 museu guia a curiosidade do observador pelo
caminho ordenado e tranquilizador da completude, da homogenizacédo, da
unidade, proporcionando-lhe o conforto da coisa pronta para o consumo
imediato, mas privando-o do prazer instigante de sé imaginar, sem ver, 0 que
seria o resultado da aproximacdo das telas.

O trabalho pedagégico do organizador do museu nédo se limita
contudo a mostrar ao espectador o que ele poderia desejar ver. O painel
informativo, na fotografia do quadro radiografado, expde, ainda, sob a
inocente pintura neutra do fundo do quadro da mée, o trabalho que Picasso
tinha ja feito e do qual ele mesmo tinha desgostado. O visitante recebe
assim a narrativa de todo um processo dindmico, desde a cria¢cdo de uma
obra de arte, a recep¢do, na prépria instncia de sua criagdo, passando
pelo julgamento critico, até a recriacdo da obra, tudo isso numa espécie de
performance do mesmo Picasso, que atua como autor, receptor, critico e
recriador do seu proéprio trabalho de arte.

Vamos observar entdo, mais uma vez, o conteddo do quadro
radiografado. Além de revelar o processo de cria¢do, o raio x descobre
no quadro da mée restos do corpo do pai, que o0 ressemantizam. Vemos
que 0 homem segura um peixe sobre 0 menino, e somos obrigados a
reler o gesto de sua mdozinha erguida, corrigindo a leitura anterior, que
agora, por causa dos rastros antes invisiveis, se revela equivocada.

A exclusdo do homem da versdo final do quadro pode sugerir diversas
leituras. Pode, por exemplo, provocar alguma reflexdo sobre o sentido possivel
desse corte do elemento masculino na obra de Picasso, um homem
conhecidamente amador de diversas mulheres, muitas delas freqiientes modelos
de sua extensa producdo artistica. Por outro lado, se podemos supor que o
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homem excluido do quadro é o pai, e se podemos ler o seu gesto de
mostrar o peixe como fronteirico entre o provimento da necessidade
familiar e a oferta de diversdo ao filho, entdo a leitura da obra poderia, a
luz da carga simbdlica desses elementos, articular-se também a analise dos
centramentos culturais estudados pela teoria dos discursos e pela psicanélise.
Nd&o vamos por qualquer desses caminhos, mas, antes, voltamos a questao
da técnica e da arte.

Em conhecidissimo artigo, Walter Benjamin observa que a “era da
reprodutibilidade técnica” transformou ndo sé o modo de criar, mas também
0 modo como percebemos a realidade e sentimos a obra de arte (1987).
Nesse caso especifico vemos a técnica desvendar para o receptor o outro
lado da obra de arte, o lado do processo, que interfere e modifica a leitura
do produto. Uma série de atitudes que transcendem o em si da obra, atitudes
como julgar, cortar, mas guardar o resto, doa-la ao museu, radiografar, unir,
fotografar e expor o resultado, atitudes de varios sujeitos, redefinem o
papel do préprio quadro Mother and Child: ele é na verdade um elemento
numa rede composta de tantos outros que suplementam, sem concluir, a
narrativa da obra, a construcdo fragil e movedica de seu sentido.

Visto por esse &ngulo, o arranjo das pecgas proposto pelo museu
remete nossa reflexdo para o problema de que, hoje, o discurso critico
da arte deve considerar outras variaveis, além das contidas na imanéncia
do trabalho estético, como, por exemplo, a interferéncia pessoal, o
gosto, o juizo de valor, e, enfim, a emergéncia de qualquer manifestacdo
da subjetividade.

Estamos, mais uma vez, diante do debate sobre o papel da arte e
sobre a funcéo do critico nesse nosso tempo pds-moderno. A discussdo
do cénone e a refuncionalizacdo das categorias hegeménicas, diante da
emergéncia do novo ou do reconhecimento da voz do outro, é uma tarefa
inevitavel do critico (e do professor de literatura) hoje.

Se, como afirma John Beverley, “a universidade e as institui¢Bes
culturais como o museu sdo em si praticas culturais produtoras da
subalternidade, ndo podendo o subalterno entrar nelas sem sofrer uma
transformagdo” (1997:152), (como é o caso da inclusdo pedagdgica do
residuo de Picasso, ressemantizado pela instancia legitimadora e auratica
do Art Institute), devemos refletir sobre as maneiras de relacionar nosso
trabalho critico com os elementos de subalternidade.

O primeiro desafio é despir-nos o quanto possivel dos centramentos
tedricos construidos sobre a idéia de uma fronteira praticamente fixa e
irremovivel entre o tradicional e o moderno, e sobre a diferenciagéo
corrente de estratos culturais: alta-cultura, cultura de elite, de um lado;
culturas populares, de massas, ou massificadas, de outro. Esse
desvestimento é um desafio que se renova a cada exercicio a que nos
dispomos, devido & dificuldade de abandonar posi¢cdes largamente
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legitimadas pelas instancias de consagracdo dos canones e dos valores,
sentida inclusive por parte dos préprios produtores da inddstria cultural.
Para exemplificar, e mais uma vez tomando Chicago por referéncia,
reportamo-nos, através de um comentario de Hobsbawn (1996:493), ao filme
Os intocaveis, de Brian de Palma, um pastiche dos classicos filmes americanos
de policia e ladrdo.

Em 1987 Brian de Palma reconstréi a Chicago dos gangsters, mas ndo a
partir deles proprios, e sim da comportada ética do policial meritério, imbuido
de valores morais e boas inten¢Bes. Na verdade cria ndo a representacdo da
Chicago de Al Capone, mas a representacdo de um género, portanto ele também
um codigo de representagdo, o hoje abastardado romance policial, consagrado
pelas duas formas centrais de cultura do século XX, a literatura de massas e o
cinema. A pretensdo de sofisticacdo desse produto para consumo das massas
esta clara na reveréncia prestada pelo diretor ao erudito Encoura¢ado Potemkin,
de Eisenstein, (de 1925), verdadeira obra-prima do cinema, cuja famosa cena
do carrinho de bebé despencando na escadaria de Odessa é extensamente
retomada. Fica evidente a bajulacdo do diretor a uma fatia de elite do pablico,
j& que a citacdo, alids desnecessaria & trama de Os intocaveis, & incompreensivel
como tal para todos os que ndo conhecem o filme anterior.

Se 0s préprios produtores da industria cultural procuram, como no
exemplo citado, a legitimacdo conferida pela elite intelectual, presumida
consumidora de alta cultura, mais dificil ainda sera para o intelectual abandonar
o nicho do privilégio reconhecido. Para n@s, intelectuais, as praticas da cultura
subalterna ndo sdo geralmente sentidas como “a nossa cultura”, ou o sdo s6
em parte. Como observa John Beverley, “podemos leer a Proust y a la vez
escuchar discos de Madonna o seguir una telenovela, y de hecho lo hacemos.
Pero fuera de formas intermediarias e transicionales (..) las formas de cultura
subalterna tienem en general solamente um valor “antropolégico” para
nosotros..” (1997.152).

Os estudos culturais, proponentes da pratica investigadora, pela e dentro
da academia, do cotidiano, do local, das pequenas histérias ao invés dos
grandes romances, imp8em que se reflita sobre o tratamento dado a essa
prética e a essa matéria de cultura, em relagdo ao tratamento que vem sendo
dado e que vira a ser dado a literatura. Observa-se, segundo Walter Mignolo,
gue se esta produzindo uma transformagéo profunda do espaco intelectual “a
raiz de la configuracion de una razén postcolonial”, ndo s6 no lugar da pratica
critica na esfera pablica, mas, também como solo de uma “luta tedrica” na
academia (Mignolo, 1997:347).

Os deslizamentos entre categorias como o culto e o popular, o central
e o periférico, o global e o local, a identidade e a alteridade, e o reconhecimento
da coexisténcia de elementos de cultura nas posi¢des dominante, residual ou
emergente, para usar termos de Raymond Williams (Sarlo, 1997:92), acentuam
aqueles desafios postos aos intelectuais, a que ja nos referimos, como por
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exemplo o do abandono da teoria literaria como orientadora privilegiada da
tarefa da critica pos-estruturalista.

A critica proposta pelos estudos culturais corrige as visdes
homogenizadoras que por longo tempo ignoraram o heterogéneo e o hibrido,
elegendo como se totalidade fosse o0 que era apenas um aspecto da producéo
cultural de um pais ou de uma sociedade. O préprio conceito moderno de
nacdo, iluminista, exclui tudo aquilo que ndo se encaixa na “comunidade
imaginada” que os idealismos constroem. A producdo de teoria e pratica, o
exercicio de conceitualizagdo que se vem construindo a partir de nocdes
como po6s-modernidade, pds-colonialismo, hibridismo, multiculturalismo, todas
elas desarticuladoras do discurso hegeménico da modernidade, sdo hoje
atividade intelectual intensa, dentro e fora da academia, como atesta a
veiculagdo do assunto até em jornais de grande circulacéo.

Alguns estudos, ja bastante conhecidos, sdo referéncias teoricas
indispensaveis ao acompanhamento dos debates sobre os estudos culturais, como
os de Nestor Garcia-Canclini, sobre hibridismo e sobre as estratégias encontradas
pelas culturas hibridas para se movimentar, entrando e saindo, nas fronteiras da
modernidade; de Homi Bhabha, sobre a discussdo do conceito moderno de nagéo,
e sobre a condicdo pos-colonial; de Edward Said, sobre a presenga do que ele
chamou de orientalismo na arquitetura discursiva hegemdnica da cultura ocidental;
finalmente, e para ficar apenas em poucos nomes, de Benedict Anderson, sobre
a imaginagdo que sustenta o pacto das na¢8es e das comunidades. S&o todos
express@es do pensamento tedrico que desloca categorias e conceitos, a partir
da prética critica exercida no interior mesmo da academia.

Em sintonia com todas essas questdes tedricas, sem entretanto deixar
de refletir sobre os desdobramentos da tendéncia desconstrutivista que pode
também cunhar o polémico termo “pés-literatura” (Beverley, 1997.75), Beatriz
Sarlo prop@e que o intelectual se aproxime do produto de cultura, seja ele de
alta-cultura ou de cultura popular, com o que definiu como “olhar politico”,
sensivel & diferenca e ao novo. Esse olhar politico se fixa “justamente nos
discursos, nas praticas, nos atores, nos acontecimentos que afirmam o direito
de intervir na unificacdo, ostentando, diante dela, o escAndalo de outras
perspectivas” (Sarlo, 1997:60).

E a partir desse tipo de olhar que se pode compreender o sentido da
convivéncia, no campo de trabalho recortado pelo critico pds-estruturalista,
da ficcdo e do testemunho, da musica erudita e da popular, do quadro e do
desenho, do texto literario e do comentario feito na margem, do estético e do
subjetivo, do artistico e do pessoal. Na mesma dire¢do, sdo campo de mirada
desse “olhar politico” a academia, com seus congressos inteligentes, e 0s
museus, com seus tesouros artisticos, mas tambhém as ruas com seus restos e
residuos, a cidade com seus rastros.

O espac¢o aberto para a “méxima visibilidade das diferengas” é aquele
onde se renova a negociagao entre esquecimento e memdria que, ainda segundo

Ipotesi: revistadeestudos literdrios, JuizdeFora, v. 3, n 2-p. 35a#4



Rastros, restos eresiduos, emChi cago

Beatriz Sarlo, preside a vida das sociedades (1997:34). Os residuos, 0s restos,
o subalterno, o inatual, 0s monumentos refuncionalizados do passado, como
a Water Tower de Chicago, o quadro e o pedaco do quadro do Art Institute,
0s tragos da resisténcia cultural dos negros e dos marginais, no blues e
na memoria eventualmente resgatada pela subcultura, como no filme
comercial de Brian de Palma, também sdo elementos motivadores e
desencadeadores da reflexdo intelectual e da atividade critica.

Para concluir, 0 que continua sendo eticamente valido e sempre
desejavel, em ultima instancia, é que, diante dessas ja ndo ignoraveis
diferencas que, de resto, se impdem, o intelectual inclua em sua tarefa a
reflexdo sobre as desigualdades, que elas também supdem. “Nao parece
desejavel”, diz Beatriz Sarlo, “apenas a celebracdo de sua criatividade ou
de sua vitalidade” (1997:62). Com ela concorda, em outras palavras,
Carlos Garcia-Bedoya, em paper apresentado no referido congresso
académico, cujo tema foi precisamente o lugar tedrico dos estudos
culturais, frente aos poderosos e candnicos saberes disciplinares:
“aspiramos sin duda a preservar las diferencias, pero también a poner
fin a las desigualdades”.

Com ambos sem dudvida concordamos, quer olhemos a partir de
Chicago ou a partir de um ponto qualquer da América Latina, agora finalmente
habilitada, pelo deslocamento de tantas centralizagdes, a se apresentar como
lugar competente de enuncia¢do do discurso produtivo, seja ele tedrico,
critico ou criador.
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