II SIMPGSIO
DE ESTUDOS
LINGUiSTICOS
E LITERaRIOS

|| TERATURA E ALTURA
FORVAS E MEMORI AS







EstaDOS DA FORMA

Roberto Corréa dos Santos*

The essay deals with some reflections on the notion of form and its importance to the development
of cultural, esthetic and semiotics’ studies.

Ao referirmo-nos ao termo forma - situando-o em relacdo ao
campo dos estudos estéticos e culturais -, fazemo-lo quase sempre
apoiados em consenso tacito por meio do qual compartilhamos
provisérios acordos quanto ao entendimento do que se costuma tomar
por tal nogdo. A consensualidade (de cunho convencional), se, por um
lado, se torna util para dar prosseguimento a uma formulagéo critica
que esteja sendo elaborada - sem a necessidade de interrompé-la para
precisar, corrigir, confirmar, estabelecer ou declarar o valor nocional
desse vocabulo -, por outro, acaba por ir aos poucos formando bloqueios
nas comunicagdes cientificas e, também, no proprio desenvolvimento
do problema a ser examinado, especialmente para aqueles cujas reflexdes
se insiram no setor das pesquisas da forma, ou, se quisermos, das
pesquisas das formas.

Ha expressiva quantidade de estudos de natureza formal,
empenhados em realizar trabalhos de andlise de parte das variadas obras
(literérias, pictoricas, musicais, arquitetdnicas - obras culturais como um
todo) que constituem os exemplares do grande acervo das formas, se
assim podemos chamar, visto ser a forma, do ponto de vista da
orientacdo tedrica aqui norteadora, uma instancia operativa, cujo
funcionamento se pauta na mais absoluta economia, dado seu carater
finito - e ativo. A abordagem das multiplas espécies de formas constituidas
imp8e o exame rigoroso dos seus principais processos: o da combinacéo,
o da selecdo e, muito especialmente, o da repeticdo. Uma histéria das
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formas, hoje, terd de ser uma histéria de natureza metatedrica e
necessariamente transdisciplinar. Portanto, devera pautar-se
permanentemente na especulacdo sobre a forma como mecanismo de
geracdo de estruturas distintas. Tal esforco de entendimento néo reduz
ou neutraliza a poténcia de cada obra em particular, pois as variadas
manifestaces das formas estdo em relacdo direta com outras manifestacdes
ocorridas em condi¢Bes e sob materialidades muitas vezes semelhantes,
muitas vezes diferentes. Hao de se examinar também as relacdes das formas
com o tempo (seu repertdrio de valores e vontades) e com 0 espaco (seu
arsenal de planos e perspectivas): relagbes com as multiplas convengdes
que regulam, ou poderdo vir a regular, sua recepcdo. As formas estardo
sempre sujeitas a mutagBes - algumas lentas, outras bruscas, conforme a
atitude daqueles que delas se aproximam, as contemplam, as recebem, as
alteram e/ou as examinam -, variando em razdo dos campos de abordagem,
dos angulos escolhidos, das suas hierarquias internas, da sua posicao
entre as demais obras, da sua capacidade de oferecer maior ou menor
quantidade de conhecimentos: os obtidos tanto pelos instrumentos
habituais do aparelho cognitivo, quanto por via dos recursos da percepgéo,
que envolvem os campos sensério e afetivo.

A forma expressa-se especialmente por seu grau de mobilidade
plastica, criando distintas informacdes, s6 reconheciveis por meio de novos
e amplos circuitos de interpretacdo, que deverdo ser construidos
levando em conta associagdes, liberdade de expectativas e de experimentos.
As multiplas alteracdes de sentido geram-se de intercdmbios processados
entre as memdarias das formas e as memaérias dos usuérios. Os tempos e
locais varios por que as obras circulam devem ser considerados, assim
como a salutar pratica de se assinalarem novos indices no repertério
ja existente das formas. Amplia-se assim a capacidade criadora das
formas e, por sua reativagdo conceitual, tornam-se diversas de si mesmas.
A literatura, com o seu poder imaginativo e ficcional, tem exercido
constantemente esse trabalho de reapropriagdo e de redirecionamento
das formas, em especial as classicas, que, ativadas e modificadas, vdo-se
tornando o que foram e o que jamais foram: revigoradas, produzem outras,
entdo (ir)reconheciveis.

As pesquisas das formas, via de regra, tém-se pautado no exame
dos casos, considerando uma ou mais obras, de um ou mais periodos, de
um ou mais autores, vistos em separado ou em correlacdo, aproximados
de acordo com semelhangas de alguma natureza ou conforme diferencas
(diferencas de entendimento dos valores, de civiliza¢do, de condicdo de
feitura). Nesse ambito de estudos, encontram-se ndo apenas aqueles
pensadores que ja sdo reconhecidamente tomados como modelares a
compreensdo das formas, mas também os que tendo realizado estudos
inteiramente formais - e dos melhores - ndo sdo, por consenso,
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considerados membros dos grupos de estudiosos da forma. Isto porque a
nocdo de forma ndo é, efetivamente, como parece, consensual, nem
tampouco estd ainda devidamente recortada em seu amplo raio de acéo.

Ao referir-se atualmente & forma, seguindo a suposta convencao
tacita, estar-se-a quase sempre a dizer que ja se encontra ultrapassada a
oposicdo ao termo fundo ou ao termo contetdo. O par forma/fundo ou
forma/contetdo origina-se do mundo plastico, que, por sua vez, finca os
marcos de sua genealogia nas formag¢des mentais da metafisica, bem como
numa de suas configuracdes mais ativas e disseminantes, que sdo as
religides, as mais diversas, cujo principio paradigmatico sera aquele da
confrontagdo entre o que € pertencente 4 aparéncia (quase sempre espuria)
e a esséncia (sempre nobre e verdadeira): corpo versus alma e todos os
correlatos ja descritos pela histdria das idéias.

As pesquisas tradicionalmente denominadas de formalistas, que
abarcam diversas perspectivas criticas, técnicas e tedricas, dependendo
das culturas e épocas (0s russos, 0s americanos, os franceses; 1920, 1950,
1960), ao tratarem a forma no crivo desses novos patamares das
mentalidades, opuseram-se, de maneira inaugural, aos chamados estudos
tematicos ou conteudisticos, estabelecendo instrumentos de anélise e
proposicdes conceituais de valor inestimavel para a compreensdo dos
altos niveis que atingiram as melhores aprecia¢des criticas e humanistas
até entdo vigentes. As leituras assim chamadas foram capazes, como
poucas, de reconhecerem as relacdes das obras com forgas absolutizantes
e excelentes, tais como a forca do tempo e dos valores que congrega a
tradicdo. Nesse sentido, consideram-se 0s conteddos, também eles,
matérias formais. Venha a critica formal a desmontar a genealogia dos
valores classicos ocidentais, venha ela a romper com 0s modos como
foram estabelecidos os seus processos e seus vinculos, sempre encontrara,
na perspectiva de tais estudos, tépicos reflexivos indispensaveis a
sustentacdo do pensamento critico da forma. Constituem os grandes
estudos classicos uma espécie de acervo, no qual se encontra estocada
grande parte do vocabulério acerca do fabrico formal das obras de arte.

Os elementos forma/contetido, em sua emergéncia enunciativa,
derivam dos estudos sistemdticos da lingua, ndo os realizados pela
Linglistica ainda, mas os propostos pela Histéria das linguas no século
XVIII. J& as nogBes de figura/fundo provém das artes plasticas, sendo,
mais tarde, desenvolvidas pelas teorias da Gestalt.

A grande tradicdo tende, em primeiro lugar, a tratar os dois termos
(forma/conteddo) como opositivos, e, portanto, apresentados, em
obediéncia aos mecanismos culturais mais comuns de sinalizacdo de
diferencas entre vocabulos, por sinalizadores de positividade e de
negatividade. Perdura de modo mais ou menos enfatico, em varios séculos,
a indicacdo de que a forma se marca pelo sinal negativo, face ao seu
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‘interior’, de sinal positivo. E 6bvia a base dicotdmica e religiosa que
norteia a valorizacéo e que, ao longo do tempo, teria gerado essa espécie
de norma. No entanto, tal tendéncia vé-se dificultada pela prépria arte
grega, assim como pelos estetas que a ela se dedicam. A tragédia de
Sofocles manifesta toda a sua forga, em virtude da exploragdo ao extremo
de sua poténcia formal.

As leituras estéticas de Aristdteles e também as de Platéo, tomando
as obras de arte como parte da cultura e movidas pela grande vontade de
integracdo do conhecimento dentro de uma globalidade harmdnica,
monumental e totalizada, direcionam suas especula¢des para o mais mitico
campo formal; ou seja, ndo ha analises de contedos isolados propriamente
ditos nas formulacdes de Aristételes e de Platdo. Em Aristételes, o préprio
sistema adotado de descricdo de elementos constituintes e relagdes, bem
como o valor concedido ao estatuto da aparéncia e do verossimil,
comprovam a sua perspectiva critico-formal.

Platdo, por sua vez, ao caracterizar o papel das artes em razdo de
serem aparéncias segundas, descreve, mesmo sob sinal negativo, uma das
mais poderosas forgas constituintes da forma - o seu carater de impulso
préprio, a sua (formal) natureza: animalidade, selvajaria, as engrenagens
do descontrole e dai a poténcia, rebeldia e perigo. Arte e pulsdo, pois.
A forma e a atividade das forcas. Elas, as forgas, geram formas (e vice-
versa). Reconhecem-se as forgas por seu aspecto instavel e bruto. E as
formas constituem-se ao adquirirem concentracdo - a concentracdo
articulada da forma.

O fundo, para a Gestalt, deve ser entendido como um dos
elementos da forma, que abrange, criando correlagdes, o que ela é como
constructo e o que é no conjunto das percep¢des que a cercam, NO espaco
que ocupa e na rede onde se situa em dado momento. As experiéncias
da Gestalt tém tornado notavel a no¢do de fundo, aproximando-a da
nogdo de figura. Tais noc¢des sdo inteiramente formais. E alteram-se. Deve-
se, aqui, portanto, compreender a forma, primeiro em sua condicdo de
forca submetida a forgas e capaz de gerar forcas; segundo, em sua condicéo
de valor, submetido a valores e gerador de valores. Toda forga incorpora
acdes ao valor, portanto a forma age. E toda forma quer. Como forga,
dirige-se, apropria-se, destréi, transmuta, deglute, redireciona. Incorpora.

A forma pode (em termos) prescindir da figura. Mas ndo do fundo.
Sendo a figura um elemento, talvez se torne, em certos casos, dispensavel.
A tela chapada de branco ndo tem (em termos) figura, sendo, muito
metaforicamente: a figura da cor. Mas é absolutamente impossivel abolir
o fundo, pois, na tela-chapada-de-branco, a parede, o vazio, a luminosidade
em torno, o espaco la estardo sempre como fundo, como condic¢éo, como
valor formal, sem o que estaremos fora das redes, em um imprevisivel e
impossivel mundo sem formas. E 0 que caracteriza 0 mundo - o fora e do
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dentro, inseparaveis - é ser completamente construtivista: o fundo é a
sua mais formal figura.

Os contelidos, por sua vez, menos se relacionam aos componentes
do espac¢o sonoro do que aos do espago pléstico, embora também os
designem, quando nos valemos da lingua - 0s seus supostos componentes
semanticos. Assim, 0s sons dizem, narram, reportam a dizer, narrar, reportar
sdo verbos desse universo geral dos conteddos, pictéricos ou musicais.
Verbos pertencentes ao regime da lingua que, por singularidade e habito,
visa ao entendimento, inclinam-se para o plano das traducdes, dos
sentidos, dos significados, das referéncias (tudo recortado pelas
necessidades das convengdes seménticas, pela necessidade da protecéo
obtida pela recorréncia ao mundo da linguagem articulada). Portanto, sera
a Linglistica que trara, com mais ampla exatiddo, os termos forma/
contetdo para o universo dos estudos ndo apenas linglisticos, como
também estéticos e culturais. Dever-se-a também a Linguistica o emprego
estratégico desses dois conceitos até hoje aceitos como indissociaveis.
Incorreto seria atribuir a ela qualquer estabelecimento de correlagdo direta
entre significante e forma e significado e conteddo. Ou melhor, a primeira
correlacdo direta (significante/forma) néo é sequer efetiva, enquanto que
a segunda (significado/conteddo) algumas vezes sim. Os conteddos tém
sido vistos, de modo pouco critico, como sindnimo de significados - o
que se entende por, a imagem virtual de algo, o entendimento
consensualizado e convencional de. No entanto, a mesma Lingiistica
considera que ambos os elementos (significante/significado) s6 podem
ser submetidos a analise se sob perspectiva formal: os significados bem
como 0s conteudos sdo processos - processos formais. Logo, todos os
elementos constantes da rede dos significantes, assim como todos os
incontaveis elementos da rede dos significados devem ser examinados tendo
em conta suas inter-relagdes. S&o os intercAmbios - internos e externos -
que constituem as formas. Por vezes, a forca da significacdo a manifestar-
se, considerando-se contextos e convencgdes, sera capaz de escolher e de
definir a mais adequada forma. As formas, nesses casos (dependeriam de,
estariam submetidas a), seriam domadas por forcas semanticas: a forca,
pois, do que se quer expressar. I1sso, em alguns momentos. E a forca do que
se teve de expressar, em outros. Artes ha que sdo frutos dessas formas -
artes que nascem da imposi¢do de poderosos sentidos.

A forma refere-se ao resultado material, externo, plastico; provém
da recolha, do uso e dos cruzamentos de elementos de toda natureza.
Tudo aquilo que se constitui, dependente ou ndo da vontade, e que se
manifesta, esta sob a regéncia da forma. As formas culturais e estéticas
realizam as referidas opera¢des (recolha, uso, inter-relacionamento),
atendem a alguma necessidade. A necessidade ndo é a origem da forma;
faz parte, isto sim, de sua condi¢do de existéncia. Forma-se, quando ha
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necessidade; a necessidade cria forma. E também a prépria forma ao
constituir-se, por sua vez, gera necessidades. A vontade de toda forma é
tornar-se algo exterior, existente fora. Toda forma vale-se do fundo e da
figura como um dos seus principais elementos a serem manipulados. Sendo
a forma o que organizou, deverd ser pensada na relacdo firmada com os
dados que Ihe permitiram a criacdo dos sentidos. Os temas, também, quando
descritos como recolhas, quando vistos em seu uso, quando tratados em
suas codificacBes estardo ja sob o enfoque da interpretacdo formal.

A forma est4, pois, relacionada a sentidos, exterioridades, necessidades,
vontades - e operatividade. Toda forma é um trabalho. Faz parte dela, muitas
vezes, liquidar, ao maximo, esse elemento: os contetdos. Dai as obras
que habitualmente costumamos chamar, sem maiores problemas, de
formais: as que se dedicam especialmente a sua maneira-de-processar-se.
Livres de contetdos, podem tais obras referir-se a algo que lhes pertence
como condicdo: o espaco, as operacBes. O design da década de 50, por
exemplo, despoja o objeto de quase todos os seus atributos nocionais
(de seus contetdos), fazendo-o existir pelo minimo de contetdo e o
méaximo de capacidade de poder vir a tornar-se. Como se enfatizasse
operagBes e funcionamentos. O horizonte da forma, contudo, pode
concretizar-se pela assumida recolha e pelo uso (pelos jogos) de uma
enorme variedade de materiais, ornamentos, cita¢des, figuras, relevos.
Foi o que fez, em Gltima andlise, a formalissima arte barroca.

H& sem ddvida formas menos ou mais bem realizadas. Tais valores
dependem de uma série de regras de producdo e de recepc¢do, que nutrem
e norteiam qualquer obra: as convencdes técnico-discursivas, inclusive as
provindas da lingua (recursos melddicos, ritmicos, frasais), convencdes
mais abrangentes, quase naturais (as de géneros e de espécies discursivos).

Formas ndo desprezam os constrangimentos das convencgdes.
Ao contrario, sdo para as formas a aragem; possibilitam-lhes a
constitui¢do, servem-lhes de trilha para que se estabelegam as vontades
e o0s sentidos. Toda forma é, pode-se dizer assim, transpulsional, estando
para além da linha que separa, e une, o corpo (0 que é e 0 que nédo é
psiquico). Ao ser realizada, torna-se a consciéncia exposta de algo -
concretude, materialidade, coisa.
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