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Resuno

omance fadado ao esquecimento,
seja pela dificil publicagdo, 60 anos
ap0Os a morte de seu autor, seja pelo
limbo em que hoje se encontra, Dona
Guidinha do Pogo, de Oliveira Paiva,
surpreende, no entanto, pela ino-
vagdo de tratamento dos principais
elementos constituintes da narrativa:
0 tempo e o narrador, resultando em
uma moderna e habil mistura de ficto
e facto - sem duavida “bizarra” a
época, mas que merece a releitura,
hoje.
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O que caracterizava suas primeiras producdes, quer em
prosa, quer em verso, era uma insubmissao instintiva aos
modelos conhecidos, uma aversdo tal pelas praxes de
composi¢do em voga, que o levava para o bizarro das
concepcdes imprevistas e das expressdes, estranhas pela
sua novidade excéntrica. Mas ndo havia nisso a
premeditacdo de armar o efeito: para que ele parecesse
bizarro, bastaria que fosse natural.®

Oliveira Paiva - um autor e uma obra que, ja aos olhos leais do amigo,
pareceram “bizarros”; um romance que leva 60 anos para enfim ser editado, e
que hoje caiu novamente no limbo (suspeito ter sido a Unica leitora, menina
ainda, e leitora apaixonada de Dona Guidinha..) - 0 que vem nos dizer essa
voz, de tdo longe ?

Um breve histérico do “caso Oliveira Paiva”, gragas aos esforcos de
Lucia Miguel Pereira, Américo Facé, e a minuciosa pesquisa de Rolando
Morel Pinto, aponta para uma curta e tragica existéncia (1861-92), bem aos
moldes roménticos: o jovem militante, lutando pela aboli¢cdo da escravatura
e pela instauracdo da Republica; o jornalista, viajando pelo sertdo cearense;
0 jovem provinciano, estudando no Rio de Janeiro e o poeta, morrendo na
miséria, tuberculoso e andnimo. Deixa uma obra irregular, basicamente
folhetinesca: crbnicas, contos, um romance, A Afilhada e um manuscrito,
Dona Guidinha do Poco, que segue um incrivel destino de desencontros até
ser publicado, em 1952,

Se sua vida parece saida de um romance de Eugéne Sue, a obra se
insere no final da estética romantica, ja permeada pelas novas idéias positivistas.
A leitura critica saudou em Dona Guidinha um regionalismo de certa forma
avant la lettre, um romance solidamente construido, a partir de um fato real,
ocorrido em Quixeramobim, em 1853. Ndo seriam esses dois Ultimos aspectos
o Unico ponto de contato com Flaubert e, particularmente, com Madame Bovary
(1857): acresga-se a bem documentada visdo do sertdo (proporcGes guardadas,
a Yonville local) e, sobretudo, a figura feminina central, sua insatisfacdo difusa,
seu lado viril, o adultério - visdo regional de um paradigma da segunda
metade do século.

No entanto, uma leitura mais atenta aprofunda a relacdo e mostra que,
além do tratamento realista, talvez a “bizarrice” de Oliveira Paiva esteja em
uma inovadora re-fac¢do do proprio género romanesco e uma re-visdo da
representacdo do Brasil, além das “praxes em voga” e apesar da aparéncia
bem comportada. Essa é a proposta de leitura que, no espago limitado, mais
vai apontar dire¢fes que exaurir a questdo.

Trés elementos me parecem realmente novos, em seu tratamento e,
ndo por acaso, s&o aqueles basicos na elaboracdo romanesca, que irdo conduzir
as grandes mudancas que Flaubert prenuncia: o tempo, o narrador e sua
consequiéncia, a narrativa.

1 Antonio Sales, citado por Américo Facé, “Um livro e seu destino”, Pésfacio a Dona Guidinha do
Pogo, p. 220.



1. Otenpo, os tenpos

Dona Guidinha do Poco passa-se em dois anos, distribuidos
dramaticamente ao longo dos 5 Livros: dois meses para o Livro | (0 amor
despontando); um més para o Livro Il (0 amor se consuma em posse); onze
meses para o Livro Il (a paixdo cega); novamente um més para o Livro IV
(o drama) e um més ou mais para o Livro V (desenlace). Um predmbulo de
abertura completa a conta.

O tempo cronoldgico, convencional e linear, com discretos flash backs,
¢ altamente marcado, em dias, meses e até, por vezes, horas. Uma precisdo, a
mais Obvia, €, no entanto, insidiosamente escamoteada: o ano dos
acontecimentos. Sabe-se que Guida era pequena na seca de 25 (“em 25, ela
era ainda pequenota..” p. 56) e que tem, no momento da narrativa, mais de
30 anos. Essa inesperada imprecisdo aponta para um desdobramento temporal
entre 0 enunciado e o narrado: na verdade, a histéria de Guida pertence ao
passado, € um “causo”, contado em outro momento. Aconteceu, “foi verdade”
(a prova, as marcas de datas), mas em illo tempore, no tempo da histéria.

Alias, sintomaticamente, o tempo cronolégico e tragico dilui-se e
desaparece, ao final: ndo saberemos quanto tempo Guida esteve presa, quando
Secundino foi apanhado, quando se deu o julgamento - j4 ndo é preciso.
Como nos mitos, nas tragédias classicas, ou como em lonesco, o rei tem que
morrer, € seu tempo corre inexoravelmente marcado, mas com a morte essa
nocao, puramente humana, desaparece.

Esses dois anos, no entanto, ndo correm idénticos: o tempo afetivo
segue o curso dos amores de Guida, alternando os ritmos de escoamento,
ora congelado (tempo de tédio, tempo de espera, tempo da auséncia do
amante), ora loucamente acelerado (tempo da paix&o, tempo da presenca do
amante), ora precipitado como em uma rampa (tempo do drama, tempo do
adultério descoberto). Enfim, uma nitida ruptura assinala o desfecho: para
Guida ndo ha mais tempo..

Ao tempo cronoldgico, exterior e a durée psicoldgica, interior,
soma-se um tempo césmico, ciclico, marcado pelas esta¢6es. Assim o Livro | é
0 da seca, em marg¢o; no Livro Il vém as chuvas de abril e maio; o Livro Il , 0
mais extenso, cobre as quatro esta¢des — primavera, verdo, outono, inverno e
novamente as chuvas; o Livro IV retorna a primavera e o Livro V, ao verao.
As alteracdes da natureza, a vegetacdo, os animais, as aves, as luas, se sucedem
no eterno retorno, pontuando a histéria: Secundino traz as chuvas e a
felicidade; o amor acompanha a primavera e eclode no verdo - ou, ironicamente,
contrariando-a: € primavera quando Quimquim descobre a traicdo da mulher,
Tempo césmico, que é o tempo real do sertdo e também o do mito e que,
como as outras dimensdes, dilui-se no final.

Enfim, tempo social, ritual, marcado pelas festas, eventos e ritos. Tempo
coletivo, também ciclico, a unir a dimensao cronoldgica a césmica. Casamentos,
aniversérios, comemorac@es no plano familiar; missas e festas de santos, no
religioso; feiras e vaquejadas, no social - profano e elei¢des, no plano
institucional. Acresga-se o tempo de trabalho e de repouso. Também essa
dimensdo ira desaparecer ao final.
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O passado é visto como ancestral: sdo 0s tempos primeiros, de
fundagdo e origem: “De primeiro havia na ribeira [..] uma fazenda chamada
Poco da Moita” (p. 15). Tempo mitico e exemplar, em que 0s homens eram bons
e felizes, do qual Antonio, o vaqueiro, é o guardido: “No tempo dele..Ora, no
tempo dele havia outras capacidades e considera¢fes. N&o vé que quais qué se
atrevia a mexé ca muié do outro [.] Mas hoje em dia estd tudo diz que
aperfeicoado.. Tibe! Arrenegava de semelhantes melhorias” (p.176). Tempo do
Paraiso. O presente é o tempo da Queda, do pecado e o futuro, incerto.

Assim, dentro do tempo cosmico/ simbdlico/ coletivo/ ciclico - que é
o da narrativa, pertencente a um passado indefinido (préximo? remoto?), se
insere o tempo afetivo/ individual/ tragico. O tempo da ruptura - a morte - é
necessario para restabelecer o equilibrio cosmogdnico.

Se aparentemente o romance trabalha com um tempo realista,
“verdadeiro” e cronolégico, as camadas se superpfem, para fundir-se no
atemporal. Citando Baudrillard,

I n’y a pas de temps dans les sociétés primitives. La question de savoir si

wan

on “a” le temps ou non n'a pas de sens. Le temps n'y est rien que le
rythme des activités collectives répétées (rituel de travail, de fétes). Il n’est
pas dissociable de ces activités pour étre projeté dans l'avenir, prévu et
manipulé. Il n’est pas individuel, c’est le rythme méme de I'échange, avec
le cycle des hommes et de la nature. [..] Il est propement symbolique,
c'est a dire, non isolable abstraitement. Dire ceci: “le temps est symbolique”
n'a d'ailleurs pas de sens: il n'y existe pas plus que l'argent.

Guida e Secundino instauram, no tempo coletivo, a ruptura individual,
o desequilibrio: por isso serdo punidos - eliminados - para que volte o
equilibrio. Mas esse € ilusdo, o tempo edénico, primeiro, ja ndo mais existe, e
a oposicao antigamente/ hoje néo se resolverd.

2. Qiemconta a histéria?

Guida e Secundino sdo a histéria, ruptura e tensdo no magma primitivo.
Quem conta a histéria?

Em fun¢do do tempo, o narrador € a voz que conta um “causo”. Jogral-
contador, assegura, através de sua narracdo, o tempo cdsmico-simbolico e
restaura, no jogo de corda bamba, o equilibrio. Aparentemente, cria do nada,
qual Deus: “de primeiro havia.." ¢ 0 mundo vai se fazendo.

Narrador sem rosto, voz discretamente onisciente e onipresente, porque
situada em outro tempo: a histdria contada ja aconteceu. Mas, se algumas
pistas sdo maliciosamente jogadas cé e |4, ele guarda a surpresa do final (que
conhece), mantendo o ouvinte-leitor preso ao narrar.

Narrador popular, oral, que pouco intervém e que tem sua fala propria -
e ndo é de espantar que, como Flaubert, use e abuse do estilo indireto livre.

Alguém conta uma histéria: o classico narrador na terceira pessoa vai
nos narrar o que sucedeu no Poco da Moita. Molde mais comportado,
impossivel. Ora, acontece que, muito rapidamente, vemos na narrativa outras
vozes surgirem e varios narradores proliferarem. Mise en abime surpreendente



e uma composi¢do que soa estranhamente (bizarramente, diria Antonio Sales,
perplexo amigo de Oliveira Paiva) moderna...

Em répida esquematizacdo, temos dois grandes niveis de sub-narrativas -
0 escrito e o oral - a se multiplicarem, seja como pequenas histérias, seja
como textos ou marcas que apontam para essas. Sendo, vejamos:

1 “rardives’ litedneteinsgidsmhstaiapindpd (adeGid):
a) oficiais:
- 0 inventéario de Venancio, pai de Guida (p. 16 a 19);
- a carta do Governador da Capitania e as crénicas do Reverendo
Costinha (o passado da vila: p.62 a 65);
- a data inscrita na igreja (idem: p. 76).
b) sociais:
- as cartas de Guida a Secundino (p. 75 e 86).
c) religiosas:
- as Horas Marianas lidas por dona Anjinha (citadas: p. 73);
- 0 breve de Nail, o matador (transcrito: p. 214).
d) literarias:
- “livros de histdrias e novelas” lidos por Secundino (p. 52);
- “romance de cavalaria” imaginado por Secundino (p. 121);
- “ABC dos namorados” (transcrito) e “novelas” lidos por Guida
(p.127);
- “0s novelistas do tempo” (citados pelo narrador: p.122).
e) carta andnima (p. 188).

2 lrdivesaas:

a)

b)

oficiais:
- a cronica da vila (contada e lida: p. 76);
- 0 julgamento de Guida (narrador/ o povo: p. 216).

religiosas:

- 0s sermdes (p. 10);

- a histéria da Aparecida (p. 155);
- canticos (p. 87);

- Santo Anténio (p. 101).

literarias:

c.1 eruditas:

citacdes em latim (narrador: p.53 e 117; Secundino: p.138);
c.2. populares:

- 0 poeta Barbado e seus poemas (p. 139 e 145);

Tempo/s, narrador/e
narrativa/s:

Uma leitura de Don
Guidinha do Poco

Pina Coco

137



Ipotesi, revista de
estudos literarios
Juiz de Fora,
v.5n 1

p. 133 a 139

138

- versos do baido (p. 90);
- versos de Natal (p. 125);
- a “histéria dos 5 muitos” (p. 68).

d) fatos presentes (crénica oral): - o crime de Lulu (p. 175).
e) Os boatos: interpenetrados por todo o texto.

Vemos entdo que o narrador conta uma histdria ja acontecida (por
volta de 1850 ?); nela vao se inserindo outras histérias e outros narradores.
Algumas funcionam como indices da narrativa principal (“pressagios” ou falsas
pistas, como veremos): € o caso da “histéria dos 5 muitos” e do crime de
Lulu, que matara a mulher infiel. Outras sdo indices das personagens,
desvendando-lhes aspectos (as cartas de Guida, as leituras de Secundino),
ou da sociedade, revelando suas regras, crencas, medos e valores. Como em
um mosaico, o conjunto forma um sentido: a “verdade™?

Ora, apesar e além dessas inser¢cdes serem recursos estéticos
conhecidos, assegurando inclusive a “veracidade” do ficcional, e apesar de
sabermos que esta-se contando um caso “verdadeiro”, ja se viu, pelo proprio
trabalho do tempo, que estamos além da “fatia de vida” naturalista. Serd mesmo
verdade e sera isso importante?

3. Anarrativaaberta

E aqui que o jogo narrador (es)/ narrativa (s) me parece novo. Seno,
vejamos - relembrando, um primeiro narrador, no tempo presente, vai contar
uma histéria exemplar, como nas narrativas de cordel. Mas ela é tambhém
veridica, o que se comprova pela insercdo de datas e documentos. Vejo
semelhan¢a com o narrador de O Alienista, um arquedlogo-palimpsetista.
H4, aparentemente, entre eles, uma diferenca vital: o primeiro conhece o
desfecho do que conta (o facto ?) e o segundo se propde a descobrir a
verdade, baseado em crénicas da época. Mas, qual é a verdade de Guida?
Saberemos os fatos exteriores, o porqué.. € outra histdria, que o narrador
cala (talvez até a contragosto, pois tenta uma vaga explicacdo ao gosto
naturalista, instintos desenfreados, mas sente-se que ndo esta convencido..).
O narrador de Dona Guidinha é um homem culto, com belo manejo de
lingua, conhecedor do latim e que julga desabusadamente a sociedade.

Como em Machado de Assis, esse narrador dissolve-se aos poucos e
outros vdo proliferando. Apesar da (falsa) abertura de cria¢do do mundo (De
primeiro havia..), que assinala também a criacdo ficcional que se inicia, vozes
mais antigas intervém, e a posi¢do todo-poderosa do narrador é ameacada.
Seria demais lembrar Michel Foucault e seu desejo de ndo ser “aquele de onde
brota o discurso” (narrador onisciente e onipresente), mas “uma ténue lacuna,
0 ponto de seu possivel desaparecimento? Ou seja, qual Alice, comecar “do
outro lado do discurso”.. - o discurso é perigoso, tem muitos lados e prolifera
indefinidamente - é o que parece saber nosso cronista do Pogo.



Ardilosa e sutilmente, cronica (facto, realidade documentada) e narrativa
(ficto, ficcdo criada) se misturam em desconcertante jogo de espelhos. Acresca-
se o fato real por tras, provavelmente identificavel para os contemporaneos,
como sublinha Rolando Morel. E ndo se esqueca que Oliveira Paiva foi, ele
préprio, um cronista, pesquisou arquivos, procurou o passado.

Teriamos algo como um fait divers primeiro, Marica Lessa, de
Quixeramobim, realidade “acabada” que inspira a fic¢do de Guidinha que,
por sua vez, se constroi “fingindo” ser realidade também, para devolver a
ficcdo plena e assumida, o mito, em illo tempore. Ou seja, uma metafora do
préprio fazer ficcional, do “fingimento” - como, de resto, Madame Bovary o é.

Se o narrador € culto, logo abre espago para o saber popular.
Se conhece o desfecho da histéria, fornece- nos falsas pistas; o caso do
acaud aponta para Lalinha; o crime de Lulu, para a esposa adultera; os 5
muitos, para o amante traidor; como em uma narrativa policial, sabe-se que
alguém vai morrer, mas - quem? Como? Quando?

Roland Barthes lembra que, na pintura classica, o quadro é espetaculo,
imével, e o olho do espectador circula (a esquerda, ao fundo, em primeiro
plano..). J& na pintura moderna ha uma leitura simultanea de planos, em um
espaco ndo-euclidiano, em que o espectador-voyeur fica imovel, enquanto o
espetéculo se move. Da prospec¢do passa-se a projecdo — como o desejo
(Guida), como a ficgdo, que se constroi a nossos olhos - e se destroi.

A historia de Guida ndo tem diferentes versdes, mas ndo sera por
acaso que o texto comporta parcas descri¢des. A histéria, “por fora”, é sempre
a mesma, mas permanece mutavel e escapa. O narrador ndo julga (o que é
sem dudvida “bizarro”, na estética naturalista moralizadora) nem “fecha”. Guida
nos escapa: mulher fatal, nos dois sentidos, conduzida pelo fatum e portadora
da morte ou sertaneja ingénua? Bondosa, generosa ou assassina fria e
calculista? Senhora feudal ultrapassada? Qual o charme - no sentido
etimolGgico forte - dessa mulher que é feia, atarracada, mal acabada e trintona?
Nem simpética, nem antipética, Guida é - forca teldrica, desejo, contradi¢do -
como a narrativa e por causa da narrativa. Visdo/ metafora de um Brasil
profundo, arcaico, ingénuo, pobre e também ele contraditorio, também buscando
sua verdade ?

Afinal, ndo é de se estranhar que Dona Guidinha do Pogo tenha
permanecido 50 anos no limbo editorial e permaneca no das re-edic@es..
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