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Abstract

An appreciation of the Brazilian
poetical production since the
80's, seen from fourteen different
perspectives and of poets chosen
for that purpose, taking for
granted that the plurality of the
poetic exercise can only find
harmony in the plurality of the
gaze which is cast upon it.
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recorda uma histéria de Jorge Luis Borges em que, numa “certa enciclopédia
chinesa”, os animais se dividiriam em: “a) pertencentes ao imperador, b) embal-
samados, ¢) domesticados, d) leitdes, ) sereias, f) fabulosos, g) caes em liberdade,
h) incluidos na presente classificacéo, i) que se agitam como loucos, j) inu-
meraveis, k) desenhados com um pincel muito fino de pélo de camelo, |) et
cetera, m) que acabam de quebrar a bilha, n) que de longe parecem moscas™.

Meu proposito, inspirado na idéia borgiana, € tragar um perfil da poesia
brasileira contemporanea por meio de um compadsito de critérios e aspectos.
Minha “enciclopédia poética” se fard ao sabor do l6gico e do pressentido,
mas também do imprevisivel e do inusitado. Como em Borges, a série - exterior
a coisa - ordena; a classificacdo em si - interna - entra em curto-circuito.
Estendendo o jogo do escritor argentino, criarei 14 séries a partir das quais
procurarei mapear a produc¢do poética referida, destacando simultaneamente
um aspecto (ex.. “dos temas universais”) e um poeta (ex.. Augusto de Campos),
juntando-se a estes a provocacdo borgiana (ex.. “pertencentes ao
imperador”) - esta ultima em clave sempre metaf6rica e na ordem da
homenagem amorosa, mesmo quando nédo parega.

Borges, na ficcdo, e Foucault, na teoria, colocam em xeque a pertinéncia
mesma (limites, riscos, imposi¢des) da a¢ao classificatoria, ainda que circunscrita
a um elemento comum - no caso, 0s animais. De toda forma, em apenas um
espaco tal classificacdo, qualquer classificacdo, pode se manifestar: “no lugar-
comum da linguagem”. Aleat6rio ou motivado, empirico ou imaginado, um
“sistema dos elementos” devera se sustentar na ordem da rede que, ao se
enunciar, se constroi.

Esclareco que importa antes de tudo o apontar aspectos por meio dos
quais se pode ler poesia, sem a pretensdo natimorta de desenvolvé-los em
espaco necessariamente limitado. O conjunto dos 14 aspectos, espero, daré a
abertura do leque, similar a uma sanfona: a universalidade tematica, 0 canone,
0 virtuosismo, a histdria, a intersemiose, o humor, o erotismo, o culturalismo,
os suportes formais, a recep¢do, a periodizacdo, a metapoesia, a monomania,
a traduzibilidade. A cada movimento do olhar, um valor vira hegem®onico.
Concentro, entdo, a forca que hierarquiza na forma que a alimenta.
Intercambiantes, 0s segmentos ora se cruzam (como “leitBes fabulosos”), ora
se duplicam (como “inumerdveis et cetera”), ora se rechacam (como
“domesticados que se agitam como loucos”).

A tese é, portanto, assumidamente relativista; dependendo do interesse
do olhar que se lan¢a & poesia (no claro recorte: Brasil, p6s-80), os valores
imp&em seus proprios sentidos, a situagdo pressupde um efeito ou uma pratica,
0 escaninho agencia para si certas fun¢des, 0 modelo testa a moda. Descarto,
assim, qualquer pretensdo de que minha pequena “enciclopédia poética” assuma
ares de paideuma, antologia ou panorama?, Para tal, indicarei, oportunamente,
textos outros que desempenham com eficacia esse intuito.

1 FOUCAULT, Michel, 1999, p. IX. (Colegéo t6picos).

2 Nessa diregdo, conto com as palavras de Italo Moriconi, em “P6s-modernismo e volta do sublime na
poesia brasileira™ “[..] dentro ou fora da academia, o critico cronista pouco apetite demonstra hoje
pelo panorama exaustivo. O que se pode esperar e exigir dele é que seu recorte de preferéncias
contribua para uma melhor perspectivagdo do panorama por parte do leitor”. In: PEDROSA, Célia,
MATOS, Claudia, NASCIMENTO, Evando, 1998, p. 12.



Quero, desde ja, alertar para a impossibilidade intrinseca dessa tarefa
de mapear algo - a poesia - que é por natureza movel, heteréclito, funcional,
escapando a quaisquer definicdes estreitas, que ndo acolham o mdltiplo que
a caracteriza. Tal exercicio se pauta, destarte, por uma vontade (esta, sim,
possivel) de hachurar pequenos cantos desse grande mapa que se amplia
sem cessar.

Dos Aspect os — A Borges — E aos Poet as

A Dps tenas uni versai s — pertencentes ao i nperador — August o de
Canpos

Se tomamos 0s motivos universais como diretriz de um procedimento
classificatério, a despeito de qualquer fatura estética, praticamente todos os
poetas podem ser incluidos - repito, sem juizo de valor - neste primeiro
escaninho. Amor, morte, soliddo, trai¢do, beleza, finitude e congéneres
partilham, milenarmente, a predilecdo dos poetas. A apari¢cdo desse elenco
tematico ndo escolhe escolas nem talentos. Desde um essencialismo chinfrim
e corriqueiro que grassa, como praga, por entre as hordas de poetas inspirados
até a sofisticacdo estetizante das mesmas questdes nas obras de poetas
intelectualmente mais bem servidos, de tudo hé.

No Brasil dos anos 80 e 90, ndo se viram (& diferenca do que ocorreu
nos conturbados e contraculturais anos 70) forcas poéticas e plasticas
tensionando os arcos que levam do corpo ao universo. Aqui e acol,
isoladamente, fulguracBes imprimiram na histéria recente da nossa poesia
pérolas cultivadas como grutas que resistem. Dessa estirpe, exemplar, seleciono
um exemplo da obra de Augusto de Campos, o conhecido “sos”, originalmente
publicado no “Folhetim” de 14 de agosto de 1983 e relancado, sem alteracéo,
em Despoesia®, onze anos depois:

3 CAMPOS, Augusto de, 1994,
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Fiel a proposta concretista, de que ele préprio é o maior herdeiro,
Augusto de Campos, sem lancar mao de clichés pés-modernos, mostra o
estilhagcamento do sujeito, perdido em galéxias de signos, linguas, espacos,
entre a necesséria fala e o inevitavel siléncio*

A uma revista carioca, perguntado se teria alguma obsessdo poética
pela tematica cosmica, dada a existéncia de poemas como “O quasar”,
“O pulsar”, “Pé do cosmos”, “Sos” e “Anticéu”, Augusto de Campos disse:
“Sem ser obsessivo, eu sinto que sou afetado por uma certa melancolia cosmica.
Tenho muita curiosidade por essa area do conhecimento, embora insuficientes
conhecimentos para aborda-la a ndo ser com a imaginacdo poética. [..] Penso
as vezes que esses poemas traduzem um anseio de comunicagdo com a
linguagem da fisica e da matemaética. [..] Mas esses poemas ndo sdo sé
cosmoldgicos, propondo, no fundo, macrometéaforas do amor, da solidao e
da incomunicabilidade humanas™.

Correndo por fora, em campos e espacos diversos, década ap6s década,
Augusto vem produzindo suas obras desde a fase transgressora, herdica a
22, da aboli¢do do verso frasico até chegar, nos 80/90, aos hologramas e
aos compact discs, em poemas recitados & cantados (performatizados).
Incansavel pesquisador de formas - entre as quais incluo a variegada e
fundamentalissima atividade de traducdo / transcriagdo -, d& provas de
vitalidade que muito jovem nem sequer — ou s6 - sonha.

Sabendo-se inventor, Augusto cria herdeiros - reina.

B Dos canones e quando — enbal sanmados — Jodo Cabral de
Mel o Neto

Se queremos dar a poesia brasileira uma histéria da monumentalidade,
o tripé fatal serd formado por Bandeira, Drummond e Cabral, falecidos em
1968, 87 e 99. Pode-se refazer, continuamente, essa histéria, a partir do
modo com que cada poeta com eles dialoga, subordinando-se ou rebelando-
se® Muito mais do que o memorialismo do “velho” Drummond, a for¢a do
projeto cabralino de escritura - radical antilirismo, anti-romantismo e exclusdo
do sujeito; racionalidade, cerebralismo, método - afeta verticalmente, por negagéo,
a composicdo da tribo poética marginal e, negacdo da negacdo, alimenta a
poesia subseqliente dos oitenta e noventa - madura, profissional, arquitetada.

Mal-acompanhado no nascedouro poético pela geracdo de 45, Cabral
cedo se descobre divergente e parte para carreira-solo na literatura brasileira.
Atravessa as décadas marcando a toada das gera¢des que o tomam por modelo
ou por antimodelo: adotado pelos concretistas, rejeitado pelos marginais,
relido sem trauma (até com um certo fervor) pelos contemporaneos. A linhagem
cabralina - de que ele ndo tem nenhuma culpa - se multiplica entre epigonos
e aplicados’. Nem ignoréa-lo, nem repeti-lo, nem querer ultrapassa-lo: no jogo

Cf. analise de SUSSEKIND, Flora, 1985, p. 82.

In: 34 Letras, n® 4, 1989, p. 14-15.

Nessa direcdo, continua instigante a leitura de BLOOM, Harold, 1991

Uma leitura do livro Artes e oficios da poesia (Org. por Augusto Massi., 1991), em que poetas de
varias geragOes declaram as leituras e autores que marcaram as préprias producdes, evidenciard o
quadro referido.
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de vozes que é a poesia, talvez importe, sempre, a diferen¢a do diferente - elo
que tdo-s6 se vislumbra se liquefaz.

A licdo maior de como proceder frente ao mestre pode vir do mestre
mesmo. Em livros Gltimos, como em Crime na Calle Relator, de 1987 Cabral
desprende um humor até entdo represado. Humor elegante e medido,
decerto - sem a destemperanc¢a dos jovens desbundados (por exemplo).
Em “O exorcismo”, deste livro, Cabral |1é-se a si - a vontade de uma poesia
dita social aliada ao projeto de raspagem do eu lirico: “Madrid, novecentos
sessenta. / Aconselham-me o Grdo-Doutor. / “Sei que escreve: poderei |&-10?
/ Sendo tudo, o que acha melhor.” // Na outra semana é a resposta. / “Por
que da morte tanto escreve?” / “Nunca da minha, que é pessoal, / mas da
morte social, do Nordeste.” // “Certo. Mas além do senhor, / muitos nordestinos
escrevem. / Ouvi contar de sua regido. / Ja li algum livro de Freyre. // Seu
escrever da morte é exorcismo, / seu discurso assim me parece: / € o pavor da
morte, da sua, / que o faz falar da do Nordeste”®

Jodo Cabral de Melo Neto, poeta-critico, como que se desmascara
num divé, octossilabo e toante. As cds do mestre abalam o c&none - ele
mesmo. Sua figura paira, monstruosa e modelar, sobre os efebos, seus bisnetos.

Resta aos posteros - e fortes - aprender a malicia de Ulisses: ouvir o
canto de um galo tecendo.

C Dps vi rt uoses — donest i cados — Nel son Ascher

Se 0 gosto pela experiéncia estética reside na sofisticacdo explicitada
do fazer poético, monta-se, entdo, uma seleta tribo dos virtuoses. Atente-se
que, aqui, o gesto de medir e mostrar o ato da criacdo (descontinuo,
cadtico - ndo importa) supera o interesse pelo efeito comumente barato da
simpatia coletiva. Como um Turibio Santos domina as cordas num alto grau
de concentracéo, Nelson Ascher joga-se todo sobre o corpo, a forma, e “calcula
a / linguagem e lhe engenha / modelos de medula”®

Os virtuoses sdo raros e, ndo raro, incompreendidos. Ora sdo tomados
como exemplos de frieza, quando, diversamente, emitem lances de pleno amor
carnal pelo oficio; ora acusados de herméticos, sabem que “o hermetismo é o
equivoco narcisico do discurso™, Nem frios, nem obscuros, 0s virtuoses querem
elevar a arte, distinguindo-a da vala estereotipada das manifesta¢des
incessantes e descuidadas. Dada a situacdo singular que ocupam, formam
uma grandiosa minoria. Siléncio, economia, soliddo resultam atributos desta
espécie em extingéo.

Por exemplo, quando Ascher compde o soneto “Defesa e ilustracdo™:
“Para que um texto quase / doentiamente ilustre / a sua prépria industria, /
compete, frase a frase, // ao estro que extravase / de fleuma quando, ao ultra-
/ passar tudo que o nutra, / demonstra até a nausea // o quanto de rascunho
/ se arrisca, além da acidia, / no oficio que, importuno, // prevé menos saida
/ que a sindrome da imuno- / deficiéncia adquirida”.®

8 MELO NETO, Jodo Cabral de, 1994, p. 596.

9  ASCHER, Nelson, 1993, p. 55. (“Definicdo de poesia”)
10 CARDOSO, Marilia Rothier, 1987 p. 61.

11 ASCHER, Nelson, 1993, p. 49.
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Todo hexassilabo, as rimas surpreendem. Nas palavras de Pound, “uma
rima deve trazer consigo um leve elemento de surpresa, se é que se destina a
provocar certo prazer, ndo precisa ser curiosa ou estranha mas, quando for
usada, deve ser bem usada’? O poema compara - para prurido dos
puristas - o ato de construir um texto (a sua prépria inddstria) e a “cura”
(saida) da AIDS. A mestria, também, estd na incorpora¢do de termos
médicos - defesa, doentiamente, fleuma, nutra, ndusea, acidia, ‘sida’ - a0 poema,
como a dar a devida gravidade da situacdo de ambos, o poeta e o aidético.

A eficacia da obra fez com que Antonio Candido assim comentasse
O sonho da razdo, na orelha do livro: “Eu diria que a sua é uma poesia por
antifrase, isto é, que gera emocdo no proprio ato de descartd-la. [.] Uma
combinac¢do sui generis de parnasianismo e concretismo.. Um parnasianismo
que signifique distanciamento e rigor formal, sem monumentalidade ou espirito
de ornamento; um concretismo que recupera a integridade do discurso
enquanto discurso.” Ndo chegam, os virtuoses, a inventores. Mas gquantos
mestres podemos ler na poesia brasileira atual?

E Dptransitoentre artes —serel as — Get ano \e 0so

Se, mais uma vez, voltamo-nos - qual Orfeu para Euridice - para 0s
primérdios do que se nomeia poesia lirica, encontraremos dois elementos
que, desde entdo, jamais se separardo: a palavra e a musica, reunidas sob o
suporte comum da lira. Desses tempos imemoriais aos dias de hoje, impressiona
aresisténcia, a vitalidade e a capacidade de, se transformando continuamente,
verbo e som se manterem fiéis na alianca (a ponto de muitos nem sequer 0s
considerarem elementos distintos, mas um sé bloco).

Para 0 que nos interessa — propor recortes autbnomos e interativos
para se pensar a poesia brasileira p6s-80 -, seria demasiado retornar aos
rapsodos gregos ou aos trovadores provencais, por exemplo. Direcionamos a
antena para os fins dos anos 60, quando se iniciou por aqui a festa e a
revolucdo tropicalista,® da qual, ao lado de Gilberto Gil, Caetano Veloso
tornou-se o propagandista, o alvo e o critico.*

Nesta linha, a figura de Caetano (e a de Gil, e a de Chico, e a de José
Miguel Wisnik, e a de Luiz Tatit) é emblematica: ha décadas na midia (novidade
nos 60, exilado - e experimental - nos 70, sébrio nos 80, simbolo nos 90),
vem construindo uma obra pautada num interesse permanente pelas relacdes
intersemidticas - notadamente o transito entre palavra e musica, que ele chama
“cancédo”.

Modelar do trabalho recente que o baiano leva a cabo é “Cobra Coral”,
musica de Caetano Veloso sobre poema de Waly Salomao®:

Para de ondular, agora, cobra coral:
a fim de que eu copie as cores com que te adornas,

12 POUND, Ezra, 1991 p. 14.

13 Ha farta bibliografia sobre o assunto. Sugiro, como comego, FAVARETTO, Celso, 1979, e HOLLANDA,
Heloisa Buarque de, 1980.

14 Veja-se, de Caetano, o longo excurso memorialistico Verdade tropical, 1997.

15 VELOSO, Caetano, 2001. Faixa 8.



a fim de que eu faga um colar para dar a minha amada,
a fim de que tua beleza
teu langor
tua elegéncia
reinem sobre as cobras ndo corais

Com efeito, apenas a audi¢do poderd transmitir a simbiose conseguida
pelos poetas, da qual apenas, aqui, sugerimos algo: como o recurso a um
ritmo sinuoso, regular, que encontra correspondéncia nos jogos sonoros da
letra, com assonancias em /a/, aliteracGes em /co/, anaforas em “a fim de
que” e “tua / teu / tua”, e repeticGes em “colar” / “beleza” / “langor” /
“elegéncia”, etc.; como na forma visual do poema, ondulada, fingindo ser a
prépria cobra em movimento; como o providencial coro - Caetano, Lulu Santos
e Zélia Duncan - que, além de prover a can¢do de um ritmo sincopado,
recupera a dupla nocdo de “coral”, vozes e cobra. Enfim, o que o poema
“quer” (que a cobra coral doe seus atributos - dentre 0s quais a cor - para o
poeta dedicar & amada) a cancdo realiza, em gesto amorosamente isomarfico.

Como a poesia, a musica, a cobra, a sereia hipnotiza.

G Dns pul sBes eréticas —caes emliberdade—H I daH | st

Se entendemos, como quer Octavio Paz, que erotismo é poética corporal,
e poesia é erdtica verbal®, nosso olhar vai priorizar a forma poética que
tratara dessa espécie de simbiose. E sdo tantas as espécies de uma (poesia) e
de outra (erotismo) que o leque mal cabe nas médos de quem as toca.

Representativa desta gama plurimorfa, Hilda Hilst vem, h& tempos e
inclusive, se destacando com sua prosa e poesia a um tempo sacrilegas e
iconoclasticas. Vera Queiroz afirma: “O amor é flagrado, sobretudo, em seus
varios estados de decomposi¢ao, arrastando consigo uma linguagem ao mesmo
tempo sublime e chula, com altos vdos liricos e vocabulos de baixo caldo.””

Como aquilo de que fala, também em Hilst o er6tico é diverso, de
faces. Palavra em raro falada, “cu” - como emblema da incompreenséo de que
sua obra sofre - teve de Hilda a critica em entrevista & Folha de S&o Paulo, de
3 de junho de 1998 “Eu mesma, quando escrevo ‘cu’, ninguém entende o
meu ‘cu’. O Anatol [Rosenfeld] me disse uma vez que 0 meu ‘cu’ era muito
intelectual. E a Gallimard escreveu que eu transformava pornografia em arte.
Al ninguém leu mesmo.”

Figuemos, por amostragem, com o fabuloso “O Reizinho Gay”, de Hilda
Hilst: “Mudo, pintuddo / O reizinho gay / Reinava soberano / Sobre toda
nacdo. / Mas reinava.. / APENAS... / Pela linda peroba / Que se lhe adivinhava
/ Entre as coxas grossas. / Quando os doutos do reino / Fizeram-lhe perguntas
/ Como por exemplo / Se um rei pintudo / Teria o direito / De somente por
isso / Ficar sempre mudo / Pela primeira vez / Mostrou-lhe a bronha / Sem
cerimdnia. / Foi um Oh!!l geral /[..]/ Dai em diante / Sempre que a multidao /
Se mostrava odiosa / Com a falta de palavras / Do chefe da Nagédo / O

16 Cf. PAZ, Octavio, 1994, p. 12-13.
17 QUEIROZ, Vera, 2000, p. 20. Cf. também artigo de Roberto Corréa dos Santos, comentando obras
de Hilda, 1998, p. 51-52.
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reizinho gay / Aparecia indémito / Na rampa ou na sacada / com a bronha
na mao. /[..]/ Mas um dia.. / Acabou-se da turba a fantasia. / O reizinho
gritou / Na rampa da sacada / Ao meio-dia: / Ando cansado / De exibir meu
mastru¢o / Pra quem nem € russo. / E quero sem demora / Um buraco negro
/ Pra raspar meu ganso. / Quero um cu cabeludo! [..]" 8

Engana-se quem achar que na poesia de Hilda, ou de qualquer poeta,
o0 amor (ou o er6tico) caiba numa s6 moldura. A pulsdo erética, feito o
fabrico de um poema, atende a desejos perversos, no sentido de que
atravessam o que lhes vem a frente®, Poesia, amor: cds, cus, caes em liberdade.

H Deumol har (contra)milticul turalista—incl ui dos na presente
cl assi fi cagdo — Mguel Ol ando Paul o Sérgi o Rei nal do Val do
&Hisa

Se ha algo que - no circuito académico - vingou nos ultimos tempos,
esse algo se intitula estudos multiculturais (ou, simplesmente, culturais).
Congressos se realizam discutindo a propriedade desse enfoque, 0s debates
se acirram, raros sdo os indiferentes. A despeito da complexidade da questéo,
arriscamos expor um ponto que nos parece nevralgico: a defesa, contra o que
se nomeia império da tradicdo branca e heteromasculina, das minorias: a
mulher, a crianga, 0 negro, o bi/homo/transexual, o indio, o terceiro-mundista,
o pobre, o velho, o periférico etc.

Como deixa bem claro Leyla Perrone-Moisés, em “Literatura contra
barbéarie”, “O fio da navalha em que me sinto é justamente ndo cair nem no
culturalismo, nem levar 4gua ao moinho do conservadorismo politico ou
moralista. 8§ Quando eu me oponho aos culturalistas, isso ndo quer dizer que
eu ndo endosse as causas que eles defendem, como as identidades étnicas e
sexuais. O que ndo é endosso é que a literatura seja avaliada a partir desses
critérios.”°

No entanto, como prop&em Deleuze e Guattari, partindo da literatura
de Franz Kafka, “minoridade” é desterritorializacdo que, agenciando rupturas
possiveis, se reterritorializa: “uma literatura menor ndao é a de uma lingua
menor, mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior"2. Nesse
sentido, o “menor” da poesia pode se refazer continuamente, conforme o
olhar que a ela se lance: se de um dispensavel paternalismo ou ineficaz
autocondescendéncia, se de uma precisa exigéncia comparativa, a partir de
“guestBes tedricas que problematizem no¢des como canone e margem, inclusdo
e exclusdo, centro e periferia, considerando a representatividade de grupos
minoritarios num contexto de globalizacdo"*2,

18 HILST, Hilda, 1992, p. 7-11 Uma interessante analise desse poema pode ser vista em “A poética do
neologismo em Bufélicas, de Hilda Hilst”, de AZEVEDO FILHO, Deneval Siqueira de, 1995.

19 Ver os belissimos poemas de Do desejo incluidos na antologia Os cem melhores poemas brasileiros
do século, organizada por Italo Moriconi, 2001,

20 PERRONE-MOISES, Liela, 1998.

21 DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Félix, 1977 p. 25.

22 Conforme aponta a ementa da disciplina Literatura do Espirito Santo, do Programa de P6s-Graduagédo
em Letras da UFES.



O que tém em comum, por exemplo, os poetas Miguel Marvilla, Orlando
Lopes, Paulo Sodré, Sérgio Blank, Reinaldo Santos Neves, Valdo Motta & Elisa
Lucinda? Resposta: sdo 6timos poetas, desconhecidos no cenario nacional (a
excecdo, parcial, dos dois Ultimos) e.. “capixabas”!l Atuando, basicamente, nas
fronteiras da regido - ndo por escolha, mas por contingéncias -, restam,
como os an6nimos poetas das préprias metrépoles, ignorados pelo “grande”
publico. Fora do roteiro rio-sampa-minas, de raro em raro um poeta ganha
notoriedade no circuito.

Guardadas as 6bvias diferencas formais e estilisticas, um trago comum
percorre a poética de todos: o interesse pela tematica amorosa. Lirica em
Marvilla, sacana em Lopes, homoerética em Sodré, errante em Blank, irdnica
em Neves, mistica em Motta e feminista em Lucinda?® - com o perddo
consentido pelos inevitaveis chavdes que a sintese obriga. S6 uma analise
cuidadosa, e merecida, dessas obras, fara aparecer suas dobras e
singularidades, para além da coincidéncia de serem producdes capixabas,
circunscri¢do obscura que protege mas confunde, legitima mas esconde.

A margem €, sempre, relativa - o que a torna, deveras, relativamente
absoluta. Assim, 0s poetas de espirito sdo.

J. Dos suportes fornai s —i nuner avei s — Arnal do At unes

Se a atencgdo se volta, e cada vez volta mais, para 0s novos meios de
producdo propiciados pela alta tecnologia, misturando na midia
computadorizada recursos provenientes de fontes dispares, entdo, mas ndo
apenas por isso, a figura do poeta que domina tais recursos aparece com
forca. Abala-se a ainda hegeménica visdo da poesia (obviamente uma visdo
leiga, clicherizada, do senso comum) como versos no papel, preferencialmente
piegas e lineares — heranca romantica dificil de gastar.

Entre o palco e o livro, entre a palavra e a imagem, entre o barulho e
o siléncio, a obra de Arnaldo Antunes vem sendo marcada por uma intensa
reflexdo acerca do sujeito e das suas possibilidades formais de expressao.
Na&o é casual o interesse do poeta paulista pelo repertério que a parafernalia
cibernética oferece: as mais variadas técnicas de computagdo, simuladores,
ilhas de edi¢do, bancos de imagens e sons, realidade virtual, animacéo,
mixagens em geral tornam-se instrumentos 0s quais o poeta contemporaneo
podera agenciar em proveito de um redimensionamento da criatividade e
do exercicio do imaginario. Sem deixar de utilizar as “classicas” formas
artisticas - como a literatura, a danga, a musica, a pintura -, esse poeta
amplia seu horizonte, aproximando-se, de alguma forma, dos produtos e dos
valores da informética.

Persigamos o videoclipoema?* “soneto”?%, de Arnaldo Antunes:

23 Indico, para contato com esses poetas, as obras: O semelhante, de Elisa Lucinda; Bundo, de Valdo
Motta; Muito soneto por nada, de Reinaldo Santos Neves; Pus, de Sérgio Blank; Dos olhos, das
maos, dos dentes, de Paulo Sodré; Hardcore blues: apocaliptic songs, de Orlando Lopes; Dédalo, de
Miguel Marvilla,

24 Como o chama Orlando Lopes Albertino, 1999.

25 ANTUNES, Arnaldo, 1993.
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Arnaldo brinca de esconder o sentido, pois o leitor-ouvinte-espectador
(conforme a modalidade livro, CD ou video) se depara com um misto de
solene recital justaposto a ruidos de estidio, tornando-se possivel, apenas, a
apreensdo de parcelas de sentidos, ou seja, fragmentos que, ap6s algum esforco,
se reconectam também em parte, largando sempre estilhagos indecodificaveis.
Na tela, folhas amassadas e em movimento continuo para todos os lados
turvam e dificultam igualmente a leitura. Temos, entdo: a voz do poeta recitando
dois sonetos, mais o ruido intermitente e o vaivém das folhas, e as palavras
literalmente rolando pela tela (ouvido, olho). Lembre-se que, etimologicamente,
soneto significa um pequeno som. Antunes, como de praxe, mistura as
instancias tempo e espaco, dessincronizando-as, por meio de uma parddia da
mais classica das formas fixas, o soneto.?®

No panorama da poesia finissecular brasileira, marcado por um
competente e profissional hibridismo de formas e expressdes, de meios e de
tribos, e em que, como sensatamente afirma Heloisa Buarque de Hollanda, os
poetas “reinventam uma coeréncia propria, assumem a heranga modernista,
absorvem o impacto Jodo Cabral, apropriam-se do laboratdrio concretista e
expandem a poesia dos anos 70"%", a obra em progresso de Arnaldo Antunes
vem se legitimando, a despeito de imorredouros criticos da maledicéncia,
como uma das forcas mais contundentes de nosso tempo. Arnaldo liberal
gerou a poesia entre livros e sons, nomes sim e ndo, Arnaut andante
contemporaneo.

26 Cf.MACHADO, Arlindo, 1993.

27 Esses poetas: uma antologia dos anos 90. Organizagdo de Heloisa Buarque de Hollanda, 1998,
p. 17. Indico ainda, para uma compreensdo critica da producéo poética brasileira contemporanea,
outros textos ndo citados alhures: 1) BUENO, Antdnio Sérgio, 1997 p. 193-220; 2) PEDROSA,
Célia. Politicas da poesia hoje. In: Luso-Brazilian Review, 36. Madison, University of Wisconsin,
1999; 3) NASCIMENTO, Evando, 2000; 4) SALGUEIRO, Wilberth Claython Ferreira, 1996;
5) MEDEIROS, Fernanda Teixeira de, 1998, p. 53-68. ;6) MORICONI, italo, 1992. 7) Revistas
Inimigo Rumor e 8) Poesia Sempre.



K De periodos e geragBes — desenhados comumpi ncel nuito fino

de pél o de canel 0 — Ana Qi sti na Gesar

Se o inevitavel enquadramento que qualquer classificacdo obriga levar
o analista a privilegiar a nogéo temporal - chame-se periodo, cronologia,
geracdo -, vira & tona imediatamente a incapacidade de sistemas totalizantes
e excludentes darem conta da magnitude incontrolavel das coisas (vida, forcas,
géneros, comportamentos, valores ad infinitum).

Dizer que Cabral, por exemplo, pertence & malfadada Geragdo de 45 e
com ela partilha identidades, digamos, neocléassicas, ou que 0s irmaos
“siamesmos” Augusto, Décio e Haroldo permanecem fiéis aos principios
geométricos da Poesia Concreta dos anos 50; ou que Caetano e Gil guardam,
ainda hoje, a rebeldia juvenil tropicalista do final dos 60 como vetores de
suas obras recentes; enfim, dizer tais tolices é ignorar a poténcia que tém os
poetas citados de serem contemporaneos entre si e entre outros, é exclui-los
de olhares que, como esse, colocam em pauta a questdo da convivéncia de
geracdes, é desconhecer o poder do tempo para imprimir a transformagéo.?®

Nesse prisma, mas ndo so, caso interessantissimo é o de Ana Cristina
Cesar, sua obra. Numa palavra: do ponto de vista estritamente geracional,
sua curta obra pertenceria ao que se tem nomeado “poesia marginal”?°,
Seu livro A teus pés, de 1982, relne, bem no clima carioca de entdo,
edi¢Bes independentes anteriores (Cenas de abril, Correspondéncia
completa e Luvas de pelica) as quais se juntou uma parte intitulada
exatamente “A teus pés”.

Como fez Virginia Coeli Passos de Albuquerque, “ndo foi opcéo do
presente estudo recortar Ana Cristina Cesar no horizonte da década de 70.
[.] Talvez pretendesse assumir a posi¢do de conviva com a poeta que no
maximo descalga as luvas a direita de quem entra nesse cha brilhante como
festa literaria."®°. Falecida em 1983, apesar das adverténcias, ndo tem restado
opcdo a historiografia literaria brasileira - mesmo a contrapelo - sendo
emoldurar sua obra no diluido panorama da poesia jovem dos anos 70.

Mascaras a descobrir, a poesia de Ana Cristina C. pede leitores finos,
plurais, que entendam o tempo e as pessoas - suas fronteiras: “Samba-can¢ao”:
“Tantos poemas que perdi. / Tantos que ouvi, de graca, / pelo telefone - tai, /
eu fiz tudo pra vocé gostar, / fui mulher vulgar, / meia-bruxa, meia-fera, /
risinho modernista / arranhado na garganta, / malandra, bicha, / bem viada,
vandala, / talvez maquiavélica, / e um dia emburrei-me, / vali-me de mesuras
/ (era uma estratégia), / fiz comércio, avara, / embora um pouco burra, /
porque inteligente me punha / logo rubra, ou ao contrario, cara / palida que

28 Cite-se, para tras, a figura impar de Manuel Bandeira que, comegando “simbolista”, torna-se o Sao
Jodo Batista do Modernismo, experiencia as novidades concretistas, realiza poemas & moda
trovadoresca, e, ndo raro, larga um tom tipicamente romantico em seus poemas.

29 Para o estudo especifico da Poesia Marginal, recomendo: 1) 26 poetas hoje. Selegdo e introdugao
de Heloisa Buarque de Hollanda, 1976. [Republicado em 1998, Ed. Aeroplano, Rio de Janeiro.];
2) CAMPEDELLI, Samira Youssef, 1995; 3) CESAR, Ana Cristina. Escritos no Rio, 1993, 4)
HOLLANDA, Heloisa Buarque de. ImpressGes de viagem, 1980; 5) PEREIRA, Carlos Alberto
Messeder. Retrato de época, 1981

30 ALBUQUERQUE, Virginia Coeli Passos de, 1999, p. 6. Para o estudo especifico da obra, recomendo:
VIEGAS, Ana Claudia Coutinho, 1998; MORICONI, Italo, 1996; SUSSEKIND, Flora, 1995.
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desconhece / o préprio cor-de-rosa, / e tantas fiz, talvez / querendo a gl6ria,
a outra / cena a luz de spots, / talvez apenas teu carinho, / mas tantas, tantas
fiz..”st

Fronteiras que se desenham nas linhas, proesia que engendra Gil, e
engendra Mary.

L. Dapoesiaconofimeneio—et cetera— Paul o Henriques Britto

Se 0 século XX foi o tempo em que a linguagem voltou-se para si
mesma, hum processo especular de tomada de consciéncia do seu préprio
especifico e intransitivo (nas mais diversas areas, das ciéncias exatas e
biomédicas as humanas e atividades artisticas), a poesia também realizou
movimento similar, perscrutando-se as entranhas e a histdria de que é feita,
chegando ao paroxismo da exaustdo, num malabarismo circular e auto-
referencial, em mise-en-abime, que em muito recorda a imagem da cobra que
morde o préprio rabo.

Paulo Henriques Britto, em “Poesia e memdria”, apds tracar distingdes
entre a memoria épica e a lirica, chega a um ponto de interesse vital: o poeta
lirico e o poeta pés-lirico. “Quem toca este livro toca um homem, dizia Whitman;
Pound parece replicar: Quem toca este homem toca uma biblioteca.
A substituicdo da vida vivida pelas leituras feitas é completa. ™2 Alerta, e isto
é fundamental, que a leitura € ja experiéncia corporal. E que o préprio perfil
do leitor é levado a se modificar, em busca de um “cabedal cultural” que dé
conta de decodificar, pelo menos em parte, as referéncias e 0s jogos
perpetrados pelo metapoema intertextualizado. O risco é que “a poesia deixa
de ser potencialmente de interesse para qualquer ser humano e passa a sefr,
tal como a critica literaria, um discurso dirigido apenas a escritores e estudiosos
da literatura” (p. 130).

Nada mais naturais que tais preocupac¢des para um poeta cujos livros
se intitulam Liturgia da matéria, Minima lirica e Trovar claro. Por eles passam
poemas em que se mostra aquilo que se faz, no duplo que tipifica a mestria
de uma “Profissdo de fé". “Ja ndo consigo mais acreditar / em nada que ndo
se ofereca docil / a essa trama trai¢oeira e fina / do dizivel, que ndo se faca
lousa / fria e lisa, nada que ndo se deixe / assassinar sem queixa, e ndo se
encaixe / exatamente em seu lugar preciso — / como tambhém ndo sei amar
sendo / o que resiste a toda tentativa / de se fazer polir, a coisa aspera / que
ndo cabe em parte alguma, que escapa / a toda identificacdo, que escorre / e
permanece toda inteira e pura, / andnima, amorfa e indecifravel."33

Poemas sobre poemas, poetas para poetas, textos entre textos: mas de
tudo a vida é meio e fim, e a palavra parte apenas. Os poemas de Britto estdo
na historia, caem na vida, sdo para ouvidos liricos e p6s-liricos pois liricos e
pés-liricos sdo. Visto que “entdo viver é sé / esse compromisso com a coisa, /
esse contrato, esse célculo / exato e preciso, esse vicio, / s6 isso”. Etc.

31 CESAR, Ana Cristina, 1984, p. 43.
32 BRITTO, Paulo Henriques, 2000, p. 127.
33 BRITTO, Paulo Henriques, 1989, p. 48.



N Dainpossi bi | i dade de t raducéo — gue de | onge par ecemnoscas —
Cxlito Azevedo

Se, neste painel em calidoscopio, formos considerar, agora, a poesia
como “aquilo que se perde na traducgao” (Robert Frost), ou seja, algo irredutivel
a outra materialidade signica, a outra base linguistica, nem sequer a préopria
lingua em manifestacdo, entdo teremos reafirmada a nog¢do de que a poesia é
irrepetivel, traz a técnica em si, e essa técnica ndo se presta a reprodutibilidade
ou a adapta¢des de ordem intersignica. Poesia, nesse canto especial, seria a
assunc¢do mesma do estilo, do Unico, do incopiével, do intraduzivel. N&o esse
borrdo informe de palavras que se alastra por canetas e teclados afora. Mas a
poesia que inunda uma vida inteira, que vem de uma experiéncia e de uma
inteligéncia sensivel, que vem de li¢Ges lidas. Tipo em extingéo.

Nem toda obra é prima; seria viver eternamente em poéticas paragens
divinas. O poeta deve saber esperar, em obras, que a obra venha. Deve, como
antecipa “Da inspiracdo”, “Desconfiar do estalo / antes de utiliza-lo // mas
sendo impossivel / de todo aboli-lo // desconfiar do estalo / dar ao estalo
estilo™,

Tal pode ter sido a motiva¢do do poeta Carlito Azevedo ao contemplar
a lua e produzir o intraduzivel “Traduzir”. Italo Calvino, ao falar de Leopardi,
diz que, “Desde que surgiu nos versos dos poetas, a lua teve sempre o poder
de comunicar uma sensacao de leveza, de suspensdo, de silencioso e calmo
encantamento”®, Poucos signos, na historia das artes e da poesia, se mantém
no topo da preferéncia, como o nosso satélite - o que (a) leva, inevitavelmente,
a habitar lugares-comuns e poemas de lesa-lua. Carlito, no entanto, em estalo,
inaugura a sua lua: que nenhuma outra lingua ha de:

TRADUZIR

(dua  s(li ng(u age(
nsd) ifle ren )tes
(uma s(on an(t e&a(
OUT) ra)a u)se )nte
(lua m(IN gu(a nte(
lua) crie  s)ce  )nte

“Traduzir” praticamente exige um vocabulario préprio para ser lido-
visto, limitrofe que esta entre a poesia verbal e a visual. Se traduzido em
versos comuns, 0 poema assim ficaria: duas linguagens / diferentes / uma
sonante / e a outra ausente / lua minguante / lua crescente - interessante,
mas sem os efeitos que o verdadeiro provoca. A introducdo do sinal de
paréntesis, a exata distribui¢do das letras, as palavras destacadas em maidsculo
e a paratatica homologia entre 0s versos e seus componentes transformam
decisivamente o0 poema.

34 AZEVEDO, Carlito, 1991, p. 14. “Traduzir”, o poema seguinte, esta na pagina 13.
35 CALVINO, Italo, 1990, p. 37.
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Exercendo, em versos proprios, o que cumpre em textos alheios, Carlito
Azevedo assina 0 que poucos podem: afirma que a poesia traduz 0 mundo,
mas nem de longe o mundo pode traduzir a Poesia.

Qoncl usao

A enciclopédia que acaba de se formar, como espero ter deixado claro
no intréito a base de Foucault e Borges, € uma assumida farsa, no sentido de
ser uma peca, muitas vezes cdmica, construida como a historia, o sentido, as
classificagdes, as antologias, as hierarquias, as verdades e que tais.®

Num ensaio de félego curto é inexeqlivel que se estabeleca alguma
espécie de epistemologia da poesia, ainda que num recorte geogréafico (Brasil)
e temporal (dos anos 80 em diante) especifico®. A pluralidade e a diferenca
ddo a tbnica, e qualquer tentativa de homogeneizacéo redundara igualmente
farsesco e impositivo.

A poesia - afinal, o que é a poesia? - serve a muitos donos, €, por
vezes, de tanto servir ndo serve para nada.

No entanto, me desdigo: essa “enciclopédia”, agora com aspas, ndo é
tdo-somente uma farsa (embora seja, sempre, uma construgdo). Como Apoldnio
diria das falas de Hamlet, sem saber estar este fingindo-se de doido: “Ha
método nesta loucura”.

Aproprio-me da inven¢do borgiana e, com ela, homenageio poetas de
minha predile¢do.*® O tom do discurso mescla ares de critica universitaria e de
poeta praticante, em versdo renovada da ddvida hamletiana; qual a lingua dos
homens? E, qual a poesia, a quem devo servir? Qual o leitor-modelo que desejo?

Irresistivelmente, até para melhor entender e me acumpliciar, assumi
cada um dos poetas, dos poemas, dos temas, e dos tipos “animais” como
meus, como se eu pudesse, a maneira de um Zelig-poeta, metamorfosear-me
em cada um deles. Sem divida, uma critica amorosa, como sempre quis Mario
de Andrade. Pensei também em Barthes e sua configura¢do de escritor:

36 Dai o arguto leitor ter percebido a “auséncia” de alguns dos prometidos aspectos e seus respectivos
poetas, associados a tipologia borgiana. Uma enciclopédia (como a lingua, como a poesia, como um
rio, como a vida) é, sempre, em progresso - excluida, naturalmente, a nogao positivista do termo. O
devir - é seu oficio - transforma tudo. O folhear de hoje jamais se repetira. A titulo de curiosidade,
contudo, e lembrando o Rosa de “Aletria e Hermenéutica” ao dizer que “O livro pode valer pelo
muito que nele ndo deveu caber”, indico as triades que num outro momento se somariam as
presentes homenagens: d) Da relagdo com a histéria - leitdes - Haroldo de Campos; f) Dos que
riem - fabulosos - Millér Fernandes; i) Dos falsos faceis - que se agitam como loucos - Paulo
Leminski; m) Das obsessGes particulares - que acabam de quebrar a bilha - Glauco Mattoso .

% Dali, ainda, que as paisagens que se vislumbram em poesia serem, como o0 sdo as paisagens, sempre
parciais. Exemplar desse método em que o recorte vertical prevalece sobre a pretensdo horizontalizante
é o excelente artigo de Celia Pedrosa, “Tragos de meméria na poesia brasileira contemporanea”,
publicado no livro Mais poesia hoje (2000, p. 113-123), por ela mesma organizado.

38 Por contingéncias, restringi-me a apontar este conjunto de quatorze poetas. Outros, no entanto,
poderiam estar ocupando algumas das casas construidas, como Ferreira Gullar, Décio Pignatari,
Chacal, Adélia Prado, Rubens Rodrigues Torres Filho, Manoel de Barros, Leila Miccolis, Sebastido
Uchoa Leite, José Paulo Paes, Armando Freitas Filho, Sebastido Nunes, para ficar com alguns ja
classicos.



“O escritor ndo pode definir-se em termos de fun¢éo ou de valor, mas apenas
por uma certa consciéncia de fala. E escritor todo aquele para quem a linguagem
constitui um problema, todo aquele que experimenta a sua profundidade,
ndo a sua instrumentalidade ou beleza."*® Menos que acessério, portanto,
querer e gostar de ser cada um dos eleitos fez-se estratégia de escrita.

N&o serd demais dizer que a arbitrariedade da juncdo dos temas-
segmentos as boutades classificatérias de Borges e aos poetas escolhidos é
pura decisdo desse enciclopedista pouco esclarecido. E que, grosso modo,
um exercicio de substituicdo entre os poetas (0s mesmos ou outros) pelos
temas ndo seria mais delirante. Evidentemente, o pretexto borgiano procura
abalar a prépria nog¢do de arbitrario, posto que, ainda que em outro
encadeamento, sua tipologia motivou o encontro com algum poeta. O jogo
triangular - tema, mote borgiano e poeta - quer fazer sentido, sim, enquanto
(se) ridiculariza com saudavel reveréncia.

Quero chamar a atengdo para o ponto crucial de que falar de poesia
é falar sempre a partir de uma perspectiva, de um lugar, de um interesse, de
um contrato, de um comprometimento, de um afeto, de um interesse, de uma
vontade, de uma légica, de um olhar, de um célculo, de um desejo. E a partir
deste “a partir” que considero este excurso relativista.

O mote para 0 passeio pela poesia brasileira produzida da década de
80 em diante, a despeito de improvaveis divisdes geracionais, teve inicio na
formulacdo: “quais os melhores poetas da contemporaneidade?” De cara, a
capciosa pergunta deixou-me amarrado a uma série de limitagdes, desde o
mundo de leitura e conhecimento que compde meu repertdrio; meus proprios
e dabios vinculos com a critica, a universidade e o exercicio de poetar; a
relacdo de amizade que mantenho com poetas entre ilustres e desconhecidos;
a escolha de critérios que norteassem qualquer tentativa de resposta; um
método de exposicdo que semeasse, & Barthes, saber e sabor; mesmo o tamanho
do ensaio e o tipo de escrita, que me permitissem 1é-lo, sem deixar a platéia
e os leitores com vontade de correr para a televisdo. A teoria, stricto sensu,
deu lugar a critica, lato sensu - extensdes que se tocam.

A conclusdo - para um texto desse tipo cujo teor é alegremente (ndo
ingenuamente) apologético - se volta para no¢des como resisténcia, hibrido,
diferenca e valor. Resisténcia da poesia num mundo-republica em que ela
conta muito, mas para poucos; poesia como forma hibrida, do ponto de vista
sincrénico misturando plasticidades distintas, e, resgatando uma tonalidade
étimo-diacronica do termo, poesia como desmedida; a diferenca vem como
fator inelutavel de convivéncia da poesia com culturas, principios e ideologias
que lhe sdo indiferentes, e vale o trocadilho; finalmente, valor pressupde
relatividade de funcdo e situacdo, o que ao mesmo tempo fixa e desloca a
experiéncia de classificar e hierarquizar qualidades de poesia, do tipo este
poeta-poema é melhor do que aquele. Como quer Moriconi, “o primeiro
[corolario]: valor estético nada tem a ver com valor trabalho, ou seja, ndo é
pelo grau de pericia técnica nele empregado que um objeto se intitula obra

39 BARTHES, Roland, 1987, p. 46.
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de arte - arte ndo é apenas artesanato, nem artesania. Segundo corolario: o
objeto da andlise critica do valor estético deve ser o conjunto de motivag¢bes
histéricas a partir das quais ele é atribuido a determinados objetos em
determinadas situa¢des paradigmaticas. [..] A funcionalidade situacional é o
valor do valor estético.”°

Como toda enciclopédia, essa ndo se encerra. Ao contrario, feito uma
sanfona, estica-se, retrai-se, conforme o manejo do tocador. Uma sanfona é
uma sinfonia.

Por fim, entre a teoria e a critica, surge a ambigua palavra “cisma”, a
partir da qual procuro recuperar o ensejo desse ensaio: cisma como dissidéncia,
cisma como devaneio, cisma como inquietude, cisma como suspeita. Cismas
que ndo chegam a sismos, talvez ndo cheguem nem mesmo a mim. Mas sdo -
e que fique o chiste - cismas entre 0 sim e 0 se.
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