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Abstract

n this study, using Derrida’s
notions of différance and
trace, we show, in Virginia
Woolf’s short story, “The Mark
on the Wall”, how the use of
metaphorical comparisons and
associations of ideas, revealing
the representation of subjectivity,
establishes the instability of
meaning in the narrative.
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uma verdade Unica, compondo um sistema estrutural, marcado pela crenca
em uma origem e uma presenca, destaca-se a dificuldade de apreensio do
conhecimento como evidéncia do real, intermediada pela linguagem e
perpassada pela concep¢ao de significado tnico. Algumas reflexdes tedricas
demonstram a importancia do questionamento dessa visdo estruturalista e
cartesiana, centrada no cogito (Cogito ergo sum) sobretudo no que diz respeito
a nocdo de centro e aos pares de termos (realidade/aparéncia, causa/efeito,
significante/significado, homem/mulher), que se opdem simetricamente, de
tal modo que um dos termos sempre sobrepde-se hierarquicamente ao outro.
Tal argumentacdo revela que, diferentemente do que é defendido pelo
logocentrismo, a presenca ou a totalidade do significado é sempre adiada
(deferred) de um signo para outro numa sequéncia infinita, fazendo com
que o significado surja do jogo entre o estar e 0 nao estar por meio da
ligacdo de um elemento a outro, constituindo-se a partir do rastro' dos
outros elementos da cadeia ou do sistema. (cf. Derrida, 1973).

Esse conceito de adiamento do significado, mais o emprego de
comparacoes metafdricas e associacoes de idéias, reveladoras de representacoes
da subjetividade, sempre oscilando entre sentido e desejo, sustentardo a
leitura aqui proposta do conto de Virginia Woolf, 7he Mark on the Wall
(1993), (A Marca na Parede).

No conto, a ficcionista aborda tais elementos, aproximando-se de
Nietzsche (1983), que considera as verdades /lusées, das quais se esqueceu
que o sdo, metiforas que se tornaram gastas e sem forca sensivel.. (p. 47-48).

Escrita em 1917 a narrativa marca um momento decisivo na carreira da
escritora, correspondendo a um novo modo de fazer literatura, afastando-a
da perspectiva realista pelo emprego do mondlogo interior, facilitador da
exposicao, na ficcdo, da experiéncia cadtica e incoerente como tentativa de
capturar o tempo presente. Em 7he Mark on the Wall o leitor passa de
significados a significados, no fluxo continuo e inseparavel dos significantes,
que vao deixando rastros de rastros, enquanto a narradora questiona as
oposicoes, desestabilizando as simetrias por meio da duvida deslocadora de
“verdades”. Tal movimento aproxima-se da nocdo derridiana de centro e
oposicao simétrica de termos, indispensédvel a revelacdo do jogo paradoxal
criado pela différance presente na linguagem.

Nesse fluxo continuo, a marca na parede é repentinamente vista pela
narradora numa tarde de janeiro, em pleno inverno, temporalidade necessaria
para se recordar do que viu. A visdo é intercalada por uma série de
reminiscéncias (evocacdes imagindrias) que desembocam em reflexdes.
As inexatidoes recobrem a nocao de verdade, de esséncia e aparéncia das
coisas, instaurando a incerteza do viver, a fragilidade humana, o mistério da
morte, a partida para o outro lado. Apds continuos retardamentos, sabe-se
que a marca na parede é de uma lesma.

I O termo rastro, empregado neste texto, diz respeito a marca de uma inscri¢ao arcaica que nao se
deixa apreender na oposicao presenca/auséncia e inclui a nocao de que todo rastro é rastro de
rastro, “encadeamento do outro-no-mesmo” (Bennington, 1991:61).



A narrativa vai se desdobrando em analogias, provocando a repeticio
na diferenca, no transporte metafdrico. Para re-ligar o momento da
narracio (presente), com a marca, (passado), recorda-se da imagem do
fogo na lareira, dos trés crisdntemos no vaso e de que fumava. Através
da fumaca, vé as brasas que, repentinamente, se transformam em bandeira
avermelhada tremulando na torre de um castelo, enquanto cavaleiros
vermelhos cavalgam em direcdo ao rochedo escuro. Esse processo
sistematico-associativo, provocador da movimentacdo do significante-
significado em continua substituicido, estabelece o jogo do presente-
ausente, corroborando esse “movimento de suplementaridade” e res-
saltando a auséncia do significado tnico.

A fantasia do castelo e cavaleiros é rompida pela visio da marca na
parede, ponto-limite entre a “realidade” interior e a exterior, propiciadoras de
significacdes. O confronto com o significante-significado (imagem visual -
traco mnemonico e ligacdo com o psiquismo) /abaredas vermelhas, favorece a
atuacdo do simbdlico. Elas se transfiguram em bandeiras no topo do castelo,
em cavaleiros vermelhos, enquanto o espaco do fogo é tomado pelos
cavaleiros. Lareira (realidade observada) se transforma em forre do castelo/
rochedo escuro (realidade imaginada). A narradora, leitora dessa corrente
mnemaonica, recorre a essa automatic fancy (fantasia automatica) como forma,
talvez, de relacionar-se com o “real”, apegando-se insistentemente a essa
cena, definida como an o/d fancy (uma velha fantasia).

A semelhanca da decifracio dos sonhos, apontada por Freud (1900),
a narradora combina, desloca, condensa e nomeia os elementos, desarticulando
a possibilidade de um sentido global da imagem (marca). A unidade
significante-significado liga-se a novos contextos, favorecendo o aparecimento
de significacdo renovada na cadeia.

Nesse exercicio, os significantes-significados, inscritos em estrutura
oscilante, criam novos efeitos de contexto a medida que a narradora vai
interpondo a marca que ora é um furo, uma mancha criada por substancia
redonda e escura como uma pequena folha de rosa, ora um diminuto timulo,
a cabeca de um velho e gigantesco prego de 200 anos, uma fenda na parede,
uma tdbua de salvacdo, uma lesma, dependendo do ponto de vista de quem
vé e da acdo da luz. A imagem da marca vai tomando sentidos variados
por meio de associacdes, comparacdes metafdricas, analepses e reticéncias.
As unidades substituidas permanecem presentes por suas conexodes
metonimicas com o resto da cadeia, constituindo realidade mitica.

Ao trabalhar com a memodria, a narradora vai constituindo sua
subjetividade a medida que passa o olhar sobre os objetos, deixando cadeias
de rastros em seu solildquio. Sentada diante da lareira, detém o tempo,
configurado num presente-passado, tentativa de recuperar uma origem
inacessivel, oculta, 8 medida que volta no tempo.

A referéncia a marca na parede, motivo articulador da remissdo, é um
momento miticamente passado que inaugura associacdes, deslocando a nocao
de origem, de determinacdo, ressaltando a atuacdo do acaso em tudo. Por
isso, a narradora coloca o problema de ndo saber o porqué da existéncia da
marca nem o destino dos ex-moradores da casa que agora habita.
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Reflete sobre a concepcdo de arte que, conforme o que o ex-morador
quase lhe disse, should have ideas behind it (p. 53)%. As cenas que destaca
(a ancia prestes a servir o chd, o rapaz preste a rebater a bola) para ilustrar
essa concepcao, semelhantes a cenas congeladas em um quadro, implicitamente
parecem revelar consequiéncias. Parecem demonstrar o desejo de
desvendamento da razao que estd por trds das coisas, das acoes, do estar no
mundo e do conhecimento sobre o papel que se cumpre nele. Mas tal
aproximacao metonfmica mostra apenas acoes em desenvolvimento, em pleno
progresso, cujas conseqiiéncias podem ser previstas, nao garantidas. Arte e
vida ironicamente detém a historia de um momento, mas nao revelam nem o
antes nem o depois, restando a ambas o traco sem origem.

Retornando a marca, pensa em examind-la. Constata o acaso dos
encontros e conclui que, se levantasse para certificar-se a respeito da origem
da marca, ndo o conseguiria, tal é o mistério da vida, a inexatiddo do
pensamento, a ignorancia da humanidade, pois, once a thing’s done, no one
ever knows how it happened (p. 54)3, reforcando sobremaneira a perda do
vinculo com a origem, desmantelando o conceito de causa-efeito.

Ao enumerar as perdas ao longo da vida diz que a mais misteriosa é
a origem: beginning, for that seems always the most mysterious of losses...
(p. 54)4. Eum enigma a ser decifrado: what cat would gnaw, what rat would
nibble - three pale blue canisters of book-binding tools? (p. 54)°. O enigma
parece ligar-se ao destino das coisas, a presenca delas, e a relacio com o
papel imprevisivel da utilidade que as envolve.

A busca do sentido e solucdao para o quebra-cabeca parece
constituir a tarefa do escritor, oculta na imagem das ferramentas de enca-
dernacdo. Cabe a ele usar as ferramentas, registrando os instantaneos de
vida e de morte, desvendando seus enredos e mistérios, sempre entregues
ao desequilibrio, a total instabilidade. E a escritura acaba de forma pre-
caria, incompleta. Quem se interessaria por tarefa tdo insolita? Quem
morderia a isca?

A escritura é a saida como descida para fora de si em si do sentido:
metifora-para-outrem-em-vista-de-outrem-neste mundo, metifora como
possibilidade de outrem neste mundo. (...) Escavacdo no outro em direcdo do
outro em que o Mmesmo procura o seu veio e o ouro verdadeiro de seu
fenémeno (Derrida, 1967:52). Talvez, seja isso o que a narradora parece
buscar; descer para fora de si a procura do ouro verdadeiro.

Prossegue, incessantemente, interpondo a marca, no espacamento entre
vida e morte, pulsdao continua, representando o suplemento da vida. Freud
(1976) ressalta que os instintos de vida estdo em contato préximo com a
percepcdo interna e surgem como dilaceradores da paz, produzindo tensdes
que, resolvidas, geram alivio, ao passo que os instintos de morte realizam seu
trabalho sutilmente. Embate que se revela como economia da morte

[deve conter idéias quando dela nos afastamos).

[uma vez que algo é feito, ninguém jamais sabe como aconteceu].

[o comeco, pois este parece sempre ser a mais misteriosa das perdas].

[ que gato arranharia, que rato morderia - trés latas azul-claro com ferramentas de encadernacao?|

U1 WD



A naradora descreve a vida como a blown through the Tube at fifty
miles an hour.(p. 54)¢. E a morte como../anding at the other end without a
single hairpin in one’s hairl..(..) With one’s hair flying back like the tail of a
race-horse (p. 54)7. As figuras metafdricas suscitam rapidez e a erratica chegada
ao outro lado, desprovida de importancia, mostra-se como um desperdicio e
restauracdo perpétuos. O ser, inteiramente despido, é atirado a esmo, restando
a imagem do rabo esvoacante de um cavalo de corrida que aponta para o que
fica atrds: o rastro como passado absoluto: (...) o que ndo se deixa resumir na
simplicidade de um presente (Derrida: 1973:81).

O simbdlico apodera-se da comparacao e o que resta pds-vida é um
nada indecifravel. Na chegada ao lado de 14, o ser ndo surge indefeso, carrega
as culpas deste mundo, o que parece intrigar a narradora, que deseja o
alienamento e a pureza no novo nascimento. A dificuldade de definir o que
estd no mundo, de dizer se os seres, coisas, homens, mulheres, drvores existem,
leva a definicao metaférica sobre o que resta:.. nothing but spaces of light
and dark, (..) which will(..) become - | dont know what.. (p. 55)8.

Do lado de fora da janela, a 4rvore bate de leve na vidraca, perso-
nificacao, talvez, do limite ténue e transparente das extremidades; fronteira
indevassavel entre o ser-ndo-ser, ponte entre a natureza e o nada. O ndgo
sei qué revira o fio do jogo da representacdo, desdobrando-se na inaces-
sibilidade da origem, conforme destaca Derrida (1973): o ponto de origem
torna-se inalcancdvel. Hd coisas, dguas e imagens, uma remessa infinita de
uns aos outros, mas sem nascente. Njo ha mais uma origem simples, pois o
que é refletido desdobra-se em si mesmo e njo sé como adicdo a si de sua
imagem (p. 4-5).

O cuidado que os seres tém para com a propria imagem, o temor que
sentem de que esta criacdo revele-se ao publico diferente da “original”, desperta,
na narradora, o desejo de propor a quebra do espelho para que com o
desaparecimento da imagem reste apenas a casca de uma pessoa tal como é
vista pelas outras. Ver o outro, encontrd-lo no metrd, é ver-se diante do
espelho. Segundo Lacan (1966:255), a alteridade é constatada diante do
outro e sobretudo no discurso que possibilita ao sujeito adquirir identidade.

Pela ordem simbdlica, o sujeito acaba localizado tanto quanto a sua
posicdo masculina ou feminina quanto a sua relacdio com a morte; aspectos
ressaltados em 7he Mark on the Wall Talvez, por isso, a narradora destaque
que os romancistas no futuro dardo importancia crescente aos reflexos (as
imagens dos semelhantes) infinitos, /eaving the description of reality more
and more out of their stories.. (p. 55)°.

Ironicamente, afirma que essas observacdes nao tém muito valor, pois
the military sound of the word is enough (p. 56)'°, que aponta as regras e
convencdes criadas por aqueles que exercem o poder na Inglaterra,

6 [um arremesso no metrd a 50 milhas por hora.]

7 [..achegada a estacao final sem um grampo sequer no cabelo... (..) Com os cabelos esvoacando
como o rabo de um cavalo em uma corridal

8 [nada apenas espacos de luz e sombra (..) que (..) se tornam - ndo sei o qué]

9 [deixando a descricao da realidade cada vez mais fora de suas ficcoes..].

10 [basta o som disciplinador da palavra]
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representados pelo Almanaque de Whitakere A Tabela de Prioridades, ditando
normas, impondo “verdades” incontestaveis. Recorda-se de acreditar que a palavra
representava a propria coisa, a verdade. Ressalta a prevaléncia do ponto de vista
masculino, estabelecendo padrdes de conduta para homens e mulheres.

Por meio dessas comparacdes revela desejos, cadeias metonimicas que
escorregam de uma coisa para outra, vestigios de pensamentos. A palavra oscila
em significacao entre o ser e 0 ndo ser, como 0s montes de terra encontrados em
South Downs, citados no conto, cuja significacdo ora se refere a timulos ora
a acampamentos, dependendo do interesse do pesquisador. Tudo isso para
provar nada: ..nothing is proved, nothing is known (p. 58)".

A narradora cré que pode pensar sentada calmamente ou em pé.
A mencdo recorrente a permanecer sentada mantém lacos com o contexto
natural da escritura. Nietzsche, a esse respeito, acreditava que um pensador
jamais deveria permanecer sentado e recomendava aos escritores “a danca
da pena”. Entretanto, ao comentar tal recomendacdo, Derrida (1967) ressalta:
Mas Nietzsche adivinhava que o escritor jamais estaria de pé, que a escritura
é em primeiro lugar e para sempre algo sobre o que nos debrucamos. Melhor
ainda quando as letras jd ndo sdo numeros de fogo no céu (p. 51-2).

A marca na parede, obsessao motivadora, interpde-se como tdbua de
salvacgo em alto-mar, liame do real-irreal, expressando existéncia, solidez,
realidade, instabilidade, indecidibilidade. Esse vinculo didfano, desfeito em
nada, acaba em satisfatoria sensacdo de realidade semelhante ao que se
sente quando, conforme a narradora, se acorda de um pesadelo da meia-
noite..and lies quiescent, worshipping the chest of drawers, worshipping solidity
worshipping reality worshipping the impersonal.. (p. 59)'2.

Reconhece o jogo de autopreservacao da natureza, destacando a 4rvore
e seu continuo ciclo de vida. Associa as milhares de pessoas no mundo a
cada arvore sobre a terra, que se mantém, mesmo apds a morte de seus
galhos, oferecendo seus produtos (mobilia, tdbuas para o piso) aos homens.
Repentinamente, 0 pensamento, as palavras parecem escapar-lhe. Alguém lhe
anuncia que vai comprar o jornal e amaldicoando a guerra lhe diz .../ dont
see why we should have a snail on our wall (p. 60)'3.

A imagem lesma une-se ao ciclo vital da natureza, na seqiiéncia infinita
do adiamento. Considerada simbolo lunar, regeneracdo periddica, a lesma
liga-se a morte e renascimento, componentes do tema do eterno retorno.
Essa recorréncia reforca o texto como articulacgio do jogo metaférico-
metonimico, entre vida e morte, oculto nas malhas da narrativa.

Em busca da origem inacessivel, perseguida nas sombras e rastros a
sua volta, a narradora obtém o produto liberado pelas crencas da sociedade
patriarcal inglesa. No corpo de sua casa, a marca da inscricio de um rastro
sem origem, retida na imagem da lesma, aponta para o perpétuo diferir de
morte-e-vida, iteracdo irdnica revelada no contraponto dissipador da guerra
citada no conto.

11 [.nada esta provado, nada se conhece]
12 e se fica imével adorando a comoda, a solidez e a realidade, adorando o mundo impessoal..].
13 [.. Ndo compreendo por que devemos ter uma lesma em nossa parede]



As associacoes metaférico-metonimicas indicam o desejo de mudanca
na sociedade inglesa, que deve ressurgir como um lugar mais justo para
homens e mulheres, e reunida a esse desejo estd também a busca de uma
ficcao renovada, que escape as regras realistas e dé mais crédito ao que é
humano, corroborando o questionamento e o propdsito anunciado por
Virginia Woolf no ensaio Modern Fiction (1919): (Life is not a series of gig-
lamps symmetrically arranged; life is a luminous halo, a semitransparent
envelope surrounding us from the beginning of consciousness to the end. Is
it not the task of the novelist to convey this..with as little mixture of the allien
and external as possible?)'*.
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