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1. Portico para Corpo Portitil

Fu sempre escrevi com

meu corpo,

com toda minha vida:

ngo conheco

problemas puramente
espirituars.

(Nietzsche, Assim falava Zaratustra)
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O livro Corpo Portdtil de Fernando Fabio Fiorese Furtado, compoe-se
de quatro textos: Corpo Portdtil, Pequeno Livro de Linhagem, A primeira Dore
Os Ossos do Mito. No prefacio, Carlos Nejar diz de um poeta “com duracdo
de pedra”, ressaltando em Fiorese ndo o engenheiro, mas o “instrutor de
pontes, dancarino de rumores”.

Em Corpo Portiti], como o préprio titulo anuncia, o corpo é a grande
personagem desta poética. A ambigliidade expressa no titulo remete aos ritmos
galopantes, as pulsacdes corpdreas e ao que de aparentemente cartesiano e/
ou linear expressa o adjetivo portatil: de facil transporte, de pequeno volume
ou pouco peso, que se pode armar e desarmar. Esse contraste sugerido pelas
sinuosidades corporais e a linearidade proposta pela adjetivacdo deste Corpo..
concretiza-se na fabricacdo de uma sintaxe que, entre intertextos e multiplas
percepcdes temporais, simula a pulsacdao do préprio corpo.

Corpo Portdtil é um instigante e paradoxal titulo, ja que nos cendarios
maquinicos e nas fachadas descartdveis da contemporaneidade nio se percebe
facilmente transportdvel num corpo as perdas de um “eu minimo” que se
encolhe e se expande na velocidade da “paisagem eletr6nica”.

Mas, esse cendrio elétrico e veloz no qual se encena a performance
diaria solicita alta cota de portabilidade do corpo, cujo ritmo reflete o que de
fragmentado e mutante - proprio das acdes de armar e desarmar - esse mesmo
cendrio exibe. A consciéncia desse paradoxo (a necessidade de portar de modo
portatil o corpo, seus ritmos nem sempre afinados, e o que de rigoroso sugere o
adjetivo portatil) pode ser ouvida numa labirintica “Conversa na alfaiataria”, onde
o autor costura - de forma poética e didatica - a definicdo de seu titulo:

Corpo é como ter 0 mar na gaveta,
um cémodo a cumular nossas perdas,
uma pausa conspirando o relogio.

Para colocar um terno de pé
hd de cortd-lo entre o sempre e o sequer,
hd de manter os misculos sob fianca

Bendita tensdo - essa que ao contradizer estetiza o objeto de sua
prépria inscricdo: ndo apenas o corpo escrevente, mas também o do outro,
sua subjetividade (aqui onde a propria auséncia exercita uma forma e o manual
da espera ensina a costura do “terno” e nomeia os substantivos avios da
arquitetura muscular). Entre a ternura e o corte, na musculatura do texto de
Cormpo Portitil o outro é visivelmente a personagem que ganha corpo no
volume, como declara a “Nota do autor” ':

Escrever semelha as muitas tentativas de assentar a mao a rubrica. £ tal
rubrica ngo é de modo algum pessoal e intransferivel, pois que urdida
pelos gestos de muitos.

A urdidura, os procedimentos estéticos, os gestos desta poética corporea
lecionam a necessidade de “arremessar o corpo ao longe/ (mesmo com séculos
de espera)/ para do outro fazé-lo ponte”. (“Da Casa da Gldria”). Pela estetizacio

I FIORESE FURTADO. Corpo Portdtil 2002. p. 177.



destes versos e pelo citado trecho da “Nota do autor”, percebe-se a distancia
que situa a sua da geracdo Romantica e mesmo da Alternativa ou Marginal,
na qual um Torquato Neto - assumidamente isolado - reverenciava em seu
“Cogito”? as minimas possibilidades de um eu pouco sintonizado com o
outro: “eu sou como eu sou/ pronome/ pessoal intransferivel/ do homem
que iniciei/ na medida do impossivel”.

Morta a sintaxe entre corpo e isolamento, a marginal “medida do
impossivel” é aqui descartada e substituida pela contemporanea desmedida
das possibilidades. Apesar da presenca da morte assinalada por Nejar no
preficio de Corpo Portdtil, nele o poeta constantemente inscreve-se
“reivindicando o corpo”, sua performance numa pedagogia que intenta inscrever
a “memoria da pele” e a alfabetizacdo gestual, estetizando uma subjetividade
que ultrapassa as esferas interiores.

Relacionamos essa estetizacdo subjetiva a nocdo de exterior, ensaiada
por Roberto Corréa dos Santos, e que possui nos gestos e na experiéncia do
exterior, de Nietzsche e Foucault, sua base. Em “Modos de Saber, Modos de
Adoecer™, Roberto ressalta a importancia de tratarmos o exterior “como
categoria tedrica” e como principio fundamental do saber e da producao
artfstica contemporanea. Vejamos como o autor conclui o referido ensaio:

O corpo ndo estd escrito de dentro para fora; o corpo, escreve-se
sobre. As personagens grafitam sobre eles a sua vontade. Diz-se ‘ndo’ a
fragilizacdo corporal. Diz-se ‘sim’ ao embate. Por isso, o corpo resiste e
o pensamento estrutura-se. A beleza, a grande beleza dos corpos, vistos
como mdquinas que atuam sobre outros corpos. Mdquinas. Nio hd a
intimidade. Hd o exterior, esquadrinhado por um saber que com o
corpo se desenvolve, e se salva.

Com base nesse pensamento do sujeito que renuncia ao porao e
mergulha numa natureza exterior, anuncia-se a vida, o prumo portado por
este Corpo.. produtor de pequenas quedas, porto de mortes didrias. Exemplar
dessa relacdo entre prumo e queda, vida e morte, é o texto “Esboco para trés
serpentes”, onde se |é:

Morrer é um excesso e seus relhos,
6 0 que alguma vez existiu

e nos depura com a sua auséncia,
6 a chuva vista da varanda,

estes domingos sem infdncia

e quanto demove a palavra.

Mesmo quando este morrer insurge, a pujanca do proprio verso afirma -
por meio de uma metodologia dos contrdrios - a consisténcia corpodrea, seu
potencial ali contidos. Na estrofe acima, o ato de depurar, por si so, reflete
essa poténcia; além do que encerra de movéncia, desvelo, forca e desvio o
verbo demover.

Essa mesma metodologia e esse mesmo potencial residem latentes em
outros textos: seja quando um “corpo discorde” busca afinacao em outro, ou

2  CAMPEDELLL Poesia Marginal dos anos 70. 1995. p. 36.
3 SANTOS. Modos de Saber, Modos de Adoecer. 1999. p. 33.
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um outro corpo purga o que “serd furor, ferida ou frase” (“Caprichos
bibliogréficos 3”); seja quando o tempo anuncia o afastamento de tudo, uma
arvore “convida” com sua sombra a morte ou quando “o rosto acolhe uma
filiacdo incerta” (“I/Rosto de menino”). Em todas essas instancias de prumar e
cair, existir e findar, hd sempre um corpo portando, na vertical, seu arsenal de
duvidas, suas solucdes portateis, além dos gestos poéticos que tecem o discurso
e a paisagem.

2. Uma educacao pelo corpo

Tanta miusica estampe
40 18s dos musculos.
(Edimilson de A. Pereira, “Dancar o Nome”)

As relacoes entre a forma, a escritura e o corpo que as produz
demonstram o desejo do poeta tornar-se texto, transformar-se em templo da
escritura. Neste sentido, o poema é lido como espaco no qual o sujeito introduz
desejo e atualiza sua propria constituicdo*. A partir desse pressuposto estético,
tento inscrever - na poética de Fiabio Fiorese - uma educacdo pelo corpo
através de uma espécie de pedagogia da corporeidade que, além de atualizar
a constituicao do sujeito, usa o0 corpo como instrumento hermenéutico na
tentativa de erigir sua interpretacdo da vida. Poesia construida, portanto, como
leitura do sujeito e do mundo.

A inscricdo pedagdgica desta poética pode ser aferida em textos como:
“Como Descarregar Bagagens”, “Arte Poética” e “Licdo de Poesia”, entre outros.
Neste Gltimo, o poeta sugere, em contraposicdo a horizontalidade prosaica, a
verticalidade da leitura proposta pelo poema: “Vertical é o modo/ de ensinar
poesia”. Também na série “O Corpo e as Cidades” lé-se verticalizada a licao
da arquitetura urbana: “sdo casas, outeiros, igrejas/ lecionando na vertical”
(De Ouro Preto). “Um Manual de Verticais”, no “Poema Obliquo”, coaduna, de
certa forma, com essa pedagogia que possui na verticalizacio do corpo seu
objeto de inscricdo.

E imperativo ressaltar que, nesta poética, o0 autor aponta para as trés
“direcoes” através das quais, segundo Freud, o sofrer ameaca: nosso préprio
corpo, o espaco do mundo externo e as relacdes com o outro®. Embora
nenhuma destas “direcdes” possa ser totalmente evitada e entre essa trindade
exista um “cardter de inseparabilidade”, segundo o autor, talvez a relacdo
com o outro - a alteridade - seja a mais dificil de administrar. Embora torne-
se imprescindivel assinalar ser esse mesmo outro pardmetro para a nocao de
identidade, de saber e verdade, além de corpo significante com o qual se
estabelecem as possibilidades do gozo e da inscricao da /etra.

Mas, para a inscricdo deste Corpo, suas li¢oes, seria preciso indagar: a
qual linhagem pertence este jovem poeta que, meio a margem, estetiza dor,
acolhe queda, herda rasura, cultua abismo e hospeda morto? Que linhagem

4 GURGEL. O Desejo Gerador do Texto de Ana C 1998. p. 09.



é esta da qual brotam corpos pedalando “para o caos”, inscrevendo a linguagem
dos que atravessam e regressam de “pequenas mortes”?

3. “a severa matematica” do gesto

A lecionar a histdoria das formas, a geometria do corpo e sua
gesticulacao, “a geografia das cicatrizes” e a saudavel e sutil graméatica do
humor parece destinarem-se as acdes “educativas” desta poética corpodrea.
Sua pedagogia pode ser lida no didatismo da série “Trés Mulheres Altas”, no
poema “Il/Dona Geralda, professora de altura™

Leciono nesta altura
Quase sem respirar.

Em estante livro ndo presta.
Prefiro a escada para guardi-lo,
Um degrau acima da nuvem.

Faz escuro na cdtedra.
Carrego um eclipse
Para nunca extingui-/o.

Sem luz nem luneta
No aluno me ensino.

Leciono nesta altura
- ndo sei outro desamparo.

No “desamparo” desta licao poética, o corpo amolado e aceso inscreve,
no capitulo da gesticulacdo, o quanto de delongas e demoras reside no ritmo
que articula um gesto, produz uma /etra. “Mesmo um gesto demora/ até que
o musculo/ substantiva.”. Aprende-se assim a apurar e acolher o que move, a
sagrar essa movéncia, no desejo de delinear uma forma - “esse saber que
preenche o ser” (Lacan); mesmo que essa forma - ainda em formacdo - brote
“de um gesto sem esplendor ou veneno/ (mdsculos apurando o movimento)”.

Corpo Portitil poderd, portanto, ser lido como um pequeno diciondario
de gestos. Neste, encontramos “verbetes” cujas imagens poetizam gestos
geométricos ou desengonc¢ados, afetivos ou agressivos, gestos “sem pausas”
porque colhidos no territério da aspereza, ou suaves porque tradutores de
leveza; e também gestos como o da professora carregando “um eclipse” ou de
“Pedro, o pequeno” que acolhe “o anjo”/ ndo pelas asas/ mas pela queda”.
Gestos no cio - “e a carne/ em verbo se desvelava” (“Dancar o Nome”).
Acerca da danca da criacdo e do desvelo com os gestos, diz Roberto Corréa
dos Santos® no ensaio antes referido:

Criar, apesar e por causa do estilo, consiste em uma espécie de tolerincia
para consigo mesmo, um curvar-se até a inevitabilidade do gesto repetido.

Essa “inevitabilidade” da repeticao é estetizada na aprendizagem de
Dona Geralda, na sua didatica do “desamparo”. Munida do combustivel da

5 FREUD. Os Pensadores. 1978. p. 141.
6 SANTOS. Op. Cit. 1999. p. 85.
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“tolerancia”, essa “professora de altura” parece assinalar - em tom meio
resignado - o desejo de perdoar a si propria pelo “quase” da respiracao, por
nio saber “outro desamparo”. Ndo se trata de facil perdao.. E interessante
perceber como o préprio poema repete o verbo lecionar e 0 espaco de sua
inscricio - a altura, como se sugerisse o inevitdvel exercicio da repeticao
ensaiada por Roberto.

4. Grafias do afeto

Nesta gramadtica do corpo, a cidade, a viagem e a memoria constituem
um capitulo a parte: “o que falta resolve/ toda a meméria”. Embora uma certa
nostalgia de plenitude e esplendor permeie alguns versos deste Corpo Portitil,
0 poeta sabe que o poema nao se tece apenas com lembrancas, mas também
com as imagens do nao dito, do esquecido; ele aprendeu a importancia de
conjugar o verbo esquecer; sabe ser necessario “ao que nao for assimilavel a
resposta saudavel do esquecimento” 7.

Da matéria “assimildvel” resultam os muitos poemas dedicados a
parentes e familiares. Sdo textos que lecionam uma pedagogia ancestral, e/ou
sao “inspirados” em amigos e personagens da infancia, da vida cotidiana do
autor, da histdria da arte e da cultura, do universo literdrio. Nos significantes
familiares (“Filho é um modo de adiar”), por exemplo, este Corpo.. nos ensina
a redondez afetiva inscrita na licio materna (“e dofa a mae de tanto amar”), e
remete a temporalidades diversas gerando - no espaco da paternidade - seu

»”

discurso; como no poema dedicado “a Claudia, maninha”:
Casa paterna

hd idades esperando
em cada cémodo da casa

Para estar aqui
atravessamos muitas mortes

Da grafia ancestral partimos para o capitulo do discurso amoroso.
Desde o Romantismo - e passando pelo eu lirico da modernidade - aprendemos
que entre a entrega amorosa e a experiéncia poética hd muito mais dguas do
que supGe nossa infinita sede de formas®. Mas, diferentemente de algumas
poéticas contemporaneas que elegem Eros como “padroeiro” e a partir disso
expressam infinitos desejos através de uma “metalinguagem erdtica”, nenhum
strip-tease, nenhum desnudamento existe aqui como procedimento poético.

Esta lirica ensina que as “alegrias” "servidas” pelo corpo podem também
residir em sonoros mondlogos fragmentados. Nos futuros fonemas do afeto.
Nas interjeicdes de espanto e desejo. Aqui, até os sustos, as pausas - do
corpo e do poema -, as “sonoridades dissonantes” anunciadas pelos liquidos
corporais postulam uma forma. Nesta fonética licio poética aprende-se que

7  SANTOS. Op. Cit. 1999. p. 68.
8 GURGEL. Género e Representacio na Literatura Brasileira. 2002. p. 121.



tais “sonoridades” lecionam o futuro: “os ruidos”, se “incomodam”, anunciam
distancia (“Tia Ritinha, & espera”). Corpo afiando caules e calos.

Desta sintaxe dos afetos emerge uma sutil tonalidade interrogativa,
com tudo de desvio e promessa uma pergunta porta. Essa tonalidade é audivel
num discurso no qual a forma labirintica ganha espaco: “De quanta distancia
preciso/ para o amor/ que me assombra?” (“Tia Ritinha, a espera”). “Mas e o
amor,/ o amor onde estava?/ na epiderme do vento?/ nas témporas da palavra?”
(“Ossario Pessoal” V).

Essas indagacoes tonificam o infinito questiondrio afetivo e remetem
nunca ao centro, mas as margens, ao labirinto. Essa forma labirintica é a
mesma reverenciada pelo poeta em “No Labirinto”, e a mesma insinuada por
ele ao ensaiar acerca de “A Literatura na Cena Finissecular” ?. No referido
ensaio, apds sugerir o circulo, a espiral e o labirinto como formas de alcancar
o horizonte de sua viagem, diz o poeta:

.. foi ao labirinto que nos condenamos: as muitas indagacées o
indicam.... insistimos em encontrar um centro quando so havia margens,
desvdos, e precdrios horizontes....preferimos a viagem aventurosa das
margens, do abismo planificado, o risco calculado do itineririo
provisorio, quando todo ancoradouro estd aparentemente disponivel.

Essa morfologia labirintica de uma /efra amorosa, que mais sugere e
indaga que afirma e projeta, leciona sua poética matéria de prova: tecer, neste
“itinerdrio provisério” o intertexto cujos didlogos elegem a alteridade como
parametro (seja Augusto dos Anjos ou Murilo Mendes, Rosa ou Drummond,
Barthes ou Adorno, Edimilson ou lacyr).

Na gramdtica deste Corpo Portitil ecoa, portanto, a fonologia de uma
geracao que aprendeu nos capitulos do Modernismo e da Contracultura, nos
roteiros concretos e nos poéticos meandros marginais o que de limite, proa e
morte reside nas revolucdes, nas vanguardas, nos subjetivos mergulhos do
avesso. Uma geracao que perdeu as no¢des de totalidade e profundidade, e
Cuja costura poética produz - a partir do aprendizado desse avesso - a danca
do “nome” e os remendos em cuja superficie inscreve sua /etra.

Essa inscricao pode ser aferida em poemas como “Caprichos
Bibliograficos” onde se descobre, menos em Adorno - homenageado em
razio de ensaio homoénimo - e mais em Cabral, o que de sua arquitetura
poética perdura; embora a ternura, as vezes petrificada no poema cabralino,
seja aqui um rio e seu inventdrio das dguas irrigando versos “de margens
barrancas”, “margens largas”, versos de aqudtica retdrica.

O autor estetiza com cortes e alinhavos os versos de sua costura
poética. D4 conta dos multiplos tecidos do texto. Sabe cerzir vazios internos e
na pele pressente o quanto de adorno ou “dor” reside num “alfinete”. Assim,
o poeta instrui a “doméstica linha” da mao, do horizonte, do abismo, da
péagina, da costura. Feito Murilo Mendes, Fabio Fiorese sabe ser o poeta um
alfaiate oStico; feito “Nelsa, Enquanto Costureira“ (“Pequeno Livro de Linhagens”),
ele pode dizer: “De corpo entendo”. De poesia também, acrescente-se.

9 FIORESE FURTADO. Globalizaco e Literatura. 1999. p. 122.
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