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Resumo

nélise literdria examina o desenho/ilustracao
apenas enquanto metalinguagem. Aqui, o con-
to “As Margens da Alegria” e o livro Primeiras
Estorias, de Guimaraes Rosa, sdo examinados
numa perspectiva em que o desenho/ilustra-
¢ao é a expressao de uma escrita da visualidade
que se manifesta, nos textos de Rosa, pelas
paisagens literarias desenhadas por palavras,
e, em seus livros, nas ilustracdes caracteristicas
das primeiras edicoes. Esta perspectiva instiga
a analise da obra rosiana pela relacio entre
seus textos e seus livros.

Palavras-chave: llustracdes na Literatura; Lin-
guagem Literaria.

Introducio

Este artigo analisa o projeto literario
rosiano numa de suas manifestacoes: a relacao
que o escritor manteve com seus textos e li-
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vros, integrando recursos de criacao de expressividade na literatura a recursos recolhidos
de outras atividades criadoras de sentido. A literatura de Jodo Guimaraes Rosa é também
as edicdes de seus livros. As primeiras edi¢oes ilustradas possuem um lugar especioso: “é
diferente ler nas edicdes ilustradas da José Olympio!”, dizemos. O Primeiras Estorias é uma
dessas vistas que manifestam o projeto rosiano no livro; ler um de seus contos, “As
Margens da Alegria”, é confirmar que livros e textos de Guimaraes Rosa se pertencem
numa quase imagistica literaria, onde a composicao pictografica se exprime de duas ma-
neiras: nas ilustracdes dos livros e nas vivas paisagens literarias descortinadas nos textos.
A obra rosiana existe também para os olhos.! Autores e leitores se pdem em relacao na
e a partir de acontecimentos da historia literaria de uma época. A contemporaneidade de
Guimaraes Rosa a época em que publicou seus livros — os anos 40, 50 e 60 - justifica,
aqui, uma andlise de sua obra sob duas perspectivas: a dos procedimentos interpretativos
de cédigos e signos que se associam em estérias nos textos rosianos e a dos textos
percebidos enquanto livros, materialidade na qual (co) agem processos técnicos e escolhas
que nao dependem sé do autor.

Entendida como “escrita de uma visualidade”, a literatura rosiana sugere a pesquisa
sobre o lugar da ilustracdo na literatura brasileira como um todo.2 No periodo historico
em que Rosa publicou existiam diversas editoras que ilustravam a capa e o miolo dos
livios — por exemplo, Agir, Melhoramentos, Civilizacdo Brasileira, Martins, José Olympio,
Ler, Pongetti, Edicdes O Cruzeiro — além de ser um periodo em que se destacam ilustrado-
res com status bastante proximo ao do autor, com direito a crédito na folha de rosto do
livro e como atracdes a mais do produto: é o caso de ilustradores como Luis Jardim, Tomas
Santa Rosa, Percy Lau, Percy Deane, Geraldo de Castro, Bianco, Magnavita, Poty e outros.
Muitas cartas de Guimaries Rosa trazem a marca da ilustracdo.* Elas usam o desenho
como artificio expressivo de particular “poder sugestivo”, segundo o proprio escritor. Ao
longo de contos e no grande romance do escritor, as belas paisagens literarias desenha-
das em palavras envolvidas por livros singularmente ilustrados articulam o visivel da letra
impressa ao visual das imagens olhadas, o que faz de Rosa um escritor atento, em sua
época, a seus leitores possiveis e a relacdo expressiva que textos e livros podem estabele-
cer. A ilustracdo que se torna marca imperecivel das primeiras edicoes dos livros do escri-
tor possui um correlato ao longo de sua escrita literaria. Entre palavras e imagens, Rosa da
a ler e a ver seus textos e livros. Este artigo pretende apontar algumas associacoes possi-
veis que tornam pertinente aquele correlato.

1 Ler palavras, ver imagens: a construcdo de Brasilia visualizada

Em carta aos pais, a 5 de julho de 1958, Guimaraes Rosa conta uma nova imagem
que acabara de ver.

No comego de junho estive em Brasilia [..] Desta vez, ndo vi mais tantos
bichos e aves, como da outra, em janeiro do ano passado — quando as
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perdizes saiam assustadas, quase de debaixo dos pés da gente, e iam
retas no ar, em véo baixo, como bolas peludas, bulhentas, frementes, e
viam-se os jacus fugindo no meio do mato, com estardalhaco, e também
veados, seriemas, e tudo. Mas eu acordava cada manha para assistir ao
nascer do sol, e ver um enorme tucano, colorido, belissimo, que vinha,
pelo relégio, as éhs. e 15’ comer frutinhas, durante 10 minutos, na copa
alta de uma drvore pegada a casa, uma ‘tucaneira’, como por ld dizem. As
chegadas e saidas desse tucano foram uma das cenas mais bonitas e
inesqueciveis da minha vida [..] (ROSA, 1983, p.187).

No conto “As Margens da Alegria”, de Primeiras Estdrias, o Menino vai visitar, ao
que tudo leva a crer, Brasilia. Os acontecimentos durante o passeio do Menino na cidade
em construcio se desenvolvem em episddios onde hd homens em movimento, arvores
sacrificadas pelo desmatamento de dreas, animais tomados pelo atropelo de maquinas e
casas e acampamentos que acomodam engenheiros e construtores com um campo de
pouso. Guimaraes Rosa afirmava que Brasilia ia em “ritmo e entusiasmo inacreditaveis:
[que] parece coisa de russos ou de norte-americanos” (ROSA, 1983, p.186). Rosa se
assustava com o ritmo das maquinas na cidade real.

Dentro do conto, cinco situacoes estruturam os acontecimentos: a viagem de avido,
a chegada a casa — onde se da o primeiro encontro com o peru — uma primeira saida ao
Sitio do Ipé — com o retorno a casa, quando vé os restos mortais do animal — uma
segunda saida para ver, entdo, a cidade, e, por ltimo, o encontro com um outro peru —
numa situacdo que devolve ao Menino a alegria que o conduzira ao longo de grande parte
do conto. Cada um destes momentos da narrativa contém a combinacao flutuante que
conduz o Menino - e talvez nossos sentimentos ambivalentes com relacdo ao moderno
que a “grande cidade” significa — através de contrarios sentimentos, como alegria e tristeza,
amor e 6dio, calma e firia, contemplacdo e repugnancia. As cinco situacoes sio ricas em
sons, movimento, imagens e cor.

No avido, o menino nao se cabe de alegria: rejeita balas e chicles, repousa “sobre os
joelhos, fartamente”, “revistas de folhear, quantas quisesse, até um mapa”, tudo para, de
dentro do “bom brinquedo trabalhoso”, ver tudo do “mével mundo”. O chao “se ia a
amarelos e vermelhos e a pardo e a verde”. Radiante, o Menino era sol, “despedindo todos
os raios”. A chegada a casa “de madeira sobre estacdes, quase penetrando na mata”, perto
do campo de pouso, é marcada pelo deslumbramento diante dos matizes sonoros e
visuais exuberantes daquilo “que ndo era bem quintal, antes breve clareira”, onde, em
arvores altas, “cipds e orquideazinhas amarelas delas se suspendiam”, onde havia “sé sons”
de péssaros “com cantos compridos” que abriam o coracao. Cendrio para o aparecimento
do peru, imperial e colorido, de cabeca com “laivos de azul claro”, “brusco e rijo”, de cauda
estufada, dando as costas para receber admiracao.

Ainda deslumbrado, logo o chamavam para ir ver o Sitio do Ipé. No caminho,
através de lugares que vao sendo devastados para a moderna capital, outra vez se abre um
universo de imagens, cores e sons: o velame-branco, a cobra verde, a arnica, o canela de
ema, “imundicie de perdizes”, garcas, buritis, um “corguinho”, pitangas, a malva do campo,
lentiscos, a “poeira alvissareira”. De volta a casa, depois do almoco “mal comeu dos doces,
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a marmelada..”, e corre para o quintal. Cadé o peru? Nao ouve o gluglo, mas a fatidica
noticia: “Ué, se matou. Amanha nao é o dia-de-anos do doutor?” O acontecimento deixa
uma indagacao inesperada sobre a morte tdo repentina justo onde seria “a mais levantada
[cidade] do mundo”: “Como podiam? Por que tdo de repente?”. Na cidade moderna, as
maquinas fazem morrer e nascer coisas e seres num ritmo alucinante.

A inusitada morte, entdo, prepara um édio no Menino, que é chamado para ir até
“aonde a grande cidade vai ser, o lago..”. A viagem, que fora “inventada no feliz”, torna-se

pesadelo com a visao horrivel do canteiro de obras a seguir.

“Mostraram-lhe a derrubadora, que havia também: com & frente uma
ldmina espessa, feito limpa-trilhos, & espécie de machado. Queria ver?
Indicou-se uma drvore, sem nem notavel aspecto, a orla da drea do
matagal. O homenzinho tratorista tinha um toco de cigarro na boca. A
coisa pés-se em movimento. Reta, até que devagar. A drvore, de poucos
galhos no alto, fresca, de casca clara... e foi s6 o chofre: ruh..” Era a drvore
que também morria num “grdo nulo de um minuto”™®

O Menino odeia o homem e seus feitos: a cidade moderna vale a pena se for ao
custo da dizimacao de vidas? Ao ver a arvore tombar, o Menino estd sozinho: é o céu que
compartilha consigo o sentimento de estupefacdo. “Olhou o céu - atdénito de azul”. O
Menino quer voltar até o quintal da casa. Vidas vao num “grao nulo de minuto” O fim dos
seres encarnado na subita morte do peru e na planejada derrubada da arvore é o sacrificio
e a destruicao. O que mais ndo pode morrer? As imagens que o Menino vé ja nao sio
mais de contemplar.

Novamente em casa, encontra agora um outro peru, ndo tio bonito como o pri-
meiro, e segue seus movimentos. O peru aproxima-se de algo que comeca a bicar deses-
perada e raivosamente: era a cabeca do primeiro peru degolada e jogada num monturo. O
peru tinha sido “atraido [e] movia-o um &édio. Pegava de bicar, feroz, aquela outra cabeca”.
O Menino “se doifa e se entusiasmava”. A ftria contra a destruicio que homens e maqui-
nas promovem se extravasa do Menino pelo peru que agride e ataca a cabeca decepada
do outro animal sacrificado. A vontade de édio contra a mutilacio de vidas que a cidade
em construcao significa logo se resolve no furor e na raiva extravasados. O conto estd
resolvido. “Era, outra vez em quando, a Alegria”. O outro peru executa bem aquilo para
que veio: redimir tantas mortes sofridas e vistas. Redimir o homem do préprio homem.

2 As “Tiras llustradas” do livro: Procedimentos de ler e fazendo

Antes de lido, “As Margens da Alegria” pode ser visto no Primeiras Estdrias, livio
que nao contém um indice de palavras, mas um indice desenhado. Para cada uma das
estdrias, ha uma tira ilustrada encimada pelo titulo dos contos, que podem ser lidos nos
desenhos. A ilustracdo de cada conto no indice translada o visivel linear da letra impressa
no visualizavel pictdrico dos pequenos desenhos.® Se nao sabe ler a iconografia que apre-
senta o conto, o leitor reconhece os desenhos quase infantis. E oferecido a ele um livro
que é um artefato que se pode pegar e olhar, e a cujo interior se é convidado desde a capa,
como revistas que nos atraem sem precisar de abri-las. Henriqueta Lisboa garante que
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Guimaraes Rosa tinha o gosto “pela renovacdo da vida através da arte tornada como
atividade ltadica” (LISBOA apud SILVA, 2000, p.36).

Texto e livro se correspondem. O conto a ser lido depois de o livro aberto e sua
figuracao ilustrada no indice contém aproximacoes razodveis. Na tira de “As Margens da
Alegria” ha o simbolo do infinito seguido de uma seqiiéncia de quatro arvores, um peru
seguido de um menino de bracos abertos para o alto, e mais quatro arvores; termina a
seqliéncia a representacdo grafica do signo astroldgico do planeta Marte: o desenho da
cruz sobre o circulo. Duas arvores estdo cortadas e derrubadas. Progressivamente, as arvo-
res vao se tornando mais frondosas. A Astrologia define a acao dos corpos celestes sobre
o carater dos homens e sua expressao no mundo fisico.” A individualidade, o sol, significa
a “parte humana” pura e permanente diferenciada da parte animal; a personalidade, a lua,
é a “mente unida ao desejo”: a parte passageira da natureza humana, o homem também
animal. Individualidade e personalidade abrangem “sete (..) aspectos da consciéncia hu-
mana, cada um dos quais esta representado por um planeta”. Marte representa as pulsa-
¢Oes que se expressam pela alma animal: a forca, a energia fisica sob cuja vibracdo estdo
“todas as tendéncias animais, sensacoes, paixoes, desejos, apetites (..)”. J& o peru é “de
todas as aves, a mais prolifica” e a drvore é o simbolo que mais bem representa a vida em
“perpétua regeneracao” é “a figuracio simbdlica de uma entidade que a ultrapassa (..)",
simbolo do “aspecto ciclico da evolucdo”. Sao as frondes que crescem no desenho evocadoras
de um ciclo, “pois se despojam e tornam a recobrir-se de folhas todos os anos”. O peru
realiza o extravasamento do édio contido no Menino depois de saber da morte do pri-
meiro peru e ver as cenas odiosas da destruicdo que a cidade promove. O peru fecunda a
vida. Os desenhos dizem simbolicamente.

O conto esta carregado de uma mensagem de circularidade - a infinitude requer a
finitude das coisas e dos seres para que outros seres e coisas ocupem um lugar na terra —
e estd carregado de uma mensagem histérico-filoséfica — a que representa para os ho-
mens alguns grandes acontecimentos de sua vida coletiva, o que definem como balizas de
um tempo que termina para que algum outro comece: Brasilia ¢ um marco da histdria
brasileira. O Menino, o peru e as drvores manifestam o ciclo do nascer, morrer e nascer
outra vez das tradicoes “que se desmancham no ar” da moderna idade. Marte empresta
sua parte de animalidade destrutiva que escapa da pura humanidade, a fim de restaurar a
alegria apds o odio, a “circuntristeza” das visdes da cidade em construcao. Guimaraes Rosa
nao perde a oportunidade de fixar num conto repleto de visualidade um dos possiveis
significados, na vida coletiva brasileira, da construcao de Brasilia. O pequeno “desenho-
miniatura” é expressivo. O simbolo do infinito é o de que as coisas e as pessoas terminam
e recomecam eternamente; as arvores, o simbolo da regeneracdo e das vidas que, caidas,
fertilizam a terra para novas floracoes; e Marte, simbolo da forca expansiva, é o impulso
vital de que a vida precisa para crescer sempre, morrer e reviver de novo. No desenho, o
Menino olha vibrante para o peru entufado, despejando sua alegria. Sua vibracao é a vida
no infinito movimento circular em direcao a novas vidas que vém no rastro e no caminho
deixados pelas vidas que se vio.

Em muitas oportunidades, Vilma Guimaraes Rosa afirma a ligacao de seu pai com
as imagens, fixas ou em movimento, e a fascinacio dele pelos desenhos.? E assim que, para
as Primeiras Estdrias, teria sido Rosa mesmo, segundo Vilma, quem esbocou as ilustracoes
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que fazem parte da orelha do livro em suas primeiras edicoes. “Em Primeiras Estdrias, o
indice é ilustrado, conto por conto, linha por linha, segundo esbocos de sua mio, [a de
Guimaraes Rosa] habilmente redesenhados por Luis Jardim” (ROSA, 1983, p.79). H4,
porém, uma divergéncia a respeito dos desenhos-miniatura do livro a se levar em conta
certa nota editorial inserida pela José Olympio Editora em algumas edicdes. Diz a nota:
“Capa de Luis Jardim. Primeiras Estorias apresentam a novidade de um indice ilustrado: a
pedido do autor Jardim fez desenhos-miniatura com paciéncia chinesa para cada uma das
estdrias, compondo o conjunto de bonito indice geral”. ?

A nota observa que os desenhos ndo foram esbocados por Rosa, mas apenas
pedidos. Nao sabemos como foi o pedido de Rosa a se tomar as palavras da editora. Os
desenhos foram todos de Luis Indcio de Miranda Jardim, jornalista, desenhista, pesquisa-
dor de arte, escritor e pintor, que, da pléiade de ilustradores de livros no Brasil do periodo
em que Rosa publicou, foi durante alguns anos ilustrador da José Olympio Editora. Pela
nota, nao é possivel saber se os desenhos do livio comecaram de esbocos de Rosa, como
declara sua filha. Esse fato pode nos remeter a um campo de observacao e pesquisa da
Literatura Brasileira: o da relacdo, na historia literdria, entre textos e livros. E, no caso
particularissimo de Guimaraes Rosa, as relacdes dele com as edicdes de seus textos. Mais:
para as relacdes do autor Guimardes Rosa — e de seus textos — com as necessidades da
editora José Olympio de fazer um livro adequado para o leitor da época. A ilustracao dos
livros de Rosa pode significar a relacdo que o escritor cultivou com os desenhos, conscien-
te de que sua literatura ndo podia prescindir da relacao que textos e livros estabelecem, e
do lugar dos desenhos num mundo em que a cultura audiovisual se disseminava larga-
mente.'® As “tirinhas ilustradas” do livio Primeiras Estorias podem conter associacoes
entre texto-letra e outros signos e linguagens disseminadas na cultura. Cabe investigar a
apreensdo destas associacoes pela literatura rosiana.'' Na literatura rosiana — até pelo
menos Corpo de Baile, preponderantemente — os desenhos, elementos de uma visualidade
externa dos livros, encontram correlato numa visualidade interna das paisagens literarias
textuais que compdem diversas passagens de contos e novelas. Do lado de dentro e de
fora do livro, a visao é um sentido estimulado na literatura de Rosa. Ler, vendo — pelos
desenhos que ilustram os livros de Guimaraes Rosa — e ver, lendo, — pelas belas paisagens
de palavras que os textos pintam e colorem - sdo dimensdes que se conjugam intima-
mente na literatura rosiana. Realca-las, investigando as relacoes entre autor, editor, leitor e
outros registros da cultura é o que cabe fazer.

3 Autoridades e editores entre outros produtos da cultura: a
contemporaneidade de Rosa e dos livros de Rosa

Textos e livros existem na histéria. Observar uma espécie de rede de agenciamentos
de leitores, editores e livreiros sobre o autor e sua obra pode esclarecer ndo sé a compe-
téncia do autor em resolver aquilo que seria propriamente seu, pessoal e intransferivel, o
texto, mas sua igual competéncia em realizd-lo observando (co) acdes apropriadas e tor-
nadas virtualidades expressivas que sao da ordem dos livros. Observar o texto enquanto
livio ndo é sabé-lo limitado pelo suporte material em que vai, mas ainda entender que
cada época relaciona condicGes lingiiisticas de elaboracao dos textos com a fabricacdo do
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produto livro.'? E assim que o autor, mesmo se interpelado por fatores historicos que em
alguma medida colocam parametros para sua obra, deve ser competente o bastante para
fazer com que eles trabalhem rigorosamente a seu favor, sem recusa-los como “coisa que
impede” sua criacdo. A virtude do autor é passivel também desta afericdo: sua capacidade
de agir e interagir com as mediacdes entre si e os leitores, lidando criativamente ndo
apenas com a linguagem e a escrita, assim como com o livro.'3

Ha um processo que articula o texto ao conjunto de fatores de producao, distribui-
¢ao e consumo dos livros desde o autor inicial ao leitor final. Localizar historicamente a
obra rosiana é vé-la sob uma perspectiva de articulacio de elementos préprios de uma
série historica lingtiistico-literaria com dados de outras séries, tais como: as condi¢cdes de
producdo e transmissdo de textos escritos e as variedades de suas formas — livros, revistas,
jornais, teatros, radio, cinema; a ampliacio de sua transmissio em objetos de extensa
circulacao — revistas de larga distribuicao e radio, por exemplo; as possibilidades do
convivio de culturas orais e culturas escritas num mundo de audiovisuais — cinema, radio,
fotografia; o estado da fabricacdo técnica e mecanografica das ilustracdes em livros; as
interacdes entre textos transmitidos e levados a cabo em escala ampliada junto a grandes
meios de comunicacao de massa.

No interior destas possiveis conexdes, a obra rosiana sugere um autor para além
de um habilidosissimo manejador de palavras, mas um escritor que especialmente prepara
e combina elementos da cultura de sua época. Um alquimista ndo sé da matéria-prima
primeira do que faz, a palavra, mas ainda da relacio em que consegue poér a palavra com
diferentes varidveis culturais atuantes desde a execucao de seu texto até a efetivacdo dele
no ato da leitura. Guimaraes Rosa nao renuncia ao que é proprio do tempo em que
escreve: adorava cinema, era leitor de revistas ilustradas — e por isso espectador de dese-
nhos e fotografias — adorava ouvir e contar estérias, e, se 0 usava ou nao, o radio era uma
realidade de sua literatura, a se levar em conta, por exemplo, a historia do povoado do Ao,
onde morava Soropita e de onde alguém combinado tinha sempre de ir ao Andrequicé
ouvir no radio a novela e voltar para contd-la aos outros moradores (ROSA, 1956).

Os livros de Guimaraes Rosa faziam um caminho habitual do sertio a cidade
grande. Estorias sertanejas para leitores urbanos. Em Grande Sertio:Veredas, o escritor
que ouve Riobaldo contar suas estérias e as anota para depois fazé-las sair em livro é um
homem da grande cidade, lugar onde sera publicado o livro e onde estdo os leitores nao-
sertanejos de Rosa. Entretanto, alguns acontecimentos invertem aquele caminho habitual:
sdo aqueles que marcam os esforcos das editoras em remeter os livros da cidade para o
interior, o que era feito no Brasil praticamente de dois modos, o reembolso postal e a
venda direta pelo distribuidor. A venda de livros exigia o convencimento do leitor por
parte do vendedor e do livreiro por parte do distribuidor. A qualidade do produto, no
conceito dos editores, era tarefa ndo so dos fabricadores do livro, mas de uma sucessao de
sujeitos e atos que iam desde a escrita do autor até a formacao do leitor. E, principalmen-
te, a venda exigia um produto facil de ser informado. Este fato exige uma atencdo para o
texto e o livro, simultaneamente.

O Boletim Bibliogrdfico Brasileiro era uma publicacdo bimestral de editores e livrei-
ros que informava dos negdcios de livros no Brasil.'* Os textos do Boletim Bibliogréfico sio
reveladores do lado do editor e do livreiro no processo de producao e circulacdo do livro.
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Em 1954, durante quatro nimeros do Boletim, o entdo editor-chefe Enio Silveira lanca,
num artigo chamado “A industria e o comércio da edicdo”, ante uma “propalada ‘crise do
livro™”, um apelo a todos os envolvidos no negécio.'s O apelo de Enio Silveira nio se da
em meio a um sentimento de crise do livro s6, mas a uma convic¢do de que o produto por
aqui ndo era “género de primeira necessidade”. Acreditando que o problema maior era a
falta de um efetivo planejamento estratégico, afirmava:

Em seguida a essa atitude psicologica, cabe-nos promover a unido cada
vez maior e mais intima - em todo pais - de editores, livreiros,
bibliotecdrios, escritores. Livros melhores, melhor apresentados e - tanto
quanto possivel - a precos baixos, absoluta e relativamente. Livreiros
melhor preparados para atender a seus fregueses, dinamizando seu estoque,
empenhando-se pessoalmente [grifo do editor], para que o comprador
eventual ou esporddico se transforme num amigo do livro. Bibliotecdrios
dispondo de mais verbas para atualizacao do seu acervo, e que sejam
essas verbas federais, estaduais e municipais. Escritores, em suma,
procurando atrair o ptblico ledor e nao afugentando com literatura
escapista, torre de marfim ou hermética, como a que produzem tantos
deles .. (BBB, setout.1954, n.5, vli, s.p.)

J4 o artigo de Alvaro de Britto, em jan./fev. de 1955, “O problema econdmico do
livro”, no volume Ill do Boletim, analisa a suposta falta de leitura do brasileiro; recusa o
argumento da “preguica mental” e examina, do ponto de vista econémico, o problema da
“falta de tempo” para a leitura, argumento sempre usado.'® O livro, afirma Alvaro, é com-
prado ndo em funcao do seu preco, porque “as finalidades do livro sao mudiltiplas”, além do
que, diminuir seu custo de producdo é impossivel, tendo em vista o preco dos insumos,
salarios envolvidos e o cambio alto. O articulista apregoa, entao, que a solucao parta de
cima: da consciéncia das “classes dirigentes”, que precisam saber que “o povo precisa ser
educado”, e do governo. Sugere Alvaro duas medidas capitais: alfabetizacio, com escolas,
Cursos noturnos e gratuitos, e a criacao de bibliotecas:

Que cada ministério, cada empresa com mais de vinte funciondrios,
cada estabelecimento bancdrio, todos os clubes, grémios, associacées
recreativas e sindicatos, organizem boa biblioteca. Que as jd existentes
facilitem aos leitores o empréstimo gratuito das obras que desejarem.
Que sejam criadas bibliotecas ambulantes com pessoal paciente e
especializado, a exemplo do que ji existe em outros paises. E preciso
facilitar ao brasileiro seu acesso aos livros. E PRECISO LEVAR O LIVRO
AO BRASILEIRO (BBB, jan./fev.1955, n.1, vill, s.p., grifo do articulista)

As discussdes, no entanto, se, muitas vezes, apelam para a ajuda governamental a
fim de baixar, e assumir, custos indispensaveis a producao do livro, ndao sdo unanimes, e
esbarram numa indefectivel abordagem de mérito, sendo o livro um produto no interior
de um universo em que convive com outros produtos culturais consumidos pelos brasilei-
ros. Alvaro de Brito adverte os livreiros de que devem estender suas compras de editoras
“colocando ao alcance do publico qualquer obra, e nao somente, como fazem hoje, as
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‘completas’ de um determinado autor”. O debate em torno do que é edificante para a
educacido do brasileiro é um debate que analisa textos e produtos como sendo intrinseca-
mente bons ou ruins, numa expedicdo em busca de argumentos que ratificam o conceito
de que o livro é o objeto par excellence da formacao cultural e intelectual.

llustrativo dessa interpretacao é a verdadeira corrida feita por escritores, editores,
personalidades e educadores em geral contra as “histérias em quadrinhos”, género enten-
dido como menor.'” No ntimero 5, de setout. de 1955, o Boletim Bibliografico Brasileiro
dedica grande parte do seu espaco as constantes visitas que tém recebido a Editora Brasil-
América Ltda, que acabara de modernizar suas instalacdes, tendo feito o que o Boletim
nomeia de uma “moralizacdo das histérias em quadrinhos”. Diante da realidade do género
“quadrinho”, resta aos editores de livros reconhecé-lo. Nao satisfeito com a noticia do
momento moralizador do género, o Boletim nao perde a oportunidade de lisonjear seus
leitores de quadrinhos, elevando o género pela noticia da elevada estatura social daqueles
que tém ido visitar a editora em sua nova fase: “Para o leitor das revistas em histérias em
quadrinhos, que esta em sua casa afeito a acompanhar de longe os acontecimentos, cada
visita destas é um prazer, um orgulho e uma satisfacdo, porque ele bem sabe que se se
aquela editora recebe visitas tdo importantes é porque a sua revista ou a sua editora ja sao
coisa importante (...) [grifos do editor]” (BBB., set.out.1 955, n.5, vII, s.p.)

Geénero por exceléncia ilustrado, entendido muito mais como entretenimento, a
existéncia dos “quadrinhos” pode ser relevante se a cruzamos com o fato da ilustracao em
livros literarios, ilustracdo entendida ora como virtualidades de linguagem, ora como com-
ponentes atrativos a mais para a circulacdo do produto livro, que, antes de ser consumido,
deve tocar a um leitor que, pouco a pouco, convive com artificios e signos expressivos que
nao se reduzem a letra. Como a de muitas editoras no Brasil dos anos 40/60 - a ilustra-
cao dos livros da José Olympio Editora ndo parece ser apenas um texto a mais a ser lido,
mas talvez exprima, ainda, questoes ligadas ao equacionamento do negdcio livio num
tempo em que o leitor pode ndo ser s6 um consumidor de livros, mas ainda de radio,
cinema, teatro, revistas ilustradas, quadrinhos etc. em escala provavelmente sem preceden-
tes na histéria brasileira. Os textos e os livros de Rosa parecem elucidativos em dois
sentidos: a capacidade do escritor de cruzar a palavra literdria com a ilustracdo e o dese-
nho, em se levando em consideracdo a conhecida interferéncia dele na edicdo de seus
livros; e sua capacidade de associar texto e livio como realidades (co) agentes, resolvendo
a expressividade literaria de seus contos sem desdenhar dos elementos do livro, em se
levando em consideracdo sua consciéncia do fato de que o objeto livro deve interagir com
o objeto texto. Assim é que Rosa estaria resolvendo também o negdcio propriamente
econdmico da empresa editora, que vé o escritor agregar uma originalidade personalissima
ao produto, valorizando-o comercialmente.'®

A orelha do livro Primeiras Estdrias facilita a venda e é exemplar desta relacao
criativa dos textos com o livro. A transformacdo de injuncdes de mercado em solucdes
editoriais provavelmente eram valorizadas pelas préprias editoras, haja vista elas adverti-
rem os autores a escrever de modo a atingir leitores possiveis que vivem em meio a tantos
outros apelos concorrentes de formacao, cultura e entretenimento;'’ também as editoras
deviam aceitar de bom grado o fato de que autores estivessem atentos a solucoes criativas
que combinassem composicao textual e edicao do livro. Na perspectiva da juncdo que
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Guimaraes Rosa fazia entre textos e livros, dois artigos trazidos pelo Boletim Bibliografico
no ano da publicacdo de Grande Sertdo:Veredas, em 1956, podem sugerir as demandas
das editoras na confeccdo de livros, e oferecer elementos para se pensar a relacao dos de
Guimaraes Rosa com a prdtica editorial da Editora José Olympio.

No niimero de mar.abril de 1956, Mario Moura, diretor da Revista Pdginas, redige
o artigo “A capa e o livro”, onde discorre sobre a evolucdo da capa de livro no Brasil desde,
mais ou menos, quinze anos antes. O diretor afirma que, a partir dos anos 40, em funcao
do aumento da procura e da circulacao de livros no Brasil, os editores tiveram de “destacar
a sua edicdo dentro de uma infinidade de outras”, de forma que chamassem bem a
atencao para seus produtos. Para Mario, foi assim que a nocdo do que é uma “capa” de
livro teria evoluido do “frontispicio” — algo feito com “maior riqueza de cores ou, as vezes,
de motivos” — para o de “cartaz, puro cartaz quase”. A diferenca esta em que a frente do
livro, o frontispicio, termina nele mesmo, a fronte, enquanto ja a capa constitui uma rela-
cao entre a fronte e o interior da obra, o lado de fora e o de dentro do livro. A capa teria
passado do “frontispicio sdbrio e conciso para algo bem pictérico”. Esta situacdo, argu-
menta Mario, teria provocado uma mudanca de habito de todos que produzem o livro, em
especial no leitor, que precisava ler o livro ja na prépria capa, antes mesmo de abri-lo. “O
publico pede deles [dos ilustradores] exatamente isso: uma idéia exata, sintética, artistica,
pictorial do contetido”. O articulista termina analisando o que acredita ser uma nova
“involucao”, as capas agora tocadas pelas das edicoes populares, “nomeadamente nas de
bolso norte-americanas”. Para o diretor, nestas edicoes, a “ilustracao da capa é indepen-
dente do assunto” e significa, muitas vezes, “estereotipacao, sensacionismo (sic) e
sensualismo”. Mario Moura reclama estes cuidados pedindo a atencao de capistas e edi-
tores, pois entende que esta é uma exigéncia do leitor.

No ntimero seguinte, de maio-junho de 1956, o Boletim publica um artigo nao-
assinado, nomeado “A capa e o livro”, que comenta o artigo anterior de Mario Moura. O
articulista comenta fragmento de entrevista com Ernesto Zahar, diretor de Livraria Ler.
Discorrendo sobre algumas exigéncias da pratica editorial, tendo em vista a circulacao
geral dos livros, ele mais parece um artigo escrito com o pensamento fixado na solucao
editorial que foi dado ao Primeiras Estdrias. Nao vale a pena glosa-lo, mas transcrever,
parte dele, na integra:

.. Considerou [Ernesto Zahar, diretor da Livraria Ler] oportunissimo o
artigo do sr. Mdrio Moura, e trouxe, assim, sua contribuicdo, explicando-
nos: o vendedor de livros ndo pode evidentemente carregar todas as
amostras de sua mercadoria, isto é ndo pode levar consigo todos os
livros que vai vender e que tem de mostrar ao seu interessado, seja este
também um livreiro ou simples particular. O volume a transportar ficaria
enorme. Por isso o vendedor transporta apenas as capas ou, de preferéncia,
as sobrecapas dos livros, que mesmo em boa quantidade podem caber
numa pasta. Mas a capa, pelo simples titulo da obra, nao da nunca uma
idéia exata do contetido do livro. Que faz, entdo, o vendedor, para
facilitar sua tarefa? Ele se dd ao trabalho de copiar o indice de cada um
dos livros, que vai colar na parte interna das respectivas capas, que leva
para demonstracdo. Estd, entdo, habilitado a mostrar a obra em toda sua
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extensdo. Contudo, ndo é essa uma apresentacdo ideal, e o trabalho que
teve, por outro lado, foi cansativo e até incompleto. O ideal, portanto,
para o sr. Zahar, é que na dobra (ou “orelha”) da sobrecapa, ou da capa,
quando esta for brochura, o editor faca imprimir, em vez do costumeiro
elogio do escritor, o indice da obra, ou, numa ultima hipotese, um
resumo com as mesmas caracteristicas. As vantagens dessa iniciativa
poderiam ser assim resumidas:

1. Facilita a exposicao do vendedor, que trabalha apenas com o elemento
capa, e nao com o texto do livro;

2. Fornece imediatamente ao comprador uma visdo ampla do contetido
do livro;

3. Torna mais ficil a classificacio da obra pelos bibliotecirios (ver a
propdsito o BBB n.é, vollll, no qual sugeriamos a utilizacio da orelha
para o seguinte: nome completo do autor, local e data de seu
nascimento e uma ligeira apreciacio sobre a obra)

A reproducdo do indice como agora é explanado ndo se refere
precisamente ao livro de ficcdo. Mas ja a uma boa parte dos livros de
consulta, pode ser aplicado o sistema, que é efetivamente de execucdo
simples e ndo implica em maior despesa para o editor (BBB, maijun.1956,
n.3, v.IV, sp.).

Como vimos, em Primeiras Estorias, a “orelha” é usada ndo sé para colocar um
indice, mas um indice ilustrado. Se criacio de Rosa ou se solucao grafico-editorial da José
Olympio Editora, verdade é que a solucdo esta impregnada de uma questdo simultanea-
mente da ordem do texto e do livro. Ao contrario do que pode dar a entender as perti-
nentes leituras da obra de Guimaraes Rosa, caracterizando-o como um autor extrema-
mente erudito filiado apenas a um conjunto de registros e formas culturais tidas como
hierarquicamente elevadas e superiores, associando-o a uma cultura do escrito, e
prioritariamente ao produto livro que o transmite, parece-me pertinente também julgar da
enorme contemporaneidade de Rosa a outras formas culturais existentes em seu tempo
com que o escrito se relaciona e nas quais se transmite também. Nos livros e textos de
Rosa, interagem-se os mais diferentes equipamentos de expressio e transmissdo do escri-
to, além das relacdes que o escrito estabelece com tradicdes outras que sdao percebidas no
contraponto com a escrita, tais como as tradicoes da cultura oral, e, mais
contemporaneamente, uma tradicdo audiovisual em estado de incipiente e larga produ-
cao e disseminacao. Rosa recolhe a palavra relacionada a processos diversos de transmis-
sdo — livro, revistas ilustradas, cinema, radio, teatro etc. — sem perder de vista a relacao
entre palavra e imagem, presente do lado de dentro e de fora da obra rosiana. E possivel
ver como Rosa desenha paisagens literarias visualizadas em vdérias passagens de seus
textos, além de por seus livros em relacao com o repertdrio de possibilidades que existe
na cultura, talvez concebendo seus livros como objetos de ler em meio a objetos de ver,
ouvir, falar, gestualizar, com os quais precisa, e deve, interagir criativa e originalmente.?®

A literatura de Guimaraes Rosa é sensivel as formas diversas de producdo e de
transmissao da cultura literaria, entendida ndo exclusivamente como letra e escrito. Em
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Dao-lalaldo, o radio é o lugar por onde se transmite a escrita, e em Grande Sertdo:Veredas,
Riobaldo é o jagunco letrado que se imiscui entre jaguncos sem letra. Em meio a batalha
com os jaguncos de Hermdgenes, num dos momentos mais tensos do drama, Zé Bebelo
reclama a Riobaldo um bilhete para ser escrito e remetido as tropas oficiais, metaforizando
a eventual tensdo provocada pelo escrito em meio a um mundo de homens despojado
dele. As tradicdes da oralidade, seus portadores e lugares, convivem com uma tradi¢do da
escrita, valorados ambos os registros como formas de transmissdo da palavra na cultura.

Para além da suposta “falta de tempo” de Guimardes Rosa como funcionario ocu-
pado de governo, seu sumico de suplementos literdrios e da convivéncia da vida literaria
brasileira em geral talvez possa ser explicado por sua filiacdo a — ou sua aceitacao de — um
mundo, digamos, mais multicultural. Sumico, ainda, do convivio com uma geracido que,
talvez, vivia o dilema de refazer conceitos arraigados em tradicdes literdrias profundamente
estabelecidas em seus cora¢des, mas ndo necessariamente no cora¢do da vida social. Uma
geracdo que, mergulhada numa situacao histérica de disseminacdo de equipamentos, re-
gistros e materiais que ativa a convivéncia de anteriores tradicOes literdrias com novos
parametros de existéncia para a cultura em geral, deparou-se com circunstancias que dela
exigiu empreender algumas revisdes conceituais nem sempre realizadas. Rosa talvez tenha
sido o escritor que, atento a mudanca e a inauguracao de conceitos e de tradicoes de seu
tempo, nao sé percebeu a necessidade de revé-los, mas os agregou profundamente em
sua obra.

Abstract

Literary analysis sees drawing/illustration only as metalanguage. Here, the short-story “As
Margens da Alegria”, and the book Primeiras Estdrias, by Guimardes Rosa, are examined in
a perspective in which drawing/illustration is the expression of a writing of visuality which
manifests itself, in Rosa’s texts, through the literary landscapes drawn by words, and, in his
books, in the illustrations which characterize their first editions. This perspective instigates
the analysis of Rosa’s work via the relation among his texts and his books.

Key words: lllustrations in literature; Literary language.

Notas

! Para a andlise de Grande Sertdo:Veredas, a relacdo entre composicdo visual do livro e
processo de escrita, ver: MENDES, Lauro Belchior. Imagens visuais em Grande Sert3o:
Veredas. In: MENDES, Lauro Belchior ;VIEIRA DE OLIVEIRA, Luiz Cldudio (Orgs.) A astticia
das palavras. Ensaios sobre Guimardes Rosa. Belo Horizonte: Ed. da UFMG, 1998.p.51-
80.

2 [lustracdo: “é basicamente a representacdo grafica de uma idéia, podendo vir ligada a um
texto verbal ou ser o proprio texto. Finalmente, a ilustracdo pode dialogar com o texto em
varios niveis e de diversos modos, através de uma interpretacdo, uma leitura imagistica do
texto. A verdadeira relacio de texto e imagem pressupde este didlogo interpretativo
.(KHEDE, 1986).
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3 Na Enciclopédia da Literatura Brasileira, dirigida por Afranio Coutinho e Galante de
Sousa, ndao ha verbete para ilustracdo, e os ilustradores que tém verbetes s6 os tém na
medida em que também sao escritores.

4 Ver: Rosa, 1983; Guimaraes, 1972; Rosa, 1981.

5> Em pouco mais de um ano, nas duas primeiras viagens de sua vida a Brasilia, Guimaraes
Rosa vira o quanto a grande cidade mudara: “Desta vez nao vi mais tantos bichos e aves
como da outra, em janeiro do ano passado [..]” (ROSA, 1983, p.186).

¢ Para uma analise numa perspectiva metalingtistica do indice ilustrado de Primeiras esto-
rias, ver VIEIRA DE OLIVEIRA, Luiz Claudio. Primeiras estorias: perigrafia e metalinguagem.
Revista do CESP, Belo Horizonte, v.22, n.30, p.99-109, jan./jun. 2002; e para uma ana-
lise da tira ilustrada de “Soroco, sua mae, sua filha”, de Primeiras estorias, ver RODRIGUES,
Eduardo Alves. Didlogos: o pictdrico, a estéria e o mito em Guimardes Rosa. In: CON-
GRESSO INTERNACIONAL ABRALIC, 8, 2002, Belo Horizonte. Anais eletrénicos... Belo
Horizonte: ABRALIC, 2002.

7 As consideracoes feitas aqui sobre Astrologia e Simbolos baseiam-se em LEO, 1989;
CHEVALIER e GHEERBRANT, 1997.

8 Para a relacdo de Guimaraes Rosa com o cinema, ver ROSA, 1983, especialmente paginas
131 e 133. Sobre a fotografia, é plausivel supor da relacio de Rosa com ela, tendo em
vista as revistas ilustradas, tipo O Cruzeiro e Manchete, para as quais o escritor escrevia.
Seria possivel, ainda, lembrar diversas situacdes em que a fotografia aparece dentro dos
contos mesmo. A titulo de exemplo, lembre-se das revistas de folhear que o Menino
carrega no colo em “As Margens da Alegria”; a maquina fotografica de Seu Alquiste, em
Recado do Morro; o “homem do jornal” que tenta tirar retrato do pai que estd dentro da
canoa em “A Terceira Margem do Rio” Luiz Claudio Vieira de Oliveira sugere que a
seqiiéncia “chuva, sol, acdo”, de certa passagem de Nada e a Nossa Condicdo, de Primeiras
Est6rias, lembra o refrdo cinematografico “luz, cAmera, acao” (VIEIRA DE OLIVEIRA, 2002).

? Fiz a leitura do conto no qual se baseia este artigo na 3¢ edicdo do livro, que contém no
fim e nas orelhas o indice ilustrado. Consultei outras edicoes ainda. A 1 1a. edicao, que
traz a nota editorial, é de 1978, da Colecao Sagarana, que ja contém o texto em formato
de livros sem orelha. Esta 11€. edicdo traz internamente as tiras ilustradas como o indice
do livro. A 19 edicao, de 1962, foi também consultada. A Colecdo Sagarana teria sido
uma tentativa da industria editorial em aproximar o formato de seus produtos aos dos
pocket-books?

10 “Quer ignore o autor ou o deixe a cargo de outros especialistas, a historia do livro tem
sido praticada como se suas técnicas e descobertas fossem irrelevantes para a histéria
dos produtores de textos, ou como se esta fosse destituida de qualquer influéncia para
a compreensdo das obras” (CHARTIER, 1999, p.34).

'"'N3o pode haver nesta “tirinha” uma relacdo com a “tira” cinematografica ou com a “tira”
das histérias em quadrinhos, um, um produto de entretenimento e da cultura desde os
anos 20 muito difundido como diversao nas grandes cidades brasileiras, e outro género
muito atacado como “subcultura” e concorrente tido como deletério da “grande cultu-
ra”? A repugnancia ilustrada da alta cultura ao género “quadrinho” pode ser acompa-
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nhada pela leitura dos suplementos literarios de jornais de grande circulacdo no Brasil
nos anos 40 e 50. Aqui foi pesquisado o Suplemento Letras e Artes, do jornal A Manh3,
do ano de 1946, suplemento que congregava muitos escritores, entre criticos, comenta-
ristas, resenhistas, editores, editores-chefe etc..

'2 Para uma andlise da relacdo entre o exercicio das praticas de escrita e de traducao e a
prética editorial, ver: SILVA FILHO, Newton Tavares. Editora Globo nas décadas de 60 e
70 do século XX; MARTINS, Milena Ribeiro. Histdria Editorial de Cidades Mortas; PER-
PETUA, Elzira Divina. O Olhar de editores e tradutores sobre uma obra brasileira. In: In:
CONGRESSO INTERNACIONAL ABRALIC, 8, 2002, Belo Horizonte. Anais eletrénicos..
Belo Horizonte: ABRALIC, 2002.

'3 “Nasce dai a ambivaléncia fundamental da atividade editorial e do comércio do livro. De
um lado, somente eles podem assegurar a constituicio de um mercado de textos e dos
julgamentos. Sdo eles uma condicdo necessaria para que possa ser construida uma
esfera publica literdria e um uso critico da razao. Mas, de outro, em virtude de suas
proprias leis, a edicdo submete a circulacdo das obras a coercoes e finalidades que nao
sao idénticas aquelas que governaram sua escrita” (CHARTIER, 2002, p.7 6).

14 Boletim Bibliografico Brasileiro, criado em 1953 pelo Sindicato Nacional das Empresas
Editoras de Livros e Publicacdes Culturais. Segundo editorial do primeiro niimero do
periddico, volume II, em jan./fev.1 954, a pagina 12, o Boletim acompanha publicacoes
similares sobre bibliografia existentes em Londres (1935), Franca (181 1), Buenos Aires
(1941), México (1940), Viena (1950), Milao (1890), Nova York (1872).

15 As discussoes sobre a “questdo do livro” no Brasil podem ser acompanhadas ao longo
dos primeiros anos de circulacio do Boletim Bibliogrdfico Brasileiro, especialmente a
segunda metade dos anos 50.

"

'¢ Veja o fragmento do editorial “Leitura para as ‘horas vagas™, da Selecées de Reader’s
Digest, pelo General James Harbord, n.112, de maio de 1951. “Como um guia para
escolher boa leitura no campo da literatura atual eu me volto para o Reader’s Digest.
Estou convencido de que, para um homem ocupado, esta pequena publicacio ndo tem
rival como ganha-tempo, dando-lhe mensalmente o sumo dos melhores artigos publica-
dos pelas revistas do més..” A versao brasileira da Selec6es de Reader’s Digest é de
1942, e combinava profusamente desenho, texto e fotografias. A revista publicava ainda
uma “Biblioteca de Selecdes”, textos literarios de autores consagrados publicados medi-
ante cessao de direitos. Os textos eram condensados, devidamente adaptados para o
leitor seu consumidor. Rosa foi o tradutor de um conto de Fred Bodsworth, “O Ultimo
dos Macaricos”, no ano de 1958.

'7 Também nos suplementos literdrios e nas revistas literarias é possivel acompanhar a
critica & histéria em quadrinhos. Aqui, foi consultado, principalmente, o Suplemento
Letras e Artes, do ano de 1946.

'8 Também nos suplementos literarios nos anos 40 é possivel acompanhar a polémica
sobre se o0 género curto “conto” era um género menor, e se havia o risco de ele vir a
substituir o género maior “romance”.
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19 A 1a. edicdo de Primeiras Estdrias, de 1962, contém elementos visuais significativos que
articulam o livro a provavel realidade de muitos leitores. Na folha de rosto, “p” e “stdrias”,
de “Primeiras Estorias”, e “José Olympio”, de Livraria José Olympio Editora, estdo vazados
em amarelo, a cor de fundo da capa do livro. A edicao contém, ainda, uma delicadeza
editorial que, intencional ou nao, se casa profundamente com as primeiras edicoes dos
livios de Guimaraes Rosa. Na parte inferior do verso da ultima folha, hd um singelo
desenho de um jogador de futebol que chuta uma bola, abaixo do qual segue a seguinte
nota: “Livro feito na oficina.. em agosto de 1962, ano em que o Brasil, conquistando a
Taca Jules Rimet, sagrou-se bicampeao mundial de futebol”. Lembre-se que Rosa chama-
va carinhosamente seu livro de “O amarelinho”.

20 Repare o antncio de um Dicionario llustrado, da Editora Globo, lancado em 1954.
“Amplie sua cultura consultando o Dicionario Enciclopédico Brasileiro llustrado, uma
obra de referéncia realmente indispensavel” [em macrotexto] (..) “Hé certas obras cuja
presenca é realmente obrigatéria em todas as bibliotecas. Especial mencao merece den-
tre elas o Dicionario Enciclopédico. A razao é simples. Todo mundo ouve radio, Ié jornais
e revistas, vai ao cinema, ao teatro e tem a oportunidade, assim, de encontrar a cada
passo, termos cientificos, literarios, artisticos e filosoficos, velhos e novos, cujo significado
nem sempre conhece com o detalhe desejavel..” [em microtexto].
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