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RESUMO
Este ensaio busca rastrear os conceitos de memodria e arquivo na litaratura contemporanea a partir das
reflexées de Gilles Deleuze sobre o uso ativo do esquecimento e do pensamento de Jacques Derrida
sobre as diferentes formas de produgéao, impressao e estocagem dos cédigos culturais. Para tanto, foram
analisados, especialmente, os livros Mil Platés, La carte postale: De Socrates a Freud et au-dela e Mal de
arquivo, nos quais se evidenciam, de forma mais intensa, os processos desestabilizadores efetuados pela
atuagéo da “desmemdria”.
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Introducao

A atualizacao do antagonismo classico “meméria versus esquecimento” passa a ser duplamente suspeito, tanto
na sua proximidade quanto no seu afastamento em relacio ao halo de honorabilidade que os lugares de repeticao e
reafirmagio “do mesmo” adquiriram. Em um termo nio mais que no outro, o movimento de iterabilidade ou o culto a
amnésia nao da o realce necessario ao paradoxo da “conservacio aliada a despesa”, ou ao Dyabolus que abre, com sua
verruma, a unicidade que esses termos encerram, quer no sentido retentivo, quer na acepc¢io de macessibilidade ou de
pura perda.

Nio ha diavida que a memoéria tem seus talismas, como afirmou Borges, ¢ recorre freqiientemente a uma
obsessiva rotinizacio de gestos e de pensamentos para preserva-los, de maneira “indene”, dos miasmas e dos golpes do
esquecimento. Ao ser acossada por devires ou pelas tintas corrosivas e deslocadoras do desejo, a memoria nstitui, em
solidariedade com o passado, um lugar de enfrentamento das dimensoes infraleves e de suas caracteristicas de dissipacio.
Desde o romantismo alemao no século XVIII e o pensamento transgressor tanto de Nietzsche quanto de Freud na
segunda metade do século XIX e micio do século XX, os lugares de reproducio e repeticao de informacio, valores e
costumes sofreram duros golpes que abalaram de forma inconteste os sistemas hegemonicos sedimentados no amplo e
diversificado rol de diferentes tradicoes que foram reunidas sob o termo tipificador de cultura ocidental.

Nietzsche foi um dos primeiros filosotos a se opor, frontalmente, a tradi¢io judaico-crista e platonica que
contribuiu para estatuir os lugares de registro, de acamulacio e de distribuicio da “verdade”. Segundo o autor de Para além

do bem e do mal, esses lugares de certeza sao construidos com a cumplicidade de certos processos de esquecimentos:

O que ¢ entio a verdade? Uma mulidio movente de metiforas, de metonimias, de
antropomorfismos, em resumo, uma soma de relacoes humanas que foram poética e retoricamente
alcadas, transpostas, ornadas, e que, apoés um longo uso, parece a um povo firmes, candnicas
e restritivas: as verdades sao 1lusoes que esquecemos que o sao, metaforas que foram gastas e
perderam sua forca sensivel, moedas que perderam sua impressao e que entram em consideracao,
a partir dai, nio mais como moedas, mas como metal (NIETZSCHE, 1969, p. 181-183).

* Professor da Unimontes.
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Na concepcio de Nietzsche, a verdade, ou as maneiras de designa¢io uniformemente validas para as
coisas, fla-se nas formas de esquecimento, sendo estas recobertas por uma teia rigida e regular construida por
uma “rubricacio em rebanho”. Portanto, o tio difundido desejo de alcangar a verdade diz respeito apenas
as consequiéncias agradaveis da “verdade” e nio aos seus efeitos destrutivos. Dessa forma, ao evocar a morte
da verdade e, por extensido, a de Deus, Nietzsche levanta uma outra questao ja assinalada por Deleuze: se
Deus estd morto, o homem também estd, ¢ o que nos resta ¢ buscar outra coisa que nao o homem. Talvez
haja, na sentenca incisiva de Deleuze, um ataque direto a unifica¢io semintica ¢ “metafisica” que esses
termos evocam, aos processos que conferem a memoria uma poténcia ressureicionista que impossibilita
ver em Lazaro as formas de hospitalidade que a morte inaugura, as propriedades do arquivo morto, do
desmoronamento da memoria, da pura perda. S6 mediante perversas operacoes de cicatrizacio da memoria
¢é que personagens, como o Sr. Waldemar, de Edgar Alan Poe, podem nio somente enunciar seu estado de
morto, mas afirma-la no registro da certeza.

Por um outro viés, Freud também refletiu sobre a modalidade de lembrar “esquecendo”, de apagar
a especificidade do acontecimento para transformd-lo em metal comum, matéria generalizavel e de maior
circulacio fora dos circuitos da censura. A respeito desse processo, Freud, em seu ensaio “Lembrancas
encobridoras”, busca esclarecer procedimentos psiquicos em que cenas triviais e irrelevantes sao evocadas
pela memoria com o objetivo especifico de suprimir um episodio que é realmente importante, mas censuravel.
Freud dedicou especial atencao aos diferentes propésitos do esquecimento, aos falseamentos tendenciosos
executados pelo processo de rememoracio cujo objetivo € afastar da consciéncia as impressoes desagradaveis
ou aversivas. A forca do gesto freudiano consiste em colocar em suspenso a soberania da memoéria voluntaria
como instincia legitimadora da realidade factual, sendo que os afetos e os transtornos advindos do inconsciente
transfiguram o material a ser recordado.

A partir desses mestres da suspeita, sobretudo Nietzsche e Freud, certa linguagem literaria e filoséfica
pode renunciar a sua funcao milenar de recolher o que nao se deve esquecer. Inaugura-se ai a impossibilidade
do calculo estratégico, do lugar de registro e de memoria que anuncia a “verdade” sobre o esquecimento, pois
a abundancia das diferentes modalidades de desejo e dos sistemas de contencio a eles relacionados multiplica
a questio interminavel que diz respeito aos esqueceres. Se os psicanalistas falam de uma “desmemoria” que
nao dorme, inutil querer povod-la com uma porta que se abra para a rememoracao absoluta ou para a
conquista escarpada dos mecanismos de seu proprio esquecimento.

Mas, quando escritores, como Mandelstam e Gilles Deleuze, convocam a memoéria para afastar ou
cancelar o passado (e nio reproduzi-lo), trata-se de uma outra logica nio circunscrita pela teoria psicanalitica.
Atesta Deleuze: “[...] ndo tenho lembrancas da infancia. Nao tenho lembrancas porque a memoria é uma
faculdade que deve afastar o passado em vez de aciona-lo. E preciso muita memoria para rejeitar o passado,
porque nao ¢ um arquivo” (DELEUZE, 1988, p. 15).

Esse enunciado nao se relaciona a um desejo de esquecimento como apagamento absoluto de
qualquer codigo de fixacao, mas ao desejo de uma paisagem em volta dos esqueceres. Um cendrio que se
desdobra e rasga os campos factuais e a mecanicidade dos processos de reproducio. Portanto, essa paisagem
nao ¢ nem singular nem plural. Dai a afirmacio de Deleuze quando diz que nio deseja algo sozinho e nem
um conjunto, mas deseja em conjunto. Percebe-se ai o campo por exceléncia da hinguagem poética, em que
as palavras niao aderem as coisas como uma segunda pele tal como um desejo sitiado que fetichiza o objeto.

Nesse sentido, a “hipermemoéria” deleuziana nio funciona como uma ilha de edi¢ao de textos, pois nio se

180



IPOTESI - REVISTA DE ESTUDOS LITERARIOS

trata de um dispositivo que atua entre a memoria e o esquecimento, e sim de um processo que age entre
“memorias”, criando, Incessantemente, uma memoria-acontecimento que muda a natureza do rememoravel
a0 mvés de evocar uma memoria-esséncia f6ssil condutor de percepgoes presentes. Dessa forma, Deleuze
evita o equivoco apontado por Pascal ao considerar que o erro mais comum aos homens consiste nio em
seguir uma falsidade, e sim em seguir apenas “uma” verdade. La Bruyere, talvez, tenha tentado exprimir algo
semelhante quando afirmou que, entre as varias formulacoes que podem expressar um pensamento, nao ha
nenhuma que seja excelente.

Mais do que seguir diferentes verdades a maneira pascalina, ou apontar a incompletude das diferentes
formas de expressao de um pensamento, a hipermemoria deleuziana implica uma concepcio cartografica das
formas de apreensio do mundo. Em sua obra Critica e Clinica, Gilles Deleuze defende um tipo de “registro”
que se distancia da concepc¢ao da psicandlise que vincula o inconsciente a memoria, sendo que esta inside
sobre pessoas e objetos em vez de privilegiar os melos, os deslocamentos, as redistribuicoes de impasses,
limiares e aberturas. Em suma, ao abandonar uma concep¢ao memorial ¢ propor um modelo baseado em
mapas desmontaveis, lugares de passagem e devires, Deleuze necessita de se apoiar em outra formulacio de
memoéria, a fim de ndo cair refém dos indécuos processos de pura abstracao.

Em Mil Platés, juntamente com Félix Guattari, verifica-se um esfor¢o de fundamentar uma concepcio
de memoria respaldada pela neuropsicofisiologia. A memoria curta (da ordem de um minuto), priorizada
pelos autores, age como os rizomas deleuzianos, contendo descontinuidades, rupturas e multiplicidades.
Em outras palavras, nao é submetida, como a memoria longa, aos processos de contigiiidade em relacio ao
objeto e de sua hierarquizac¢io e reducio a uma unidade superior. Portanto, a memoria curta nio apreende a
1déia e a recordacao da mesma maneira que a memoria longa, evidenciando assim uma diferenca qualitativa
entre as duas formas de memorizacio. Os centros de significincia e de subjetivacio presentes na memoria
organizada (“longa”) nao consideram o uso ativo do esquecimento como processo fundante de outro modo
de apreensio do “mundo”.

Dessa otica, grande parte do material esquecido ou de particulas a-significantes nio podem mais
ser acessadas. Nio se trata, nesse caso, dos dispositivos de recalcamento elucidados pela psicandlise, de
conteudos nao aceitos pela consciéncia, censurados, mas sim de informacdes que passaram ao largo do
comérclo tenso entre consciente e inconsciente. Assim focalizada, a memoria curta torna-se uma ferramenta
mapropriada para refazer a teia de objetos e coisas que foi destruida pela incalculabilidade dos fluxos e pela
magnitude dos trajetos que se encontram inapreensivels pela memoria longa.

Em alguns momentos de Mil Platés, a construcao do esquecimento ou de uma percepcio némade
parece requerer uma espécie de ascese a im de se alcancar esse olhar em transito, a nao ser que haja uma
predisposicio para se relacionar com a “esquizofrenia”, como considera Kathy Acker, em que nio se busca
encontrar a propria voz, mas “escrever” em diferentes vozes. Esse chamamento do Dyabolus (aquele que
separa) esta presente na escrita de muitos pensadores da contemporaneidade. O poeta portugués Herberto
Helder, ao pontuar o momento atual no qual muitos se encontram a beira de uma indefinida identdade, encarna a voz
de um “eu” cindido, desrealizado: “Apareco as vezes de diante de mim, ou julgo ser eu - eu que vejo ou eu que apareco.
Ouco vozes; devem ser as minhas. Poderel dizer que sio cenas da minha voz?” (VASCONCELOS, 2000, p. 75)

Muitas outras formas de abalar as sedimentacoes da memoria também podem ser encontradas na escrita de
Clarice Lispector e de Jorge Luis Borges. Clarice, sobretudo em seus “romances” A ma¢a no escuro, A paixio segundo
G.H. ¢ Agua viva, faz da memoria lugar de ficcionalizacio do factual, tanto no sentido de transfiguracio dos campos

1dentitirios e subjetivos, quanto na acepcio de “cancelamento” do passado e das formas cristalizadas de mventariar o
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mundo. Para os seus “personagens”, a rememoracio pode significar apenas uma maneira de lembrar o que nunca existiu
ou de encontrar, no passado de um outro, acontecimentos que se vestem como se fossem roupas proprias. Em A maca
no escuro, por exemplo, a personagem-narradora destaca no processo de envelhecer uma beleza peculiar, justamente
pelo seu poder de tornar desconhecido o passado. De outra maneira, em Agua viva, o gesto de lembrar um fato significa
transforma-lo, assim, um monumento alto, diz a personagem, parece mais alto simplesmente porque € lembranca. A viva
dgua da desmemoria, por sua vez, permite a narradora ver estritamente no momento em que vé - “e nao ver através da
memoria de ter visto num instante passado” (LISPECTOR, 1973, p. 69).

Se o poeta norte-americano Jerome Rothemberg afirma que vé através da linguagem, algumas personagens
de Clarice parecem poder dispensa-la ao se relacionarem diretamente com as circunstancialidades. Essa forma bem
especifica de “musticismo” presente nos textos de Clarice em que se anuncia uma suposta relacio imediata com a
realidade (0 “Instante§4”) sem a mediacio da linguagem e, por extensio, da memoria, confere a sua escritura um lugar
atopico na literatura brasileira contemporanea.

Nesse mstante de “gléria” do personagem, falar do objeto, mediatizilo pela linguagem, ¢ uma forma de
“esquecé-lo”, como se constata em um de seus contos mais conhecidos: “O ovo e a galinha”. Mas 1sso nio implica uma
relacio com o “existente” sem memoéria, tal como se vé no existencialismo de Sartre (em A Ndusea), tampouco se trata
de um estado mistico fusional tipico das narrativas religiosas tradicionais. O encontro dos personagens de Clarice com
o objeto e seus circunstantes nio plenifica o sujeito, nao supre a Lovecraft, mas de colocar a nu o jogo cujo desenlance
nao se reduz apenas a utilidade da esponja que se usa para apagar o quadro negro e da qual se espera somente a eficicia
de apagar bem. Nio ¢ essa a gestualidade do pensamento da desmeméria, enriquecido pelo caldeamento da poética de
Jorge Luis Borges, pela “construcio” de Jacques Derrida e tantos outros.

A escritura de Borges, como se sabe, é considerada por muitos criticos como um ogro filosofico borrador
das margens do pensamento sistematico. A mfamiliaridade de suas reflexdes, ao assumirem uma identidade postica,
mnaugura racionalidades especificas que mterpelam as corriqueiras disposicoes de telas € os eixos axiais que fundam o
logos da tradi¢iio ocidental, quais sejam, as no¢oes de tempo, espaco, representacio, “eu”, escrita € memoria. Os seus
posicionamentos, desviados do hébito, infirmam e convulsionam as formas estandartizadas de apreensao da realidade,
possibilitando ao leitor uma formacio de sensibilidade desembaracada dos automatismos do olhar e dos dispositivos
versiculares da légica aristotélica.

Sigmund Freud, ao demonstrar que o “eu” nio € senhor em sua propria casa e que este recebe os influxos
do mconsciente, transformando-o de forma avassaladora, contribuiu, juntamente com Darwin e Copérnico, para a
deflacio do lugar narcisico em que o homem se colocava em relacio a racionalidade, a natureza, ao universo e a Deus.!
A blindagem do eu (imagem e semelhanca de...) sustenta-se apenas em uma concepc¢iao que identifica o
pensamento do ser como memoéria (Derrida) e que faz da memoria a esséncia do psiquismo.

Borges, decididamente, pode ser incluido (por acoplamento e nio por filiacio) nesse grupo de
pensadores que contribuiram para abalar a posi¢io de centralidade do “eu” e dos processos de rememoracio.
Por meio da ficcionalidade que compdoe o movimento proprio de sua escrita, o escritor argentino também
desferiu golpes certeiros na instincia da memoria que busca lograr a repeticio das formas fundamentais da
finitude encarnicada por lucros estabilizadores do ego e dos lugares enunciativos. Na critica de poesia isso se
da a ver, entre outros procedimentos, na manutencio de expressoes onerosas, como “eu lirico”, “eu poético”
e diversos facilitdrios que nio mais respondem ao movimento de sillage da textualidade contemporanea.

Em muitos contos borgianos, a tematica da memoria, do esquecimento, das formas de registro e de
arquivamento (a escrita, o livro, a biblioteca) adquire lugar de proeminéncia. Verifica-se, em um dos seus

textos mais conhecidos (“Funes, o memorioso”), como Borges desmonta um anseio comum aos mortais,
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o desejo de Memoria. Irineu Funes, apés um acidente, ao reverso do presumivel, nao ¢ acometido por
amnésia, mas obtém uma memoria e uma percepc¢ao infaliveis. No entanto, a posse desse “poder”, aos
olhos do narrador, nao lhe confere uma dose extra de felicidade. Ao contrario, Funes tinha dificuldades
com a linguagem habitual: “Nao s6 lhe custava compreender que o simbolo genérico c¢io abrangesse tantos
individuos dispares de diversos tamanhos e diversa forma; aborrecia-o que o cio das treze e quatorze (visto
de perfil) tivesse 0 mesmo nome que o cao das treze e quarto (visto de frente). Seu proprio rosto no espelho,
suas proprias maos, surpreendiam-no todas as vezes” (BORGES, 2000, p. 545).

Sua incapacidade de esquecer, sua memoria prodigiosa, continua, ¢ comparada a um “despejadouro
de lixos”. Além disso, Irineu Funes é colocado sob a suspeita de nio ser muito capaz de pensar, considerando
que a articulacio do pensamento implica generalizar, “esquecer diferencas”. Funes niao podia desenredar-
se dessa vivéncia absoluta, subtrair-se da memoria e da percepcio que se apresentam. Enfim, o direito ao
esquecimento lhe era vetado.

No outro extremo, em “O Imortal”, o narrador especula sobre a possibilidade de um esquecimento
voluntiario, de uma percep¢ao de mundo em que nao existe a concep¢ao de objeto, mas somente uma
forma continua de breves impressoes. Note-se bem, esse processo implica uma linguagem sem substantivos,
formada, sobretudo, por verbos impessoais. Todavia é em seu texto “O Aleph”, a pautarmos pela forma
como encerra o conto, que Borges coloca em xeque nao sé a autenticidade dos acontecimentos evocados
pela memoria, mas o seu proprio relato: “Nossa mente é porosa para o esquecimento; eu mesmo estou
falseando e perdendo, sob a tragica erosio dos anos, os tracos de Beatriz” (BORGES, 2000, p. 698).

Nem mesmo as formas usuais de registrar, inventariar e arquivar o conhecimento, tais como o livro e
a Biblioteca, ficam resguardadas da descodificacao borgiana. Em seu conto célebre, “A Biblioteca de Babel”,
Borges ironiza a insensatez do desejo de arquivar todos os saberes do mundo, ali mesmo onde o arquivo
morto ¢ posto de novo para morrer, e os aparelhos exegéticos ou hermenéuticos (os bibliotecarios) nao
conseguem varrer a logica da infinitude e os arruamentos da incerteza. Borges, mais em seus contos que em
seus poemas, dissemina as “pequenas incertezas” ¢ amplia, notadamente, os tremores que descolocam a
tradicional no¢io de memoria e de arquivo ja anunciada, ha mais de dois mil e quatrocentos anos, por Platio,

em seu didlogo mtitulado Fedro:

Eis aqui, oh, Rei, um conhecimento que tornard os egipcios mais sabios e lhes fortalecera a
memoria; portanto, com a escrita inventel um grande auxiliar para a memoria e a sabedoria.
Responde Tamuz: Grande artista Thoth! Nao é a mesma coisa inventar uma arte e julgar da
utilidade ou prejuizo que advira aos que a exercerem |[...] Tal coisa tornard os homens esquecidos,
pois deixardo de cultivar a meméria; confiando apenas nos livros escritos [...] Logo, tu nio
Inventastes um auxiliar para a memoria, mas apenas para a recordacao. Transmites aos teus alunos
uma aparéncia de sabedoria, e nio a verdade, pois eles recebem muitas informacoes sem instrucio
e se consideram homens de grande saber embora sejam ignorantes na maior parte dos assuntos.
Em conseqiiéncia, serao desagradaveis companheiros, tornar-se-ao siabios imaginarios ao invés de
verdadeiros sabios.

Esse excerto ¢ amplamente discutido por Jacques Derrida em A Farmicia de Platio. Nesse
[ragmento, interessa ao [ilosofo francés sublinhar, entre outras coisas, o rebaixamento da escritura por Tamuz
e o processo de imobilizacio do phdrmakon (remédio e veneno a um sé tempo) que ¢é freqiientemente
traduzido ora como remédio, ora como veneno. A escrita ofertada por Thoth a Tamuz é presenteada como
um phdrmakon para a memoria e nio apenas como remédio. Em outras palavras, a ambivaléncia da palavra

grega pharmakon e de outras operacoes atdpicas sao anuladas nesse processo “tradutorio” e redutor.
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Interesso-me aqui, principalmente, pela problematizacio da memoria viva e espontinea (mneme),
assim como defendida por Tamuz, e as diferentes formas de “auxiliares da memoria”, tais como o0s processos
de hipomnésia que recorrem as “proteses” externas (a escrita, por exemplo) e as internas (inscri¢oes no
mconsciente). Na realidade, esses lugares nio se equacionam em operacoes simples de externalidade um em
relacdo ao outro, em que seus campos se apresentam claramente demarcados e autbnomos. O filosofo austriaco
Ludwig Wittgenstein, em Investigacoes Filosoficas, elucidou, por meio de uma exemplaridade coloquial que
¢é propria de sua segunda obra, como esses lugares se interlacam. Uma situacio ilustrativa refere-se ao caso
em que o individuo recorre a um modelo (uma tabela de cores) com o objetivo de identificar e destacar a
cor desejada com maior precisao para consultas posteriores. Mesmo assim, diante de um modelo, ainda ¢é
possivel duvidar de alguma variacio no modelo (p. ex., a amostra de papel que continha a cor desejada, sob
a luz do sol durante algumas semanas, talvez possa ter ido mudanca de tonalidade). Em outras palavras, o
modelo pode ser questionado pela memoria. Ou, ao revés, a memoria pode ser questionada pelo modelo,
como no exemplo de Wittgenstein: “Suponha que a cor lhe pareca um dia mais clara que num outro; nio
diria vocé entiao: ‘Devo ter me enganado, a cor € certamente a mesma que ontem?’ Isto mostra que nio nos
servimos sempre daquilo que a memoria diz, como se fosse a arbitragem suprema e inapelavel.” [...] “Nao
estamos a mercé da memoria tanto quanto a mercé de um modelo?” (WITTGENSTEIN, 1279, p. 35)

De maneira mais detalhada e em uma ordem de complexidade bem mais acentuada, Jacques
Derrida, em muitas de suas obras, reiteradamente recoloca a questao sobre as diferentes ordens de
arquivamento e atuacio da memoria. E preciso seguir de perto dois desses textos exemplares: La carte
postale: De Socrate a Freud et au-dela e Mal de arquivo. No primeiro, Derrida busca assinalar um
“principio postal” fundamental para o pensamento da no¢ao de “Posto” (o locus de distribuicio das letras/
mensagens) em que variados campos sio questionados, tais como a carte (em seus multiplos sentidos:
cartas de baralho, mapas, menu); as formas de address (enderecamentos e enderecos; depositarios e
destinatarios; indagacoes sobre quem envia a carte, quem a assina, quem a recebe e a retém); a ordem
que Institui, pradroniza os selos e estabelece as taxas a serem pagas, sempre em adiantamento (Estados,
Universidades, Instituicoes, Associacoes, etc.); os pensadores que emitem os novos selos e “constroem”
0s arruamentos para escoar suas estampas (Platio, Freud, Heidegger...).

As pessoas, alirma Derrida, arroladas no comérico da divida, nio tém a minima idéia do que estio
pagando, a quem e de que maneira - sabe-se que, ao comprarem o selo, pagam adiantado, “em confianca”,
mediante a “guarantia” de um expert (como Dupin no conto “A carta roubada” de Poe, endossada por
Lacan em “O seminario sobre ‘A carta roubada’”, sendo que o dltimo assevera que a carta sempre chega
ao seu destino). Para Derrida, uma carta pode nao chegar ao seu destino, ficar em estado de restance (o
excesso fora de qualquer juizo, massimilavel), ser fragmentada, multiplicada, disseminada (sem margem
de decifracio) e seguir a deriva do sistema do Simbélico, da Castracio e do Significante em seu contrato
com a Verdade. O Posto ¢ esse lugar de controle das fronteiras, que mantém a guarda dos documentos
e redireciona seus envios (portanto difere de outros sistemas de telecomunicacoes). Para Derrida, essa
instancia sofre da patologia da destinacio (for/da freudiano) sempre relacionada a questio da identidade
e dos lugares (topologia) em que 1mpera a logica oposicional e da manutencio do circuito da divida, do
talo e da falta.

Ao ficcionalizar uma cena em que Platio, em pé atrds de Socrates, dita-lhe uma mensagem, Derrida
nao sé inverte hierarquias, como também indaga sobre a natureza da mensagem, evidenciada no jogo das

palavras carte e écart (écart é anagrama de carte e ostenta o sentido de afastamento, desvio, intervalo), e
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propode a logica da duplicidade sem o original, o “principio” que comeca rasurado, no multiplo, portanto
nao ha um comeco a maneira classica.

Nio ao modo dos cartdes postais, que circulam aberto, com a brevidade, os estereétipos e a clicheria
que os sustentam, uma carte-écart movimenta-se fora das raias da “pulsio de conservacio”, como desejou
Sade em seu testamento: “[...] para que... os sinais de meu timulo desaparecam da superficie da terra do
mesmo modo que me vanglorio de que minha memoria desaparecerd do espirito dos homens...” (PAZ,
1999, p. 13)

A reflexdo sobre o “desejo de esquecimento”, os processos de arquivamento e de memoria encontra-
se ainda mais pormenorizada em O mal de arquivo, escrito quase dez anos depois de La carte postale. Nessa
obra impar, o pensamento do “talvez” e suas modalizacoes nao cessam de exumar o tempo disjunto que
compoe as formas de acumulacio na biblion (suporte da escrita) que necessariamente necessita de um corpo.
Todavia, mesmo em relacio as novas economias e as multiplicidades de formas de arquivamento “virtuais”,
Derrida ¢ refratiario as posicoes extremistas que se opoem ao desenvolvimento inevitavel da técnica (com
ganhos evidentes na drea economica e ético-politica) ou aquelas que celebram as novas tele-tecnologias de
comunicacio como lugar de entroniza¢io do livro infinito e sem suporte, de uma transparéncia absoluta,
mmediata e externa a qualquer forma de controle.

Logo na abertura do Mal de arquivo, Jacques Derrida esclarece que nio ha arquivo sem a instituicio
de um espaco e a designacao de um lugar de tipografia, de impressio da marca. Diferentemente do mal
radical, em que nio hi sequer um minimo “desejo de memoria” e sua gestualidade arruina o proprio principio
do arquivo, a Arkhé designa ao mesmo tempo o comeco (principio ontologico) € o comando (principio da lei
- nomologico - onde se exerce a autoridade). O sentido do termo arquivo, segundo a escavacao derridiana,
vem do arkheion grego, “inicialmente uma casa, um domicilio, um endereco, a residéncia dos magistrados
superiores, os arcontes, aqueles que comandavam” (DERRIDA, 2001, p. 12). Os arcontes nio s6 guardavam
em suas casas os documentos oficiais, como também competiam a eles decifra-los. Dessa forma, a institui¢iao
do arquivo implica nao s6 uma competéncia hermenéutica, mas um guardiao ¢ uma localidade (um suporte
estavel). Nessa funcao patriarquica se cruzam o topoldgico € o nomologico, a questio da domiciliagio e do
poder arcontico que identifica, consigna (reiine os signos), classifica, hieraquiza e unifica os “documentos”.
Para Derrida, essa unidade assegurada em uma moradia que exclul qualquer gesto que possibilita a subtragio
da familiaridade pode ser sacudida por sismos que de-moram (como a “pulsio de perda”), que aniquilam o
arquivo antes mesmo de sua possivel impressio.

De acordo com a psicanilise, essa pulsio de morte ¢ muda (ou “discreta”), mas ainda assim pode
ser identificada em seus disfarces, em suas mdascaras e maquiagens, quando tingidas por uma colorag¢io
erética. Para a desconstrucio, o mal de arquivo pode mesmo apagar o arquivo em sua faceta de acumulacio e
capitalizacio da memoéria, bem como de suas técnicas de impressio/escritura, de reproducio, de codificacio,
de recalcamento e de traducio de marcas (sejam estas externas ou Impressas no proprio corpo).

Conclui-se ainda que o arquivo nao é apenas um lugar de estocagem, de retencio ou de perda.
Sua estrutura (como arquivo arquivante) “determina também a estrutura do conteudo arquivdvel em seu
proprio surgimento e em sua relacio com o futuro. O arquivamento tanto produz quanto registra o evento”
(DERRIDA, 2001, p. 29)

Essa acontecimentalidade do arquivo-arquivante propicia um condicionamento reciproco entre
forma impressora (que também coloca em reserva) e o conteudo impresso. Por isso Derrida diz que o

sentido arquivavel se deixa co-determinar pela estrutura arquivante, e ¢ ai que hupomnesis se entrelaca
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com a mmneme e a anamnesis € a distin¢ao rigorosa entre arquivo (protese externa ou interna), formas de
arquivamento, memoria viva e rememoracio perde muito de seu poder de corte. Portanto, a associagio
simples e direta entre arquivo, repeticao e passado é interrompida. Por outro lado, nio se trata de postular
a unicidade do Um (sempre evocado a posterior), pois o arquivo-arquivante nao diz respeito a uma ordem
abstrata e indiferenciada ou a uma espécie de monismo conceitual, sendo que, ao longo de O mal de arquivo,
Derria nao cessa de denunciar o assassinato que a concep¢ao do Um implica. Essa visao totalizante sempre
se encontra sob a lei do arconte que anula os processos de mnjunciao da memoria e da “repeticio” que se
abre ao porvir e a sua dimensio de espectralidade (nem presente, nem ausente). Em outras palavras, a ferida
infringida no Um possibilita pensar o futuro nio mais a partir dos eventos arquivados, da promessa, da
alianca e da racionalidade messianica.

O desejo de arquivo (e de unicidade, talvez), ainda segundo Derrida, decorre da possibilidade de uma
finitude radical, de um esquecimento que nao seja somente da ordem de um recalcamento. Por outro lado, o desejo
de esquecimento, assim como evidenciado no texto sadiano, nao estaria submetido a um tipo de cumplicidade

estrutural com o desejo de meméria? Reter o arquivo a todo custo ou queima-lo, vanglorar-se de suas cinzas?
Conclusao

A tradi¢io, seu legado, os lugares de Posto, de arquivo e da Verdade, freqiientemente se exercitam em
habitar o hibito de estar morto. A redundancia aqui ndo ¢ casual, pois a reproducio do mesmo nao resulta de um
gesto automatico, espontianeo, pois a “técnica de repeticio” nao acontece sem a cumplicidade de certas formas
de violéncia. E por isso que o mito sobre o mensageiro da cidade de Maratona encerra parcelas significativas de
“verdades”. Sim, o mensageiro estava morto uma hora antes de chegar a Atenas e ainda assim continuava correndo,
corria morto, anunciando a vitoria da Grécia.

Kafka ja o disse, em toda palavra de ordem, mesmo de um pai a seu filho, hd uma pequena sentenca de
morte. Joao Guimaries Rosa, em “A terceira margem do r1i0”, soube, como poucos, denunciar que essa sentenca,
ainda que dita nas entrelinhas e sob o pecilio da tradicio, talvez nio abrigue a pequenez em sua extensio (bem ai
onde nio é mais possivel matar o pai, sO resta repetir).

Neste momento em que as marcas e os codigos locais buscam se reaflirmar diante da imposi¢io hegemonica
de uma “cultura” mundializada e avassaladora, a indagacao derridiana sobre as formas de “herdar” uma tradicao
nao s6 mantém o seu calor, mas faz subir as apostas em relacio a um pensamento que nao busca preservar em
amnésia os gestos mais usuais das formas de arquivamento, tampouco msuflé-los com a servilidade acritica da
rotinizacao dos rituais e dos enunciados composicionalmente acabados. O que quer dizer tradi¢io, indaga Derrida,
“desde o momento em que se pensa a partir dela, em seu nome, decerto, mas exatamente contra ela em seu nome,
contra aquilo mesmo que ela terd acreditado dever salvar, para sobreviver perdendo-se?” (DERRIDA, 2004, p.
267)

Mais do que ter acesso ao arquivo, € preciso também constitui-lo, coloci-lo em reserva, interpreta-lo e
construir novas formas de esquecimento e de desmemoria. Se tais esferas - os outros do Outro - muitas vezes
se mostram inabordaveis, nio é porque elas sio impenetravels, mas sim porque sao infinitas. (Nao se trata, como
postulou Sartre, de uma “condenacio a liberdade”, de um encarceramento numa prisio sem limites em que os
corredores sem fim da linguagem nos cercam com o horror do infinito. A gestualidade de Deleuze e Derrida
propoe uma gigantesca afirmacao, um sim tao grande que desfoca a erecido dos lugares de monumentalidade, do

desejo absoluto de arquivamento.
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E possivel escrever fora do “desejo de memoéria”? Gide e Proust escreveram para nao morrer. Kafka
¢ Blanchot, para poder morrer. Derrida uma vez me confidenciou que escrever ¢ saber que o que ainda nio
se produziu na letra nao tem nehuma outra morada. E outras coisas que agora nio sel se lembro ou invento.

Dessa mcerteza, entretanto, sequer estou seguro.

ABSTRACT
This essay focuses on the concept of “memory” and “archive” in contemporary literature under
the perspective of Gilles Deleuze’s thoughts, especially, by his formulations about the active use of
“forgetfulness”, as well as Jacques Derrida’s ideas about the different forms of “production”, “impressing”
and stocking of cultural’s codes. With this purpose were analyzed specifically their books Mil Platés,
La carte postale: De Socrates et Freud et au-dela and Mal de arquivo that show the processes of

desestabilization caused by odd forms of desmemory’s activation.

Keywords: Literary theory; Memory; Archive; Gilles Deleuze; Jacques Derrida.

Notas explicativas

! As trés feridas que sacudiram o narcisismo humano, segundo Freud, foram: 1) a descoberta de que a terra gira ao redor
do Sol, por Galileu. Ao deslocar o “astro” do centro do universo, o homem também perdeu sua posicédo de primazia; 2) a
segunda foi causada por Darwin, ao provar que os homens descendem de um primata, que sdo apenas um elo na evolugao
das espécies e nao seres especiais, criados por Deus para dominar a Natureza; 3) a terceira refere-se a constatagdo
psicanalitica de que o homem é regido pelo inconsciente, o que contribuiu para deslocar a imagem do homem como ser
consciente e racional, e isso destitui a consciéncia de seu lugar de primazia no aparelho psiquico.

2 Sillage: palavra francesa que nao encontra correspondéncia em portugués e que designa “rastro maritimo”. Essa expressao
é utilizada por Jacques Derrida em Gramatologia para salientar o épido apagamento de certas formas de “marcas”.
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