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RESUMO:

A partir de uma experiéncia inicial com a produ¢io de Movilivres, ou livros
de poesia (softwares) para telefones celulares, este trabalho discute novas
possibilidades para a producio literdria brasileira ensejadas pela apropriacio
de novas tecnologias de comunicagio e informacio. Com base em estudos da
Histéria Cultural, da literatura, da producio poética oriental e das propostas
do professor italiano [talo Calvino, sio discutidos um novo formato, um novo
processo de criagio e, especialmente, novas formas de difusio de obras.
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O escritor — falo do escritor de ambicoes infinitas, como Balzac — realiza operacoes
que envolvem o infinito de sua imaginagio ou o infinito da contingéncia
experimentdvel, ou de ambos, com o infinito das possibilidades lingiiisticas da

escrita (fralo Calvino, 1990, p. 113)

Consideragdes iniciais: etimologias

A partir da leitura da epigrafe deste texto, é possivel complementar a afirmagio de talo Calvino:
além das infinitas possibilidades linguisticas da escrita, a experiéncia no mundo da comunica¢io a
distancia e das tecnologias tem mostrado que também sdo considerdveis as infinitas possibilidades dos
suportes em que existirio, mesmo que momentaneamente, os textos; e em que leitores ativos, donos
de seus aparelhos e de suas teclas, poderao acionar combinagoes, articulagoes e sentidos.

Fazendo-se uma busca no diciondrio Aurélio século XXI, é possivel encontrar as definigoes
de relégrafo, telefone e radiotelefonia. Em todas elas, técnicas e aparelhos tém a mesma utilidade:
enviar mensagens, de um ponto a outro, a distincia. Enviar mensagens a distdncia, com ou sem a
conservagao delas, também era tarefa e objetivo de outra tecnologia: a escrita, fosse ela executada
com couro e estilete, papel e pena ou caneta esferogrfica e uma folha pautada. Nao ¢, portanto,
privilégio do telégrafo ou do telefone a transmissao de textos a distincia, embora esses aparelhos
empregassem técnicas e principios fisicos ou tecnoldgicos bastante diversos. Outra peculiaridade dos
aparelhos para comunicagio a distincia era o fato de uma conversa desenvolver-se em tempo real ou,
mais modernamente, on-/ine. Tomando-se por base uma tecnologia com fios, a metdfora da linha estd
mais relacionada ao telefone e aos similares do que a outras maquinas. A conversa telefénica poderia
ocorrer, mesmo 2 distincia, de maneira sincronica, enquanto o papel, mesmo por meio das cartas,
favorecia a comunicagio apenas assincronicamente.

O rddio, segundo Briggs e Burke (2004), foi inventado em época préxima das outras duas
invengodes técnicas e tinha fun¢des muito semelhantes, nao fosse o uso que a humanidade fez delas
e as descobertas criativas a respeito de suas serventias. O telefone, percebido como um meio de
comunicagao ponto a ponto, sem difusao da informacio, era considerado apenas isso até o dia em que
um pasteleiro alemao resolveu oferecer seus produtos para sua carteira de 180 clientes que possufam
telefone. Dai as praticas do marketing (ainda ndo com esse nome) e da transmissao de noticias foi apenas
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um “pulo”. No caso do rddio, segundo Briggs e Burke (2004), o fato de a mensagem ser transmitida
com dispersao (ser captada por mais de uma pessoa) foi considerado um problema durante algum
tempo, até que o dono de uma loja resolvesse fazer um antncio. A partir desse uso “publicitdrio”, a
tecnologia radiotelefonica passou a ser compreendida como um “meio de comunicagio”.

A importancia de refazer, pela narrativa, esse caminho histérico (e pré-histérico) é esclarecer
alguns pontos sobre os quais, em relagio a internet e ao que se chama “novas midias” ou “novas
tecnologias de informacio e comunica¢io”, os debates se repetem e parecem encontrar acomodagoes
muito semelhantes &s encontradas por outras tecnologias.

Também os computadores ¢ a internet tiveram seus primeiros usos restritos a forcas militares, para
transmissdo de mensagens sigilosas a distincia. Com o fim da Segunda Guerra Mundial, passaram a
fazer parte da vida nas grandes universidades. S6 depois, foram compreendidos como suporte e meio de
comunicagio, inclusive chegando s casas dos usudrios “comuns” (MOWERY; ROSENBERG, 2005).

Compreender uma “inven¢io” como “meio de comunicacio” pode demorar décadas e os novos
usos, por vezes impensados por seus inventores, podem ser desenvolvidos e propostos por usudrios
dvidos de alguma necessidade nao-imaginada, mas de todo factivel. Foi assim para o pasteleiro alemao
e para o inglés anunciante. E para quem mais serd assim?

Artistas, linguagens e suportes

Os artistas sempre estiveram envolvidos na apropriagao de novos usos para vdrias novas técnicas
e tecnologias. Em relacio aos poetas e escritores, nem sempre novos dispositivos foram confortdveis
ou viabilizaram a criacio, a circulacio e a distribuicio de suas obras.

Os efeitos da tecnologia nio ocorrem aos niveis das opinioes e dos conceitos; eles
se manifestam nas relagoes entre os sentidos e nas estruturas da percepgio, num
passo firme e sem qualquer resisténcia. O artista sério é a inica pessoa capaz de
enfrentar impune a tecnologia, justamente porque ele é um perito nas mudangas

da percepcao (MCLUHAN, 1969, p. 34).

Se, para McLuhan, o artista pode perceber novos usos com mais sensibilidade, fica fécil arrolar
exemplos de usos que poetas e escritores (para recortar o escopo destas anotagdes) fizeram de tecnologias
“novas’. A poesia, por exemplo, explicitou sua participagio, com novas potencialidades, na internet. Para
que isso acontecesse e a obra literdria pudesse ser lida/vista no novo meio, foi necessdrio “estudar” seus novos
movimentos, sua plasticidade, sua sintaxe, sua legibilidade. Nao mais como forma para afixar no papel, para
desenhar ou para compor em duas dimensées, mas como objeto que aparece no mostrador, que ¢ a tela.

Mais acomoddvel a certas midias do que a outras, o conto saiu do papel e reduziu-se a0 minimo
texto, com o mdximo de compactacio semantica. Para fazer-se legivel por um leitor que navega com
pressa ou, menos por culpa dele e de uma eventual preguica, por um leitor que se cansa porque os
meios nio sio mais tao confortdveis e portdteis quanto um livro (a0 menos enquanto dispositivos
como o Kindle nio se popularizam).

O romance, principalmente depois do século XIX, ficou entre os livros e os jornais, fragmentou-
se em capitulos (ou episddios), foi digerido por mais leitores do que havia experimentado até entao,
e ainda que tenha se insinuado como e-book, nio encorajou mais leitores do que sua histdria tinha
como testemunhas em outros suportes.

O livro, modo de apresentacio das obras literdrias hd séculos, foi planejado e replanejado para
deixar de ser grande e pesado e caber nos bolsos dos usudrios. Nao mais leitores de incundbulos
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carissimos, mas apreciadores do texto 4gil e portitil, lido em praca publica, em siléncio. Nao mais
o livro iluminado com fios de ouro, mas a obra que um Aldo Manuzio' poderia compor: acessivel,
descentralizadora, deselitizada. O livro deixa de ser artefato rico para ser dispositivo mével e barato.

E juntamente com isso, todas as manobras e reengenharias de objetos de comunicar, ler e
escrever, se transformam, talvez ainda mais, escritores, editores, leitores e programadores visuais.
Num circulo em alimentacio constante, num “sistema de midias” (BRIGGS; BURKE, 2004) ou
num “regime de escrita” (BABO, 2005), em algum ponto desta imensa rede de possibilidades que se
amplia sem hierarquizagdes aprioristicas, ficam os leitores que lidam com dispositivos. Se antes eles
estavam na lida com livros de papel, agora estao em interagdo constante com displays ou mostradores,
nos quais textos diversos podem aparecer, no “mesmo lugar”, na “mesma tela”, a depender apenas do
desejo do leitor e da sua trajetdria de navegagao.

O que determina maior ou menor valor aos textos em dados suportes nem sao tanto as técnicas,
mas, como seria desnecessdrio afirmar, a cultura da sociedade, que valoriza um dispositivo mais do
que outro. Assim, para um escritor, continua sendo prioritdrio publicar um livro de papel em vez de
um e-book, talvez porque ao tltimo ainda faltem histéria, conforto e, o mais importante, leitores.

Se o livro manteve-se, ao longo dos séculos, embora nao no mesmo formato, como o espago
do arquivamento das obras literdrias (apenas para recortar um dominio) e o papel foi o suporte das
invengoes em duas dimensoes, a contemporaneidade sugere outros aparatos para onde migrar, por
exemplo, o texto poético. A partir dessa vontade, leitores, poetas € editores necessariamente devem
repensar o texto, o espaco, mas, principalmente, a circulagio.

Do ponto de vista da autoria, especialmente pds-século XIX, em que o autor é reconhecido, tanta
vez mais do que a obra (BABO, 2005), ¢ preciso atender muito mais a circula¢io do texto e da obra do
que A sua posse, até mesmo em relagio ao direito autoral e aos eventuais ganhos financeiros de autor e
editor. Do software livre vém as primeiras sugestoes de libertagiao do poema. E nem tanto em razio de
sumir-se com a autoria, mas de deixd-la vinculada a obra, e menos a0 mercado e a propriedade.

Com relagio aos formatos, poesia e conto (impossivelmente o romance, ao menos por enquanto)
conseguem se vestir em consonincia com os meios, que caminham em diregdo a portabilidade, a
mobilidade e, cada vez mais, as dimensoes mindsculas. De toda tela capaz de ser citada, é possivel medir
sua diminuig¢o, a0 mesmo tempo que sua alta defini¢do, em razoes inversamente proporcionais.

Palm tops e aparelhos de telefonia celular, ambos providos de telas, tornaram-se as midias méveis
por hora capazes de servir de lugar do texto literdrio, ji que sao mostradores iluminados de letras e
ndimeros. Para que isso seja possivel, para que a poesia e o conto se aproveitem dessa possibilidade
de circulagao, faz-se necessdrio, mais uma vez em nosso “sistema de midia”, replanejar a criagio, a
circula¢do e a distribuicio das obras.

Novas equipes editoriais, mais uma vez multidisciplinares, refazem e redimensionam tarefas
que dardo obras a publicagdo. Poetas repensam o texto, os espagos e aprendem novas possibilidades.
Editores e transmissores reveem sua relagdo com o escritor e com o usudrio, agora um leitor que deixa
rastros mensurdveis, preferéncias, gostos, o que, para profissionais de marketing, pode ser fundamental.
Saber o trajeto de preferéncia do usudrio, monitorar sua navegagao e saber, a partir dela, seus gostos é
algo que o “consumo” do livro nao permitia ou o fazia apenas vaga e demoradamente.

Mais uma vez repetindo histérias, o escritor se vé obrigado a trabalhar em equipe. Hd séculos
foi apenas o mentor das obras, dependendo de um escriba que lhe fazia o trabalho bragal e menos
digno de escrever de préprio punho. Mais tarde, apropriou-se o criador dos meios de dar a luz a
criatura. Moveu, ele mesmo, além dos neur6nios, as maos. Ainda depois, passou “do ddtilo ao digito”

(CASA NOVA, 1999), em alguns casos via mimedgrafo e fotocdpia, dependeu de artefinalistas e

IPOTESI, Juiz DE Fora, v. 14, n. 1, p. 107 - 114, jan./jul. 2010

109



graficos para, agora, ter, a0 mesmo tempo, a possibilidade de criar, editar, diagramar e enviar para
a impressora, mas também, se quiser um produto mais fino, depender de programadores, técnicos
informdticos e distribuidores.

Poéticas e desprogramagoes

S6 se poetas e escritores se langarem a empresas que ninguém mais ousaria
imaginar é que a literatura continuard a ter uma fungio.

(ftalo Calvino, 1990, p. 127)

Para além das discussoes, j4 hd bem mais de uma década, sobre a poesia em meio digital (na tela
do computador, em geral ligado a uma tomada em ambiente fechado, mui semelhantemente a leitura
privada que se fazia na Idade Média), propde-se a criagao de obras literdrias para midias méveis, neste
caso, o aparelho de telefone celular, objeto absolutamente popularizado (IBGE, 2007), em que a
informagio e o entretenimento j4 circulam com bastante agilidade.

Para uso da cultura, no entanto, ainda nio estio resolvidos os formatos mais confortdveis para
um leitor de displays como este, pequenos, portdteis, iluminados, pouco padronizados. Ainda: um
leitor em transito, disposto a navegar, a ler como se jogasse videogame. Leitor de microtelas, escritor
de teclados, trés letras por tecla, usudrio dos cédigos de concisao e abreviagao herdados da internet,
especialmente nos chats e messengers.

E esse o leitor de midias méveis? O que esse sujeito letrado leria? Em que outros dispositivos de
leitura ele ancoraria suas experiéncias para se tornar um novo leitor de telas celulares? Por quanto tempo
seu visor fica aceso? Quantas linhas cabem na tela? E quantas letras por linha em seu aparelho? Preto-e-
branco ou colorido? Com que resolugio? E esse o leitor de poemas para celular? Quais sio as metdforas
do display do celular? Herangas do desktop via computadores carregados com plataformas Windows?
Como o novo leitor de poemas digitais navega? Com que hdbitos busca, encontra e clica? A partir de que
experiéncias compreende os sentidos de um texto? Que presengas e que auséncias o desorientam?

Nesta primeira experiéncia de poemas “adaptados” para telas de celular, hd indicagoes de que o
leitor teria dificuldades em saber onde estd o fim do poema. O que esperar do texto? Criou-se, entio,
uma barra de rolagem, 2 maneira dos navegadores (tais como Internet Explorer e Mozilla Firefox), que
ajuda o leitor a ter expectativas quanto ao comego, ao meio ¢ ao fim do texto. E qual foi o ganho disso?
Conforto, controle e o poder de escolher se teria tempo de ler um poema inteiro naquele momento.

Nio ¢ de hoje que tradicoes epigramdticas apontam para a concisdo. Também nao ¢ nova a
ideia da fragmentacdo, pelo menos se pudermos considerar a invencio de pontuagoes e pardgrafos,
segmentacao entre palavras, para lembrar que “blocar” textos tem ajudado o leitor a ler (LIBERATO;
FULGENCIO, 2007). E mais: a compreender.

Segundo Vasconcelos (1999), ao menos duas linhas hegemoénicas de poesia vém tendo destaque no
Brasil: aquela que herda caracteristicas dos modernistas (especialmente da verve oswaldiana dos poemas-
piada e das pilulas de texto, mais nomeadamente os marginais dos anos 1970) e os herdeiros da tradigao
concretista, também muito senhores da critica académica e da alta cultura. Se estes se preocupavam
mais com a cultura livresca, aqueles estavam muito mais proximos da poesia “desprogramada”, cotidiana
e do tom coloquial, “com o ritmo e os indices, muitas vezes, de uma anotagio” (VASCONCELOS,
1999, p. 20). Natural como a conversa face a face ou bacharelesca como um tratado, a poesia sempre
experimentou limites, também relacionada aos modos de circulagao, aos suportes onde poderia melhor
caber e se dispersar. Casa Nova (1999) nio se esquece de citar as “mutagdes do espaco literdrio”, impossivel
nio pensar nas novas midias, especialmente nos novos modos méveis de lidar com o texto poético.
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E da ordem da leveza, talvez, que deva sair a espécie de poema que caberia nas telas de celulares. O
poema curto, conciso, capaz de ser “leve” como o software para aparelhos eletronicos. Poema de navegagao
fécil, pensado, nesse sentido, como objeto concretista, talvez para ser lido em vdrias dire¢des, formando
semoventes redes de sentidos. Sendo assim, este novo dispositivo de ler talvez possa atender as duas linhas.

Em relacao aos novos meios, mais do que ao pertencimento ao papel, é provivel que o poema de
telefone se aproveite do que traz no DNA de meios digitais. Se ja sabe que vocé se escreve com duas letras,
que porque se escreve com duas, que quando se escreve com trés?, entdo o poeta precisard redimensionar
o que conhece do alfabeto. O leitor, ainda mais mutante, deverd ler como quem 1€ textos virtuais em
espagos mostradores, para que compreenda os poemas com suas novas grafias ou holografias.

Ainda pensando na influéncia dos anos 1970, ¢ impossivel nio tratar dos haikais como
possibilidade que caiba como luva nos dispositivos méveis de texto. Ainda que fora das métricas
tradicionais, a poética oriental é, certamente, inspiragao para a experimentagao de escritores e leitores,
mesmo que Paulo Leminski ndo tenha podido espalhar seus poemas como se fossem virus.

Para o poeta paranaense (2001), a velocidade cibernética e a globalizagao eram as responsdveis
por certa mistura sauddvel entre as artes orientais e a produ¢io ocidental. Para ele, a concisao do
haikai jd vinha sendo cultivada mesmo em poetas como Drummond (“Stop. A vida parou. Ou foi o
automoével?”), Murilo Mendes e Mério Quintana. E nao apenas como imposigao estética impensada,
mas como certa mania antropofdgica inteligente. Toda essa mesclagem ainda nem havia sido pensada
para fora do papel, em ambientes digitais com displays pequenos e precirios para leitura. E agora
propde-se o redimensionamento entre textos e meios. Mais uma vez.

O haikai, segundo Jorge de Sousa Braga, na introdugao a antologia poética de Basho (1986), ¢
resultado da “lenta depuragao que a poesia japonesa sofreu ao longo dos séculos”. Tal depuragao teria
conferido a poesia ocidental simplicidade e naturalidade. Pede o poeta tradutor que o leitor ocidental
dispa-se completamente “antes de se debrugar sobre poemas como estes”.

No entanto, um ocidental como Italo Calvino (1990) dedicou-se a pensar sobre seis caracteristicas
importantes para as artes (apenas?) no século XXI: leveza, rapidez, exatidao, visibilidade e multiplicidade.
Sao cinco, porque a consisténcia, que seria a sexta proposta do escritor, foi atropelada pela morte do autor
(barthesianamente?). Mirando cada uma das propostas, é sedutor imaginar que todas elas tém grande afinidade
com as possibilidades que as midias méveis oferecem como meios para a escrita e a leitura poéticas.

Naio ¢ de interesse discutir o alarmismo do fim do livro neste texto, prefira-se o procedimento
contrdrio, consoante com a compreensio dos “regimes de escrita”, em que é mais provével que existam,
hoje, mais possibilidades para escrever e ler, nem sempre de todo concorrentes entre si. Na maioria
das vezes, concatendveis, articuldveis, hipertextuais e adaptdveis. Numa espécie de acomodacio,
uma pléstica de sobrevivéncia, cada midia contamina as demais com suas peculiaridades, mas
também guarda suas idiossincrasias. Num “regime de escrita’, é possivel pensar no alargamento das
possibilidades, no didlogo entre as mdquinas e entre as técnicas, nos letramentos, na horizontalidade.
As midias méveis sao mais um “braco” dessas possibilidades.

Para Calvino (1990), a leveza “estd associada a precisdo e a determinagio, nunca ao que é vago
ou aleatério” (p. 28), como o poema nio deve ser, se quiser ser justo e assertivo. Mais ou menos como
no movimento dos poemas-piada, que trazem algum rastro de publicidade em seu tom.

A rapidez, para Calvino, tem um segredo: “economia da narrativa em que os acontecimentos,
independentemente de sua duragao, se tornam punctiformes, interligados por segmentos retilineos,
num desenho em ziguezagues que corresponde a um movimento ininterrupto” (p. 48). Para os
contadores de histdria sicilianos, “o conto nao perde tempo”. Agora, nas midias méveis, nao deverd
perder, também, espaco. Ficam, como diz o mestre italiano, com “eficicia narrativa e sugestao poética!”
(p. 49). Calvino, citando Leopardi, aquiesce:
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A rapidez e a concisio do estilo agradam porque apresentam 3 alma uma turba de
idéias simultineas, ou cuja sucessao é tao rdpida que parecem simultineas, e fazem a
alma ondular numa tal abundéncia de pensamento, imagens ou sensagdes espirituais,
que ela ou ndo consegue abragd-las todas de uma vez nem inteiramente a cada uma,
ou nio tem tempo de permanecer ociosa e desprovida de sensagoes. A forca do estilo
poético, que em grande parte se identifica com a rapidez, nao nos deleita senio por
esses efeitos, e ndo consiste sendo disso (CALVINO, 1990, p. 55).

Galileu Galilei, também citado pelo professor italiano, fala da inveng¢o do alfabeto, criagio estupenda,
sem imaginar ainda que ele pudesse circular em displays indescritivelmente pequenos e conectados.

Mas pairando acima de todas essas invencoes estupendas, a que altura superior estava
a mente daquele que se prop6s inventar um modo de comunicar seus mais reconditos
pensamentos a ndo importa que outra pessoa, por mais extenso que fosse o intervalo
de tempo e espago existente entre ambos? falar com alguém que estivesse nas Indias,
ou com aqueles que ainda nao nasceram ou que irdo nascer s6 daqui a mil ou dez mil
anos? E com que facilidade! com as combinagées varidveis de vinte pequenos caracteres

numa folha de papel (GALILEI gpud CALVINO, 1990, p. 58).

Calvino descreve um hipertexto (na acepgio que tem sido mais comum entre os estudiosos
desta textualidade, como Pierre Lévy, por exemplo) quando diz que

A rapidez de estilo e de pensamento quer dizer antes de mais nada agilidade,
mobilidade, desenvoltura; qualidades essas que se combinam com uma escrita
propensa as divagagoes, a saltar de um assunto para outro, a perder o fio do relato
para reencontrd-lo ao fim de inumerdveis circunléquios (CALVINO, 1990, p. 59).

Quando acessa a histéria da concisdo na literatura, Calvino oferece mais subsidios para a
composi¢ao do texto em midias méveis. Para o autor, “E verdade que a extensio ou brevidade de um
texto sdo critérios exteriores, mas falo de uma densidade especial que, embora possa ser alcangada
também nas composicoes de maior f6lego, tem sua medida circunscrita a uma pdgina apenas” (p. 62).
Textos de uma pédgina tém referéncia no papel, no livro, no mdximo, no jornal. Para o caso atual, ¢
preciso pensar no texto de uma tela, uma tela apenas, e que nao varie ela de tamanho. Para o caso das
midias méveis, ndo hd padrées, mas pensamos entio em telas pequenas, portdteis e iluminadas. Para
isso, lembra Calvino que “A demanda do mercado livresco é um ditame que nao deve imobilizar a
experimentagao de formas novas. Quero aqui propugnar pela riqueza das formas breves, com tudo
aquilo que elas pressupoem como estilo e como densidade de contetido” (p. 62). E mais:

A concisio é apenas um dos aspectos do tema que eu queria tratar, e me limitarei
a dizer-lhes que imagino imensas cosmologias, sagas e epopéias encerradas nas
dimensoes de um epigrama. Nos tempos cada vez mais congestionados que nos
esperam, a necessidade de literatura deverd focalizar-se na mdxima concentragio

da poesia e do pensamento (CALVINO, 1990, p. 63-64).

Da exatidio, Calvino destaca sua repulsa pelo vago, que lhe parece descuidado e apenas
aproximativo. “Por isso procuro falar o minimo possivel, e se prefiro escrever ¢ que, escrevendo, posso
emendar cada frase tantas vezes quanto ache necessdrio para chegar” (p. 72). Ao abordar o que acredita
serem os processos de criagio, embora de maneira generalizante, Calvino exprime a necessidade de
que o texto e a imagem estejam relacionados, se nao na forma fisica, necessariamente na mente do
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leitor. O resultado de textos que deem essa visibilidade pode ser extraordindrio: “Samuel Beckett
obteve os mais extraordindrios resultados reduzindo ao minimo os elementos visuais e a linguagem,
como num mundo depois do fim do mundo” (p. 111).

O mundo pés-tudo de Calvino é multiplo também porque jd nao se pode desejar o conhecimento
fechado, satisfeito em ser arquivado em um receptéculo. E necessirio considerar a rede aberta das
informagdes continuas, acessiveis de qualquer ponto do mapa, assim como a reconfiguracio constante
do sistema. E, por que nao, também de nosso regime de escrita. Para o autor, obras maltiplas condizem
muito mais com a sociedade em que vivemos:

(...) respondo, quem somos nés, quem é cada um de nés sendo uma combinatéria
de experiéncias, de informagées, de leituras, de imaginagoes? Cada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventdrio de objetos, uma amostragem de
estilos, onde tudo pode ser continuamente remexido e reordenado de todas as

maneiras possiveis (CALVINO, 1990, p. 138).

A proposta de fazer com que a literatura se aproprie, novamente, de espagos a priori criados
para outros fins parece sedutora, muito embora seja necessdrio frisar sua pouca originalidade na
histéria de longa duragao dos modos de circulagao de textos literdrios.

Aproveitando—se das reorganizagoes que o texto pode sofrer, assim como da concisio ja tao
considerada por tantas correntes literdrias, as midias mdveis, especialmente os aparelhos de telefone
celular, podem se constituir, quem sabe, numa espécie de “livro de bolso” no qual caberao tantas
obras quantas se quiser, dependendo do nimero de downloads que o leitor quiser executar. O sonho
de Manuzio talvez seja reconfigurado nos aparelhos com multiplas fungées, inclusive a de “baixar”
poemas e envid-los para outros aparelhos. Depois das discussoes sobre a literatura.exe, partimos para
o debate sobre a literatura.jad?, que se dispersa sem fio e em velocidade viral.

Notes on literature in mobile new media

ABSTRACT:

From the initial experience with the production of Movilivres, or poetry books
for mobile phones, this article discusses new opportunities that Brazilian literary
production could find in new communication and information technologies.
Based on studies of Cultural History, literature, poetic production and the
proposals of Italo Calvino, we discuss new formats and new processes of creation
and, especially, new forms of broadcasting and practices that new player would
have to reconfigure or learn to take note of literary texts for mobile.
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Professora do Mestrado em Estudos de Linguagens do Centro Federal de Educagio Tecnolégica de Minas Gerais (CEFET-MG),
vinculada ao Departamento de Linguagem & Tecnologia (Belo Horizonte, MG).

Aldo Manuzio, editor, tipégrafo e livreiro italiano (1500 e 1515). Para os efeitos deste texto, é importante saber que Manuzio
inventou o formato dos livros de bolso (portdteis e mais baratos), além de ter tido a ideia da pdgina dupla “como unidade formal”.
Também inventou as colecées temdticas, os catdlogos, a capa de couro sobre papeldo e a letra itdlica (SATUE, 2004).

Na WWW, em alguns ambientes, ¢ usual escrever vc, pq e qd.

Jad ¢ a extensio dos arquivos produzidos com software que “roda” em telefones celulares. Os arquivos chamam-se, por exemplo,
livro.jad, assim como arquivos de Word chamam-se livro.doc.
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