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RESUMO:

Com a pés-modernidade, a poesia e musica brasileiras expressam novidades
estéticas em suas intersecgoes artisticas de identidade e diversidade, integradas em
hipersuportes textuais. Assim, sob esse aspecto de interagio artistica ¢ importante
considerar: 1. a relagao pés-moderna de conceitos dialdgicos estabelecidos entre essas
duas artes; 2. o sentido original de hipertexto na comunica¢io e recep¢ao por meio
da melopoética impressa nos versos e suas inten¢des de representagio artistica.
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Uma apresentagao

O ciberespago, em suas inimeras manifestagdes, estd transformando a ordem econémica, social
e artistica: fala-se, jd desde inicios da década de 90 do século XX, em sociedade da informagio,
mundo digital, império da cibernética, realidade virtual. Nesse multifacetado contexto de veiculagao
de informagdes, também escritas e musicais, tais mudangas atingem diretamente o processo de ensino-
aprendizagem, foco central desse artigo. Assim, no ambiente educacional as escritas hipertextuais,
também estruturadas sobre o que aqui se chamard de “hipersuporte”, estdo desenhando uma nova
arquitetura de construgio do texto (escrito, sonoro, visual etc.).

Sob o nome genérico de hipertexto, pode ser agrupada uma diversidade de conceitos,
métodos, sistemas e mesmo programas computacionais muito diferentes. Buscando esquematizar
mais produtivamente essa diversidade, a ideia de hipertexto foi anunciada pela primeira vez por
Vannevar Bush', em 1945, em seu artigo As we may think, para a revista Atlantic Monthly. No artigo se
apresentavam as ideias centrais para um aproveitamento mais veloz e eficaz das informagées produzidas
nas vérias midias (jornal, revistas, livro, ridio, propagandas etc.). Nesse sentido, Bush admite que nao
seria possivel duplicar o processo reticular que embasa o exercicio da inteligéncia humana, mas propoe
que ela seja a base da “inovacio artificial” proposta. Sob tal conceito cria 0 Memex?, dispositivo para
mecanizar a classificagao e a selecao desenvolvidas por associacoes, em contraposigio ao principio da
indexagao cléssica de informagoes.

O termo hipertexto foi definido primeiramente por Ted Nelson’, no inicio dos anos 60,
significando uma escrita/leitura nao linear, nao sequencial, produzida em fung¢ao do “projeto xanadu”,
cujo objetivo basico era estruturar uma rede de computadores de interface simples. Tecnicamente, um
hipertexto é um “conjunto de nés”, interligados por conexoes. Tais “nés” podem ser palavras, textos,
pdginas, imagens, gréficos, sequéncias sonoras etc. (LEVY, 1996). Quanto ao conceito de hipermidia,
deve-se entender que ele apenas amplia a nogao de texto, presente no hipertexto, incluindo dados
visuais, sonoros, animados e outros meios de informacio.

A dinimica da distribui¢io de informagao, sobretudo na web, faz com que os tempos e prazos
de atualizagao de dados sejam cada vez menores. H4, assim, uma clara demanda informacional in
real time, expressa em multiplas vias de dados em constante reconstrugo estrutural e adaptagao de
conteudos. Esse principio de dados envolve a constante muta¢ao da rede hipertextual — também
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construida sob novos hipersuportes de sustenta¢io/expressao — a partir da interatividade do préprio
sistema informacional utilizado.

Tal interatividade se estabelece a partir da formagio de pensamento em rede que se contrapoe a
prética de uma “leitura passiva’, da mesma forma que o hipertexto se caracteriza por uma “amplitude
ativa”, aliada a extensa variedade de associagoes possiveis. Nesse sentido, a transmissio eletronica dos
textos ¢ as maneiras de ler que ela determina indicam mesmo uma revolugio, jd desde meados da década
de 90, do século passado. Essa transmissdo redefine a “materialidade” das obras, quebrando o elo fisico
que existia entre objeto impresso e o escrito que ele veicula. Nesse novo contexto de recep¢io hiperativa,
o leitor passa a dominar a aparéncia e a disposi¢ao do texto que aparece na tela do computador.

O leitor-receptor do hipertexto é, portanto, necessariamente mais ativo do que o leitor de textos tdo
s6 impressos. Esse novo leitor, antes mesmo de interpretar um dado sentido do texto, projetado na tela,
dispoe-se a enviar um comando a uma “mdquina” para que ela projete esta ou aquela realizacio parcial
do texto sobre uma pequena superficie luminosa. Entenda-se que o termo parcial reforca a ideia de que
no hipertexto a edi¢io do texto a ser lido ¢ feita pelo leitor, ao contrério do texto em papel, em que sua
plasticidade estrutural (significante) e o contetdo (significado) estao forcosamente interligados.

Além de ter as “caracteristicas similares” as do livro, pode-se dizer sobre o hipertexto que, na
verdade, ele ndo é novo em sua concepgio, pois sempre existiu como ideia na tradi¢io ocidental. O dado
original é que, ao considerar as novidades da tecnologia desde quase 30 anos atrds, o hipertexto, aliado
as vantagens da hipermidia, consegue integrar notas, citagoes, bibliografias, referéncias, imagens,
fotos e outros elementos encontrados na obra impressa. Sob tal dominio subverte os movimentos,
redefinindo funcoes dos constituintes textuais cldssicos (MARCUSCHI, 2009).

Assim, nesse novo ambiente comunicacional, aqui entendido como hipersuporte —ampliado ao
se considerar uma manifestagio multiartistica —, pode-se perceber que a grande diferenca entre texto e
hipertexto ¢ a velocidade com que podem ser acessadas as ferramentas disponiveis. Sob tal acesso “isto
se torna a norma, um novo sistema de escrita, uma metamorfose da leitura, batizada de navegacio”

(LEVY, 1996).
Integragao poema e miisica: um novo hipersuporte de transmissao de dados

O sistema literdrio, e porque nio dizer artistico como um todo, tem se modificado em cada
uma de suas formas: a autoria, a textualidade, a recepgao, o papel e fungao das institui¢oes literdrias,
junto & questdo da economia global e leitura, o desenvolvimento dos meios eletronicos e das culturas
de informacio sob marcas regionais aliado a novos processos de censura e verificagao do que é verdade
e nao sob a ideia de novos meios artisticos de comunicagio (A.A. V.V., 2006). Note-se que essas
criagdes artisticas tém se beneficiado das vantagens que as novas tecnologias proporcionam, ainda que
se limite a se transcrever textos convencionais impressos na rede.

Elementos inseridos nesses novos sistemas de informagio o poema, a musica ainda tradicionais
(0 poema brasileiro, a musica popular brasileira) sio meios artisticos de comunicagao limitados pela
dimensao da linearidade e, em certa medida, mesmo repressivos em relagio as tendéncias expansivas
e disseminadoras de pensamento. Nesse aspecto, grande parte do suposto poder do romance depende
da linha, desse movimento obrigatério e controlado pelo autor que leva ao inicio da frase ao final da
margem superior a inferior, da primeira a dltima (COVER, 1992).

Com o surgimento do hipertexto é possivel questionar a linearidade do texto impresso. A
escrita eletronica, marcada pela possibilidade de conexoes imediatas entre blocos de significados,
constitui uma nova forma de textualidade que altera significativamente o significado do ato de ler e dos
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conceitos de autor e leitor. Lembre-se, também, que o conceito de hipertexto se assemelha ao conceito
de texto ao se considerar que o texto nao é uma coexisténcia de significados, mas passagem transversa.
Seu objetivo nao é uma interpretagio, ainda que liberal, mas uma explosio, uma disseminagio. A
pluralidade do texto nao depende da ambiguidade do seu contexto, mas sim do que poderia ser
denominado a pluralidade estereogrifica dos significados (BARTHES, 1996).

O desenvolvimento de reflexdes e andlises sobre as possiveis relagdes entre os diversos tipos/
suportes de midias e as artes, bem como as formas como elas podem interagir e dialogar, considerando
os processos em que elas se estabelecem, propiciam vdrias possibilidades de leitura e pesquisa,
considerando dreas de atuagao variadas. Nesse sentido, o que atualmente se estabelece como hipertexto
possibilita uma relagio inovadora, quanto a recepgio, entre texto (pensando em poemas e musica
como contemporineas expressoes textuais) e leitor (também entendendo um “ouvinte musical” como
tal, como o que [é/ouve dadas informag¢des melédico-sonoras).

A devida percepgao dessa nova relagio — também mediada hipertextualmente — permite a
formagio de um novo sujeito-receptor e, nessa formagio, estabelece-se uma nova via informacional
e de comunicagio de sentido em que técnica e suporte de sua realizagdo nio compdem mais um
instrumento de expressio artistica, mas passam a ser um dos elementos (assentados em um hipersuporte
de expressao multiartistica) de uma nova rede de conhecimentos, desde meados do século XX, imersos
em uma dada condigao sécio-histérica pés-moderna.

Como exemplo, a “teoria de redes”, que tem se mostrado um instrumento de andlise valioso
para as mais diversas dreas do conhecimento, ¢ um interessante modelo para as discussoes acerca da
intermidialidade. Nesse sentido, pensar o mundo através desse modelo possibilita um deslocamento
nas formas tradicionais de andlise e produgao de sentido, abrindo caminhos para um mundo de novas
possibilidades de construgdo coletiva da subjetividade (MOREIRA, 2009).

Ao se destacar a importincia dessa teoria, é inevitdvel alid-la a um de seus principais modelos
de conhecimento: o hipertexto. Assim, ainda segundo a autora, aliado a ampliacio de novas
tecnologias e a informatizagio da sociedade contemporanea, esse modelo hipertextual (LEVY, 1996%)
apresenta elementos que o tornam uma importante ferramenta — de leitura e anélise — para se pensar
nas possibilidades que literatura e leitura oferecem para a recep¢io de conhecimento no mundo
contemporineo. Destaque-se ainda, que a importincia desse modelo se amplia sobremaneira ao se
considerar a interface entre dadas manifestacoes artisticas, como a que aqui serd tratada, envolvendo
poemas e musica — expressao literdria e expressio musical.

Nesse sentido de estabelecimento de interface multdartistica, que aqui se chamard de
hipersuporte textual, é importante entender que um texto — poético e/ou musical — entendido por suas
caracteristicas intrinsecas — de forma, contetdo e mesmo ideologia expressiva — pode ser considerado,
em determinado nivel, um ente virtual (jungido de SO = significado e SE = significante). E preciso,
ainda, ler os intervalos/pausas de siléncio — também comunicativos — nessas interfaces e assim, nesse
contexto proposto, autor e o leitor (sob tal suporte multiartistico de recepgao hipertextual) participam
de um jogo de fantasia; jogo que sequer se iniciaria se o texto pretendesse ser algo mais do que uma
regra de jogo (ISER, 1996).

E que a leitura s6 se torna um prazer no momento em que nossa produtividade entra em jogo,
ou seja, quando os textos — em seus suportes referenciais — oferecem a possibilidade de exercer nossas
capacidades. Sem duvida hd limites de tolerAncia para essa produtividade; eles sio ultrapassados
quando o autor nos diz tudo claramente ou quando o que estd sendo dito ameaga se dissolver e se
tornar difuso; nesse caso, o tédio e a fadiga representam situagdes-limite, indicando em principio o
fim nessa “participagio de recepgao”.
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Sob outra éptica, na produ¢io de uma obra o ato criativo é apenas um momento incompleto
e abstrato. Assim, se existisse s o autor, ele poderia escrever tanto quanto quisesse € a obra nunca
viria a luz como objeto e o autor pararia de escrever ou se desesperaria. Mas o processo de escrever,
enquanto correlativo dialético, inclui o processo da leitura, e esses dois atos dependem um do outro e
demandam duas pessoas diferentemente ativas. E assim que o esfor¢o unido de autor e leitor produz
o) objeto concreto e imaginério queéa obra do espirito, com a arte existindo unicamente para o outro
e através do outro (SARTRE, 2001).

Sob tal sentido de percepgao multiartistica (e seus hipersuportes), é no instante de siléncio textual
que se forma um sistema desse tipo de combinagoes, sistema que abriga também um lugar para aquele
que deve realizar a combinagio. O lugar sistémico é dado pelos lugares vazios, os quais sao lacunas que
marcam enclaves no texto (e nas pausas musicais) e necessitam ser preenchidos pelo receptor (leitor-
ouvinte). Quando isso acontece, inicia-se a atividade de constitui¢io do receptor, razio pela qual esses
“encontros” representam um ponto essencial onde se d4 a interagao texto e leitor (ISER, 1996).

Em outras palavras, eles possibilitam que o leitor “atue” no texto, sendo que sua atividade ¢
a0 mesmo tempo controlada pelo texto. As poténcias de negacio evocam dados familiares ou em
si determinados a fim de canceld-los; todavia, o leitor nio perde de vista o que é cancelado, e isso
modifica sua posi¢io em relagio ao que ¢é familiar ou determinado. O processo de leitura, sob tal
hipersuporte textual, realiza-se como maneira inovadora de hipertextualizagio. Para tanto, o leitor
recorta, conecta o texto a outras informagées, seleciona passagens. Tudo fora do suporte informitico,
no entanto. O que as tecnologias intelectuais fazem é exteriorizar, virtualizar um processo mental.
Nesse aspecto, o “leitor musical” seleciona a apreensao dos ritmos propostos, interagindo-o com seus
conhecimentos pré-adquiridos sobre harmonia e melodia, e faz seus recortes devidos, na medida em
que tem ja suas opgoes musicais estabelecidas.

Avancando a anilise, sob a questao de um hipersuporte textual, considere-se que a escrita e
musica (lida/vista pela partitura), por exemplo, nao deixam de ser representagdes virtuais da memoria.
Nesse sentido conceitual, ampliam os limites do texto (hipertexto lirico-musical), objetivando-o,
afastando-o de seu contexto de produgio e, em tal contexto, a digitalizagao tende a potencializar uma
j& variada maneira de realizacio textual, ampliada a cada dia.

A virtualizagio s6 entra em cena a partir do momento em que hd interagio entre a técnica
e a subjetividade humana. E nas formas diferentes de organizacio e compreensio do texto que a
digitalizagao encontra os caminhos da virtualizacio, ou seja, quando o elemento humano entra em
campo, num processo reticular de producio de subjetividade.

Assim, além de se apresentar como instrumento que agiliza a producdo de textos cldssicos, o
hipertexto e outros suportes informatizados se firmam como um novo universo de “criagao e leitura
dos signos”. Sob tal composigao, refletem uma dada virtualizagao do texto potencializado e colocam
diante dele nova problemdtica, & qual o leitor-ouvinte responde conectando, movendo, alterando o
texto de diversas maneiras. Isso é bastante perceptivel quando se vai trabalhar com textos/linguagens
(poemas e musicas) em apresentagoes, por ex., para alunos de graduagio de um curso de Letras e Artes-
musica. A inser¢ao hipertextual de videos, musicas interativas, textos, por vezes acessados em tempo
real a informagoes na internet, virtualiza a potencialidade real de uma apresentagio de “hiperdados
textuais” que, assim dispostos, compdem o hipersuporte de uma manifestagao multiartistica.

Do ponto de vista do fundamental sentido sécio-histérico, o curso da Histéria no Ocidente resulta
de um esforgo cumulativo para separar o homem do mundo-da-vida, gragas a crescente e nova divisao de
tarefas e 3 supremacia do valor-de-troca e de seus componentes politicos sobre o trato primordial e afetivo
com as pessoas ¢ a Natureza (BOSI, 1998). Assim, o tempo contemporineo é, como ji observavam Leo-
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pardi e Hegel — ainda que com filosofias opostas —, hostis & poesia, que s6 se tolera como atividade ilhada,
abstraida da prética social corrente e, dai, reificada ou, monologizada (BAKHTIN, 2003).

Considere-se todavia que, mesmo nesse tecnicista contexto contemporineo, com supremacia de
um nitido mercantilismo cibertecnolégico, poesia e musica sé se mantém “legitimas” se trabalhadas,
também hipertextualmente, pelo poeta-musico-pessoa de esséncia simples e natural (p. ex., Manoel de
Barros, Cora Coralina, as fiandeiras cantadoras de Minas, entre outros). E possivel, ainda, descrever o
que se chama de regime de luta poética entre o0 mundo-da-vida e os modos de ser dos atuais sistemas
dominantes como capitalismo, tecnocracia, burocracia, cibercracia, industria cultural etc. (BOSI,
2003). Sob tal consideracio, esse regime seria representado pelo que nomeia com uma, aparentemente,
expressdo paradoxal: regime da alucinagdo lLicida (note-se que a raiz comum aos termos da expressao
é luz). Assim,

Alucinagdo. Abre-se, primeiro, o tempo iluminado até o delirio e a febre do
encantamento de que os seres sio penetrados quando os contempla o olhar de
fogo do poeta. Os nomes sio imagens, estas sio icones, objetos sacralizados. (...)
O poema aparece em nossa cultura atulhada de empecilhos como um ato de
presenca puro, forte, arroubado, premente. Na poesia cumpre-se o presente sem
margens do tempo, tal como o sentia Santo Agostinho: presente do passado,
presente do futuro e presente do presente. A poesia d4 voz A existéncia simultinea,
aos tempos do Tempo, que ela invoca, evoca, provoca (BOSI, 2003, p. 121).

Tendo como base o hipersuporte aqui apresentado, destaca-se a importincia de um estudo
— de base multiartistica — que envolva estruturas hipertextuais disponiveis na rede, sob a fun¢io de
novos modos interacionais (e seus aspectos formais de SO / SE) sob dadas estruturas relacionadas a
paradigmadticos conceitos literdrio-musicais tradicionais. Nesse novo contexto digital, manifestacoes
liricas e musicais possibilitam “desvios produtivos” as caracteristicas de expressio dessas artes —
integradas — em meio eletronico, hipertextualizando linguagens hibridas (musica, imagens, palavras,
formas) com recursos tecnoldgicos (grafismos, graficos, dudio, imagem), potencializando-as por meio
do uso criativo do computador.

Sob tal linha de andlise, deve-se considerar em que medida os elementos desse hipersuporte
destacam, ealimentam de fato, questoes de interatividade, de expansao darecepgao da obramultiartistica
realizada, sob seus complementos de virtualizagio e potencialidade referencial. Nesse sentido, os
essenciais papéis do autor, do leitor-ouvinte estabelecem um efetivo intercimbio dialégico, em que
receptor oferece sua percepgao de leitura/audicio, tornando-se um proposto co-autor virtual. Assim,
cada leitura-recepgao nesse ambiente retextualizado, ao atualizar o hipertexto original, é também uma
forma de virtualizd-lo, introduzindo elementos novos e criativos.

Na contemporaneidade do sentido atual de ciberespago, o préprio computador torna-se,
também, um hipertexto “hardvirtualizado” e sem mais limites definidos de acio possivel. Nesse
contexto, ele passa a estabelecer um vinculo hipervirtual com seus sujeitos (leitor, ouvinte, autor, o
mercado), apresentando-lhes novas possibilidades / experiéncias de interacio ativa e mesmo responsiva
(BAKHTIN, 2003). Muitas dessas experiéncias que utilizam algum suporte tecnolégico, em virios
casos desenvolvidas por professores indbeis, todavia, acabam se resumindo 2 repeti¢io, pretensamente
inovadora, de formas jd estabelecidas na midia do “papel escrito”.

Nesse sentido, note-se que pensar a literatura e a leitura a partir do modelo do hipertexto nio
¢ simples e tecnologicamente pensar neste como mais uma técnica, e sim em novas possibilidades de
producio de sentido e conhecimento que tal modelo pode permitir (MOREIRA, 2009). E importante
notar, também, que sob o sentido de uma nova criagio de tais novas possibilidades, destacam-se
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escritores como Marcel Proust, James Joyce, Jorge Luiz Borges, Julio Cortazar; tanto quanto, na
musica, devem ser lembrados Villa-Lobos, Tchaikovisk, Livio Tragtenberg, Pierre Schaeffer, além das
experiéncias pan-mididticas desenvolvidas por Arnaldo Antunes, Tom Z¢, Cacaso, Paulo Leminski,
entre outros. Sob esse prisma de inovagio de suportes (e hipersuporte) de expressio artistica, ao
propor o rompimento de uma narrativa paradigmaticamente linear, esses artistas (re)institufam uma
maneira inovadora de pensamento hipertextual na literatura. Mais especificamente, quanto a esses
artistas escritores modernos, seria “como se estivessem esperando pelo computador para libertd-los
do impresso. E de fato, muitas de suas obras poderiam ser transferidas para o espaco da escrita
(hipertextual) e plenamente reconstruidas naquele” (BOLTER, 1991, p. 132).

Note-se, alids, que autores (BOLTER, 1991; LANDOW, 1995; MURRAY, 1997) afirmam
que tais tentativas de rompimento dos modelos “paradigmaticamente lineares” da escrita (e aqui
se acrescente, da musica) teriam sido as precursoras bdsicas do conceito atual de hipertexto. Nesse
sentido, tais produgdes poderiam representar uma “metdfora hipertextual”, na medida em que se
articulam a outros tipos de textos (entenda-se também literatura e outras artes) por meio de referéncias
e associagbes que podem, ou nao, ficar a cargo do receptor (leitor-ouvinte). Sao obras que, de certa
maneira, subvertem a nogao estabelecida de texto tradicional, destacando a posi¢io de recepgio.

Sob o hipersuporte proposto, marcado dialogicamente pela recepgao multiartistica poemas — musica,
considere-se 0 modelo do hipertexto como metdfora ampliada, recepticulo para virias manifestagoes da
realidade e seus vérios significados, dependendo das intengoes de recep¢io do leitor-ouvinte. Considere-
se, ainda, que o hipertexto se estruturaria a partir de seis principios basicos (LEVY; AUTHIER, 2000):
a) principio de metamorfose, que garante a constante (re)construcio da rede hipertextual por todos
os atores envolvidos, sejam eles do dominio humano ou técnico; b) principio de heterogencidade,
definido pela variedade de materiais significativos e de atores envolvidos nas mais diversas formas de
associagio; ¢) principio de multiplicidade, pelo qual a rede se desenvolve de forma fractal, de tal modo
que um né pode conter toda uma rede e assim por diante; d) principio de exterioridade, segundo o qual
a rede se constrdi e se movimenta a partir de elementos externos ao sistema; e) principio de topologia,
que possibilita aos hipertextos o funcionamento espacial, por movimentos de proximidade — a rede
nao estd no espago, ela é o espago, segundo o autor; f) principio de mobilidade dos centros, que indica
a presenca simultinea na rede de diversos centros, que se modificam a cada movimento de sentido.

Note-se, também, que o hipertexto — aqui expresso sob um hipersuporte dual — possibilita
a objetivacdo desses principios, pra uma efetiva recepgao das informagdes veiculadas pela dialogia
poemas-musica, pois

o hipertexto é dinidmico, estd perpetuamente em movimento. Com um ou dois
cliques, obedecendo por assim dizer ao dedo e ao olho, ele mostra ao leitor uma
de suas faces, depois outra, um certo detalhe ampliado, uma estrutura complexa
esquematizada. Ele se redobra e desdobra a vontade, muda de forma, se multiplica,
se corta e se cola outra vez de outra forma (LEVY; AUTHIER, 2000 p. 43).

Alguns autores-compositores procuraram uma nova “arquitetura da estrutura’ narrativa/
poética, visando esse intercAmbio de novas linhas de producio artistica. Nessa linha, vale lembrar
da proposta da poesia concreta brasileira, em meados da década de 50, ainda do século passado,
sob conceitos inovadores de que o “verso morreu” (Décio Pignatari, 1957) ou o préprio “processo
poético da concre¢io” (Haroldo de Campos, 1953). No romance, a rapsédia hiper-referencial
multinarrativa do Macunaima (Mdrio de Andrade, 1928); como exemplo de romance impresso
hipertextual, o livro O jogo da amarelinha (Jilio Cortdzar, 1963)°; lembre-se, também, de O
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Jardim dos caminhos que se bifurcam (Jorge Luis Borges, 1941)¢ e, como tipo de representacoes
prototipicas de “hipertextos involuntdrios”, o 7almude, a Biblia e suas composi¢oes de pequenas
histdrias contadas por vdrios autores com alusao a outras, a conceitos variados, & prépria leitura
de textos que, ainda que marcadamente também literdrios na expressdo, sao religiosos, no objetivo
final de suas intengoes e ideologias.

Destaque-se, ainda, Lorde (NOLL, 2002) e seus temas recorrentes como “a soliddo enquanto
tema politico e “os seres vagabundos”, em que o protagonista (em um romance autobiogréfico e nao)
se percebe inserido em um verdadeiro, e incontroldvel, renascimento literdrio, com uma produgao,
sobretudo de temdtica urbana, imensa. Como um dos bons momentos da prosa curta contemporanea
nacional, o livro de contos O voo da madrugada (SANT’ANNA, 2003) em que a questao hipertextual se
apresenta (ainda que veladamente) no intercimbio de sensagoes romanticas e escritos contemporineos
que debocham irreverentemente um pouco das coisas todas, por meio de citagoes, ligagoes inusitadas
de informacoes que se complementam no espago indefinido também da rede. Lembre-se, enfim, que
Harold Bloom, no preficio de Contos e poemas para criangas extremamente inteligentes de todas as idades
(2003) afirma que ¢ bastante antiquado e romantico para acreditar que muitas criancas, diante das
circunstincias certas, sao leitoras naturais até 0 momento em que esse instinto ¢ diluido pela midia.
Ainda, que as criangas hoje leem pouco e isso se dd pelo excesso de informagio e pela exposigao a
leituras inadequadas.

Também mais recentemente, e saindo da drea de romances, podem ser citados o Amor liquidoe
— sobre a fragilidade dos lagos humanos (BAUMAN, 2004), Love on-line (BEM-ZE’EV, 2004), em
que se considera que a internet modificou dramaticamente o dominio do romantico e esse processo
se acelera mais, a cada momento contemporineo repleto de novidades tecnolégicas. Nesse contexto,
alerta o autor, esse processo de hipertextualizagao da prépria vida (também artisitica) nio deveria ser
considerado uma ameaga, pois nio sao as modificagoes o7-/ine que pdem em perigo os relacionamentos
romanticos, mas nossa falta de habilidade para nos adaptarmos a elas.

Sociedade e comunicagao hipertextual: uma nova relagao dialégica

Desde os primeiros hominideos, ainda dos tempos das cavernas — que vérios estudos identificam
a existéncia por volta de 200.000 anos antes de Cristo —, a arte jd se apresentava como objeto mégico,
espécie de ente criado. Tal condi¢ao se manifesta na medida em que toda produgao artistica surge e se
revela em ato de criagdo estruturado por duas vertentes: como expressio solitdria de seu autor (jamais
um ato criador poderd ser manifestado por duas pessoas, a0 mesmo tempo) e como tipo de manifestagio
revoluciondria, ao oferecer a novidade estética, de um sistema social estabelecido. Entenda-se o sentido
de revolugao como agio que propoe o ainda nio visto/percebido, enfim, o extraordindrio.

Tal criagao, proposta como relagio nas sociedades civilizadas (CANDIDO, 2006), demonstra a
funcio fundamental do escritor-musico / artista que, mais do que qualquer outro individuo, desempenharia
o papel social de ser elo entre a massa® desinformada, desenvolvendo-se como comunidade em processo
de informagio. Note-se que ndo se trata de conferir a arte — 2 literatura e 3 musica de maneira especial
— certa capacidade de conscientizagao politico-partiddria. Trata-se, sim, de perceber em sua construgio,
dada por meio dos objetos artisticos produzidos (extraordinariamente), a real possibilidade de a pessoa-
artista conseguir manifestar um novo sentido de mundo, de civilizacdo, de beleza, no sentido da revelacio
nietzscheana, em que “a no¢ao de revelagio, com inefivel certeza e sutileza, ¢ algo que se torna visivel,
audivel, algo que comove e transtorna no mais fundo, descreve simplesmente o estado de fato. Ouve-se,
nio se procura; toma-se, nio se pergunta quem da...” (SOUZA, 1995, p. 85).
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E nessa estrutura dupla de composi¢io de um material-objeto solitdrio e revoluciondrio que
toda obra tende, em primeiro lugar, a ser expressio pessoal para se manifestar, publicamente, como
expressdo coletiva. Assim nio fosse, ou se fossem produzidas obras por puro deleite e necessidade
prépria, para ser depois guardadas em atelieres, gavetas, escritdrios, ou destruidas depois de sua
produgio, como seria nossa civilizagio sem os afrescos de Miguel Angelo e pinturas de Di Cavalcanti,
as esculturas de Rodin e Aleijadinho, as can¢oes de Chico Buarque de Holanda, as composigoes
musicais de Beethoven, as igrejas barrocas de Aleijadinho, a poesia de Pessoa, Drummond, Homero,
a danca de Isadora Duncan e nossas dangas folcléricas, as fotografias de Sebastiao Salgado, os jardins
de Burle Marx, a pirotecnia tecnolégica de George Luckas, o cinema de Kurosawa e Almodévar, entre
tantas outras manifestacoes extra-ordindrias?

Assim fosse e o que sobraria, de tudo quanto se produz, seria o sentido banalizado de arte
(BENJAMIN, 1975), tornado senso comum, politicamente correto e aplicdvel a qualquer contexto
e a qualquer grupo de pessoas. Essas seriam igualadas por uma arte sempre ficil de ser consumida,
desinteressada, “barulhenta” e “espalhafatosa” mas que, de fato, nio revolucionaria (trans-
formaria) os conceitos, os dogmas, as normas, as regras. Arte de encomenda para pronta-entrega,
hiperfuncionalista, atendendo a objetivos especificos como o de simplesmente decorar bibliotecas,
salas de estar, gabinetes refrigerados, halls de entrada de grandes empresas etc. Arte de livros de
romances, poemas de pronta compra, adquiridos pela inten¢ao unifacetdria de conferir ao comprador
o status de leitor que mais compra do que lé. Arte de masicas programadas para atender a todos, de
propaganda disto ou daquilo.

Nesse contexto em que se molda a reestruturagio do trabalho artistico humano, surge
inexoravelmente uma técnica, utilitarista e fragmentéria, fundada na esséncia da tecnologia da miquina.
Sob tal “ritmo fabril” se projeta a construc¢io cotidiana de um novo tempo pds-moderno tomado pelas
horas consumidas no trinsito engarrafado, pela disposi¢io neurdtica em trabalhar sempre mais para
aumentar o rol de bens adquiridos. Construgio que se projeta, também, pela aplicabilidade imediata
dos lucros em atividades que gerarao ganhos rdpidos produzindo riquezas mal distribuidas (BOSI,
2003). Para o autor, alids, “a pés-modernidade que aceita o delirio do consumivel e do descartével, do
imediato e do competitivo, nio tem recursos mentais e morais para enfrentar a dissipagao dos bens, a
disparidade das rendas, o desequilibrio dos poderes e status” (BOSI, 2003, p. 357).

Enfim, cotidiano construido e digitalizado pelo tempo difuso — envolto por conceitos cibernéticos
de virtualidade e realidade — da alta velocidade de troca de dados, de agdes desconsiderando impactos
ambientais e busca frenética de resultados. Tempo em que informacoes (praticamente de todos os
paises) sobre o clima, sobre pesquisas cientificas, sobre percentuais de valores econdmicos de Bolsas
de Valores sdo processadas, aos milhares, em questoes de segundos’.

Sob o prismaeducacional,aweb se encontra hiperpovoada desite literdrios, sites de relacionamento,
blogs, grupos de discussoes, féruns, videos, além de chats com conversagao (dialogal, nio dialégica,
entenda-se), em tempo real, debates sobre autores e obras, lancamentos de livros, resenhas, criagoes
poéticas virtuais, produgao de musicas experimentais etc. Face tal nimero (pesquisas norte-americanas
recentes dao conta de que por volta de 140.000 pédginas/sites sio produzidos diariamente, em todo
o mundo) de informagio real — virtualizada — os alunos precisam ser devidamente orientados a
prética de pesquisas, processos de sele¢iao do que efetivamente lhes interessa ou nio, o que pode gerar
conhecimento aplicado ou nio. Nesse Ambito, em contato com o hipertexto, alunos e professores
ampliam suas préprias experiéncias e conhecimentos em pesquisas variadas. Assim, a tecnologia aliada,
criativa e produtivamente, a educagao possibilita estender mesmo a compreensao légica sob novos
pardmetros de percepgao, por exemplo, de uma relagao entre poemas e musica.
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A arte e seu ritmo de produgio, neste contexto cibertecnolégico, cumpre a fungio de ser mais
um objeto de consumo e admiragio, dependurada e montada como imobilizados artificios de segunda
importancia nas paredes e estantes, nas pragas, nos teatros, nas indefectiveis propagandas televisivas e
seus indices de audiéncia. Nesse sentido, “a arte ofertada como um bem de consumo, e nio como meio
de apurar a percepgio, permanece enganosa e esnobe como sempre” (MAC LUHAN, 1971, p. 13).

Pode-se dizer que esse novo sentido de arte, atrelada a funcio estético-cibernética, tem se nio
seu inicio, pelo menos poderosa manifestagao, com as propostas globalizantes de meados do século
XIX. Tais propostas “apresentam” as capitais dos paises europeus como metrépoles de onde e para
onde convergiriam todas as manifestacoes, por exemplo, artisticas. O vidro e o ferro tomam o lugar
das paredes rusticas de tijolos, apresentando uma arquitetura inovadora, instigante e criando imagens
(de desejo) que na consciéncia se representam pela integracio/confusio entre o antigo e o novo. Note-
se que quanto a esse jogo dual “novo-velho”, j4 Charles Baudelaire, um dos icones malditos daquele
tempo, considerava que toda a modernidade deveria realmente ter valor para que pudesse, um dia,
tornar-se antigiiidade cldssica.

E nessa linha, alids, que se desenvolve a andlise de que no belo atuariam, simultaneamente, um
“elemento eterno, imutdvel” e outro, “relativo, limitado” (BENJAMIN, 1994). Este, no entender
do filésofo, seria condicionado pela prépria composicio sécio-histérica de uma época caracterizada
por questdes como a moda, a moral, a religido, a economia, as paixées e os projetos de vida das
pessoas inseridas em determinadas circunstancias sociais. Em tal contexto ampliado e interligado de
percepgao do mundo contemporineo, aquele primeiro elemento nio poderia ser assimilado sem a
apreensdo do segundo.

A verdade ¢ que, com o advento da tecnologia da alfabetizagao e da comunicagio, o homem
ocidental adquiriu o poder de agir, mas por meio de uma postura passiva, pela qual o questionamento
critico passa a ser condigio essencialmente subjetiva, desatrelada da realidade. Alia-se a esta situagao
a reestrutra¢do das condi¢des do trabalho humano composta pela técnica de fragmentagio e da
generalizacdo, constituintes essenciais da tecnologia centrada no valor e na utilizagdo da mdquina
como objeto de conhecimento / poder.

Esse novo meio — para McLuhan, “ambiente comunicacional” — em que a mensagem se manifesta,
cria um sentido totalmente novo em que o “velho” é radicalmente reprocessado, reutilizado ou mesmo
esquecido. Por exemplo, a televisdo, que utilizou o cinema para a composi¢io de sua linguagem /
mensagem, atualmente o reprocessa ¢ mesmo exige que ele se adapte a “velocidade de expressio”
televisiva, em que o nimero de tomadas e cortes das cAmeras ¢ elemento funcional bdsico.

Intersecgoes de um processo dialégico de versos e melodia(s)

Nesse hipercontexto sociocultural pés—moderno e, mais especiﬁcamente, a0 considerar uma
estética intersemiotica, na literatura e na musica se revela, como expressao caracteristica de organismo
artistico ativo, a imagem de um todo indivisivel impressa nas partes componentes de suas estruturas.
Na musica, enquanto produto normalmente criado sem pré-determinagio de limites definidos
(a0 nivel melddico, ao nivel politico etc.), cada uma de suas partes se constituem em elementos
insepardveis de apreensdo ritmico-harménico' integrado a uma dada sensacio estética. Também
na literatura, arte grafica de ritmo-musicalidade subjetivamente implicita, repete-se essa integragao
inscrita na relacio todo-partes constitutivas como elemento préprio de compreensio da mensagem
veiculada que, tomando termo de Paul Steven Scher (1981 apud OLIVEIRA, 2002), pode-se chamar
melopoética (do gr. mélos [canto] + poética [dado sistema poético]).
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Tal sentido de globalidade integrada é nitidamente percebido em alguns géneros musicais que, sob
sua estrutura de progressio melédica'!, sugerem mesmo um tipo de discurso narrativo, como se nota em
algumas expressoes de MPB (p.ex., Faroeste caboclo, do ex-grupo Legiao Urbana). Sob tal visao, entre
as novas categorias propostas para estudos de textualidades poéticas vocalizadas e cantadas, podem-se
destacar dois conceitos (MATOS, 2001): um, proposto pela semidtica linguistico-musical de Luiz Tatit
(1986), em que se considera o equilibrio entre a celeridade ruidistica e periédica da voz falante com perfis
sonoros estabilizados pela musica; outro, o de performance, base dos estudos sobre poesia vocal, de Paul
Zumthor (2000), ao reivindicar em diferentes textos a centralidade da voz no ato poético, pois os atos de
escrever ou ler poesia se tornam performdticos na medida em que seriam a presentificagio de uma voz.

Sob esse duplo percurso — poesia musical; musica poética — entenda-se que estruturas estéticas
explicitas se evidenciam, em formas interdominantes, j4 desde o século XVIII, ou mesmo bem antes.
Nesse século a fuga, e vdrios outros géneros, tendem a empregar temas e variagoes — sobretudo em
forma de sonata — fornecendo determinados modelos musicais. Tais modelos equivaliam a formas
literdrias renascentistas como o soneto, a elegia e a épica, os quais foram substituidos por outras
representacoes ao longo dos séculos XIX e XX (OLIVEIRA, 2002).'?

O /Jeitor de uma obra musical pode representar vdrios papéis de recep¢ao/acio, desde o de simples
a0 mais erudito ouvinte, até ao de vérias espécies de intérprete: um instrumentista popular ou cldssico,
o cantor de um /ied, o regente de uma banda, coral ou orquestra sinfonica. A performance desses
papéis tem seu inicio em uma leitura ou interpretagdo, agio criadora do ouvinte/intérprete, ambos
“executantes” da partitura-texto. Nesse sentido, chega-se ao que alguns musicélogos denominam
como abordagem institucional da obra musical — expressao utilizada por George Dickie (citado por
OLIVEIRA, 2002) — que nos estudos literdrios, sob proposta desta andlise, tenderia a corresponder
ao conceito de dialogismo, formulado por Bakhtin.

No Brasil, do ponto de vista estético, o ainda incipiente estudo dessa drea em que se considera a
intersec¢ao melopoética de musica e literatura se deve a simplificagao geral de andlises muito centradas
em letras de cangoes e mesmo grande desconhecimento teérico-musical. Sob tal (des)orientagio,
a referencial percep¢io melopoética passa a ser uma ferramenta comunicacional-metodolédgica que
precisa ser devidamente utilizada a partir de leituras pertinentes, e com apurado senso critico, tanto
da drea de poética quanto da de musica’. Assim, ao se pesquisar nos estudos literdrios algumas
dessas ferramentas para andlise musical, é imprescindivel a escolha daquela que seja compativel com
a concepgio e conhecimento musical do pesquisador. Por ex., para os que entendem a cultura como
elemento central para a constru¢io musical, deve-se optar pela andlise de linha cultural.

Quanto a escolhas teérico-referenciais prévias, o sentido dialégico bakhtiniano atende mais
eficazmente aos que notam a composi¢ao musical, entenda-se, como potencial elemento de percepgao
da natureza humana. O sentido dialégico dessa percep¢io, como j4 avaliado, pode ser vivenciada por
diferentes tipos de /leitor enquanto ouvinte, executante de pegas instrumentais, regente de sinfonia,
cantor, letrista etc. Considere-se, ainda, em tal processo, a importancia do momento sécio-histérico
da recepgao desenvolvida por esse leitor, como elemento inserido em um dado grupo e local social.

No sentido de agirem como elementos de comunicacio, sio pertinentes os estudos referentes
a musica e poema, hoje em dia. Tais estudos, além da complexidade de suas relagoes, revelam-se
mesmo em fendmenos de expressio melddica relativamente simples e repetitiva tais como a dos textos
de cordel, os chamados poemas-pilulas contemporineos; também no repente, em letras de rap, de
sambas-enredo. Todavia, como avalia Gilda de Mello e Souza (2003), num outro extremo de andlise
a suite (composi¢oes instrumentais, do periodo barroco, com seqiiéncia de movimentos de cardter
diverso) e variacdes mais complexas se constituem integrantes bdsicos no processo modernista (jd

IPOTESI, Juiz DE Fora, v. 14, n. 1, p. 127 - 141, jan./jul. 2010

136



citado anteriormente) de construgio rapsdédica'* do Macunaima, de Mdrio de Andrade. Na musica
moderna tal “articulagdo” se renova, por exemplo, quando Claude Debussy se inspira em Baudelaire,
Verlaine e Mallarmé ou Schoenberg em Lord Byron; quando Strauss compoe poemas sinfonicos, neo-
romanticamente, baseados em Cervantes e Nietzsche.

Considerem-se, ainda, poetas que compuseram suas proprias musicas, como Garcia Lorca,
Alfred Jarry, o brasileiro Jean Itiberé. No Brasil, Heitor Villa-Lobos e Guarnieri musicalizaram
poemas de Mdrio de Andrade; Vinicius de Morais sustenta boa parte de sua produgio poética sobre
um cancioneiro de forte apelo lirico-popular; recentemente, lembre-se dos assim chamados cantores-
poetas como Cartola, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Chico Buarque de Holanda e mesmo Gabriel, o
pensador; lembre-se, ainda, dos performdticos multimidias Arnaldo Antunes, Chacal, entre outros.

Dialogia contemporanea e hipersuporte: confluéncias atuais do texto poético e sua musicalidade
intratextual

Sob um viés melopoético — o ritmo musical impresso no verso —, é importante considerar
fundamentos tedricos (e prdticos) sob a referencialidade da concepgiao dialdgica e interacionista,
apontada por Bakhtin (op. cit.), da linguagem entendida como instrumento eficaz de comunicagio.
Sob tal consideragio, p.ex. na escola, pode-se avaliar melhor uma nova poética da can¢io, enquanto
expressao das atividades de percep¢io musical e leitura realizadas pelos alunos, e mesmo professores,
entendidas como possibilidade de interlocu¢iao comunicacional com o mundo. Para tanto, ao nivel
sociocultural, é preciso promover a integracio da realidade de salas de aula, de teatros, de auditérios
a realidade do préprio bairro, cidade, pais.

Tal integracdo interlocutiva se compoe de fases articuladas de um processo de conscientizagio
de base dial6gica — individuo-mundo — que envolvam atividades de “leituras” de musicas e poemas
vérios com o intuito de uma percepgio / leitura de mundo mais critica e produtivamente estabelecida.
Ora, com o sentido de se integrarem expressoes de musica e poesia (sob o viés melopoético) as idéias
de Bakhtin, melhor se estabelece a percep¢io desse novo contexto de leituras, mundo e, ainda, aponta-
se para o fato de que, na vida concreta, trabalha-se sempre com enunciados completos. Percebe-se,
ainda, que quanto mais complexa é uma sociedade, mais complexa serd essa integracio, avaliada em
sua funcao dialdgica de informatividade e correspondéncias interartisticas.

Ao buscar a articulacio entre a expressao melopoética de uma musica, integrada a expressio
literdria de um texto, tal sentido de dialogismo pode residir, por exemplo, na composigao de um
conjunto de atividades envolvendo musicas e textos-base aplicados. Tais musicas e textos visariam ao
estabelecimento de novos paradigmas educacionais, e interartisticos, para a compreensao da sociedade
p6s-moderna, envolta por ritmos musicais experimentais pretensamente integrados a questdes
folcléricas, conceitos e técnicas de informadtica, cibernética, semiologia, ética e a tao (mal) debatida
questdo da leitura dialdgica que integraria tudo em uma rede tnica de conhecimentos.

Nio obstante tal confusao conceitual disseminada, entende-se que é possivel, melopoeticamente,
a recriagdo de um novo caminho de percepgao estética interartistica. Por esse caminho, deve-se
considerar que o valor da educagio do individuo serd medido por sua capacidade pessoal, integrada
ao coletivo, em articular de maneira equilibrada os dados, hipéteses e inferéncias contidos em uma
nova onda informacional — a educa¢io do futuro. Como exemplo de um dos vérios instrumentos
de percep¢io dessa onda, é importante notar — tanto musical quanto literariamente — a melodia
impressa nas frases poéticas, como algo que tende a transi¢ao/superagao dos limites paradigmdticos
do conhecimento sdcio-escolar ainda rotineiramente imposto.
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Tal transi¢ao nio ocorre automaticamente e, portanto, deve ser trabalhada como conjunto bem
articulado de capacidades sécio-individuais e percep¢des interartisticas. Assim, a devida integragao
bakhtiniana artistica — impressa subjetivamente nos estratos mdsica x poema — possibilitard, sob
a Optica de uma melopoética inovadora, processos efetivos de aquisi¢ao-entendimento dessa nova
linguagem dialdgica.

E preciso destacar, todavia, que os valores ocidentais, baseados na palavra escrita, tém sido
sensivelmente afetados pela presenca dos meios eletro-eletrénicos tais como o telefone, o rddio, a
televisdo e, sobretudo, o computador (tipo de instrumento-resumo deles todos) com suas possibilidades
de se fazer negdcios, assistir a shows em tempo real, trocar mensagens, fazer as mais variadas pesquisas
sem sair da prépria casa. Em tal contexto tecnossocial, em que a ideologia se alia a fundamentalismos
de tltima hora, a velocidade da comunicagio assim estabelecida mistura as culturas antigas com objetos
utilitaristas industriais e mercantis, nascidos em novas 4rvores de conhecimento (LEVY; AUTHIER,
2000). Ela mistura analfabetos plenos com analfabetos funcionais e pessoas que dominam habilmente
a lingua. Funde no mesmo cadinho a produgio artistica com sentido e outra qualquer com ares de
mera obra para decorar ambientes; funde alta literatura com literatura de auto-ajuda; musica com
estrutura complexa e musica fécil, dtil para venda a atacado.

Inseridas em tal boom intercomunicativo de uma estética imediatista, tanto quanto
funcionalmente ética, revelam-se boas produgées literdrias como o Imagindrio do cotidiano (2003), de
Moacyr Scliar, em oposi¢ao a outras do tipo Como entender seu cachorro (2004) e As mil maneiras de
dar prazer total para uma mulher (2004); relacionam-se Milton Hatoum e Paulo Coelho nas mesmas
listas de livros mais vendidos; vendem-se no mesmo camelé CDs piratas de Enya, Caetano Veloso e
Tati Quebra-barraco. Nesse boom, enfim, estrutura-se a génese pés-moderna de aglomerados humanos
inconscientes de suas reais necessidades fisicas, espirituais € mesmo de consumo. Essa estruturagio
elide uma das regras mais importantes para apreender estruturas sociais essenciais e, assim, seria
construido em cada caso concreto o conceito de mdxima consciéncia possivel: todos os fatos humanos
constituem processos de estruturagio significativa que objetivam estados de equilibrios provisérios e
dinAmicos que, de certa maneira, hipertextualizam-se sob um processo contemporineo de recepgao
de informagées e suas linguagens (SANTOS, 2000).

Do entrelacamento dessa reorganizagio de grupos sociais e intercomunicativas agoes de
poder ascendente emergem, entre tantas, duas breves constatagées: 12.) E importante olhar o Brasil
percebendo inscrita em sua cultura comunicacional, também, uma estética atualissima de intersec¢io
musica e literatura — dois novos pélos de mesma matriz verbivocovisual'® — e notar, de fato, tal forca
dialégica de atragao interativa em parte considerdvel dessa dupla produgao artistica. 22.) Deve-se
considerar que essa matriz, revalidando gaia' andlise de José Miguel Wisnik (2001), se deve menos
a componentes externos (como globalizados fatores neomulticulturais), em que melodias servem de
suporte a inquietagdes ditas cultas e letradas, e mais a elementos internos (enquanto reflexos da prépria
identidade nacional) de cangoes em fina consonincia com o estado musical da palavra, usufruindo o
mdximo de capacidade comunicativa que a lingua possui.

Quanto a tal abrangente poder constituido pelos novos e antigos elementos de comunicagao
— www, .com, @, S.A., Ind. Ltda. etc. —, ¢ em meio a esse caudal contemporineo de informagoes,
inimeras pesquisas (p.ex., as apresentadas em novembro de 2005, no Congresso Internacional de
Comunica¢io e Educagio, na Universidade de Huelva, Espanha) mostram que criangas e adolescentes
brasileiros passam mais de trés horas por dia assistindo a televisao — em todo o mundo, elas sio as que
mais ficam em frente 2 tela. Assim, frente a inevitdvel proeminéncia de tal realidade polissemidtica,
sao essenciais novos estudos integrados e dialégicos a fim de promover uma grade de recep¢io de
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informacoes mais criticamente heterogénea e solidamente democritica, indo ao encontro dos interesses
do publico em geral.

Enfim, quanto a essas novas formas (ou novos formatos) de linguagem — e sua estética propria
de comunicagio como na poesia e na musica —, cada uma expressa informagio que, devidamente
apreendida e avaliada em sua fungio de mensagem interativa, presta-se a ser fator eficaz de
aprimoramento intelectual e de convivéncia social dialégica. Como espago ideal desta convivéncia
estética interativa, em aprimoramento constante, o contexto sociocultural é o meio em que a mensagem
se transforma e nela as linguagens, mostrando-se a pessoa, revelam sua faceta de comunicagio, arte e
poder (SILVA, 2002). Portanto, com tal percep¢io desse aspecto estético de comunicagio dialdgica,
¢ possivel conciliar ideias mesmo aparentemente contraditérias sobre relacoes entre linguagem e
ideologia, arte e producdo de massa, beleza e funcionalidade. Note-se que tal percep¢ao se dard, desde
que, como bem faz a semiética, distingam-se a interdependéncia de determinados niveis (estéticos,
comunicacionais, dialégicos) no tratamento contemporaneo dos fatos da linguagem e, dentro dela, da
manifestago artistica sob novos (hiper)suportes comunicantes, como aqui se avaliou.

POETRY AND MUSIC(s): contemporary dialogism in textual hipersuports
ABSTRACT:

With the post-modernity, the brazilians poetry and music express new aesthetic in
its intersection artistic of identity and diversity integrated in textual hipersuports.
Thus, under this aspect of interaction artistic it is important to consider: 1. the
post-modern relation of dialogical concepts agreed between these two arts. 2.
the original sense of hypertext in the communication and reception through
melopoetic inside on the verses and their intentions of artistic representation.

Keywords: Poetry. Music. Hipertextuality. Dialogy.
Notas explicativas

Professor Associado da Universidade de Brasilia, Instituto de Letras, Departamento de Teoria Literdria e Literaturas, UNB.

** Professora do Centro de Educacio Profissional. Escola de Mdsica de Brasilia.

! Da cidade de Chelsea, Massachusetts, E.U.A., engenheiro, inventor e politico conhecido pelo importante papel no
desenvolvimento da bomba atdmica, ao lado de Einstein, e pela ideia do Memex — entendido como conceito pioneiro,
precursor da world wide web.

Memex era uma mdquina, futurista & época, construida para auxiliar a meméria e guardar conhecimentos (Memex:
Memory extension), idealizada pelo cientista. Bush imaginou e descreveu, de maneira detalhada, uma mdquina capaz
de guardar muitissimas informagées, ficil e rapidamente alcan¢dveis. Essa mdquina, concebida para suprir as “falhas”
da memoria humana, por meio de recursos mecanicos, foi considerada o elemento precursor da ideia de hipertexto.

3 Theodor Holm Nelson, filésofo e sociélogo norte-americano, nasceu em 1937. Pioneiro da TI (Tecnologia da
Informagao), prop6s os termos hipertexto e hipermidia em 1963, publicando-os em livro, em 1965. Sao dele, também,
os termos transclusio, transcopyright e virtualidade.

Segundo o autor, o virtual ndo estd em oposicio ao real. O real é aquilo que existe, em oposicio ao que ¢ o possivel
que, determinado, sé necessita de realizacio. O virtual se relaciona diretamente com o real/atual, sendo um complexo
problemidtico que se resolve numa dada atualizagdo. (...) Assim, “o real assemelha-se ao possivel; em troca, o atual
em nada se assemelha ao virtual: responde-lhe” (p. 17).

Notam-se duas seqiiéncias possiveis de leitura da obra: uma primeira, pela ordem tal como estd impressa no livro,
até o capitulo 56, com os demais, segundo o autor, sendo “capitulos dispensdveis”; uma segunda, na sequéncia
proposta pelo autor, diferente da ordem impressa no livro. Esta constituiria, segundo Cortdzar, o “livro dois”.
Com referéncias e associagoes, a estrutura do romance é composta por variadas formas diferentes de tempo e de
espaco, reapresentando ao leitor a composicao desses aspectos literdrios.
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7 Sob a ideia hipertextual de que a sociedade moderna ¢ liquida (e assim ocupa todos os espacos de sua atuagio, também
comunicacional), destaca-se a obsessao neurética generalizada pela juventude na cultura ocidental, 0 namoro on-line com
uma pessoa nova a cada dia, a ideia que nio se deve confiar em ninguém. Nesse contexto de sentimentos hipertextualizados,
nada de repetir por muito tempo o mesmo relacionamento e a nogao basilar de que o prazer estd “no trafego” da variacio.
“A transa ¢ leve e de curta duragio — a mesma ldgica de se poder sempre apertar a tecla de deletar. Motel internet. Aquele
amor, ou melhor, aquele relacionamento j4 foi deletado. Os desejos sdo virtuais” (BAUMAN, 2004, p. 78).

“Muitos poetas contemporaneos, desejosos de salvar a barreira de vazio que o mundo moderno lhes opée, tentaram buscar o
perdido auditdrio: ir ao povo. S6 que jé nio povo — hd massas organizadas. E assim “ir ao povo” significa ocupar um lugar entre os
“organizadores” das massas. O poeta se converte em funciondrio” (Octavio Paz, 1982, p. 49).

No Japao, ainda em 2004, foi lancado um megacomputador que ocupa a drea de trés quadras de ténis e tem capacidade técnica de
processar, a cada segundo, 35 trilhées de informacées.

Ritmo: sequéncias sonoras de duragio diferentes; a bateria (instrumento musical), p. ex., s6 possui ritmo. Harmonia: dois ou mais
SONS EXPIessos a0 Mesmo tempo.

Melodia: manifestagio de um conjunto de sons dispostos em ordem sucessiva; canto, p. ex., sé possui melodia. (Idem). Todo estilo
tem um ritmo (“batida”) diferente.

J4 da antiguidade cldssica se tém informagoes sobre algumas célebres metéforas, atribuidas por Plutarco a Siménides de Ceos: a
“pintura é poesia muda’; “a poesia, pintura falante”; “a arquitetura, musica congelada”.

E importante considerar a adaptagio — enquanto percep¢io melopoética —, do texto/palavras do poema a conceitos propriamente
musicais como ZTimbre: voz (soprano, contralto etc.); Duragdo: longo, curto (tempo das notas musicais); A/tura: agudo, médio, grave;
Intensidade: forte, fraco. P. ex.: as palavras fada/asa, sob comparagio melopoética as palavras timulo/urubu, além de possuirem um

componente sociocultural mais positivo (BOSI, 2003), tenderiam a representagao de um som mais “curto, agudo, fraco” (ou forte,
dependendo do contexto do poema/musica ou intengao do poeta./compositor).

A rapsédia é uma peca musical de forma livre que utiliza geralmente melodias, processos de composigio improvisada e efeitos
instrumentais de determinadas musicas nacionais ou regionais; do grego, recitagio de poema (HOUAISS, 2001, p. 2385).
Termo-conceito usado por Décio Pignatari (1974).

Adj., que revela alegria; jovialidade; gaia ciéncia, a poesia dos antigos trovadores (HOUAISS, 2001).
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