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RESUMO:

Partindo da leitura semioldgica de algumas passagens da primeira peca de Jean-
Paul Sartre As Moscas (Les mouches), objetiva-se, no presente ensaio, demonstrar
que a dramaturgia sartriana permite pensar a relagio que se articula entre
discurso ideoldgico e discurso ficcional, produzindo novos sentidos literdrios e
colocando em xeque o status quo, no contexto histérico da Resisténcia Francesa.
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Introdugao

O presente ensaio tem por objetivo colocar em evidéncia o posicionamento ideolégico e o
conceito de engajamento do escritor Jean-Paul Sartre, a luz de uma leitura semiolégica de As Moscas,
primeira pega apresentada para o grande publico, em 1943. Este ano é marcado também pelo
aparecimento de O Ser e 0 nada, tratado ontoldégico que sistematiza o pensamento filoséfico de Sartre.
No universo de sua dramaturgia, inscrevem-se outras pecas, quais Entre quatro paredes, Mortos sem
sepultura, As Maos sujas, O Diabo e o bom deus, por exemplo, que, assim como As Moscas, seguem
um esquema bdsico, pertinente a todas as pecas sartrianas: o estabelecimento de um problema moral,
do qual os personagens nio conseguem escapar, resultando acoes consequentes em tentativas de se
chegar a uma solug3o.

O teatro de Sartre retoma, entao, a concepgao de “piece a these”, 4 medida que o drama é veiculo
para a divulgagio de ideias filos6ficas com propésito diddtico, 4 maneira voltairiana. Por este método,
Sartre atinge diretamente um vasto publico, exigéncia de uma literatura engajada, provocando o
julgamento critico do espectador que, identificado com os problemas postos em cena, é levado a
transcender o cardter particular da histéria e a refletir sobre as solugdes comumente fornecidas pelo
viés da filosofia.

Em As moscas, interessa igualmente a Sartre extrair da encenagao efeitos que se prestem a um
propdsito claro de revelar uma preocupagao ética ou ideoldgica, a servico da qual sua produgio
literdria se coloca. Embora na conclusio d” A Ndusea, o escritor tenha reafirmado o primado da
arte, em particular da literatura, como valor passivel de superar os limites definidos pelo absurdo
da existéncia, a experiéncia da guerra reorienta sua diregao, justificando o “engajamento™ e fazendo
com que ele se volte para os acontecimentos histéricos, sem que se insinue, numa leitura linear, um
investimento mais rigoroso nas preocupagoes estéticas.

O século XX assiste a um movimento de renova¢io geral dos mitos, do qual Sartre participa
com a publicagio de As Moscas, a exemplo do que propdem outros autores com suas pe¢as miticas,
como Jean Giraudoux: Anfitrido 38, A Guerra de Troia néo acontecerd, Sodoma e Gomorra ou Jean
Anouilh: Euridice, Antigona, Medeia. Em sua pega, Sartre re-1é o mito de Orestes e Electra, segundo
sua visao existencialista do mundo. Partindo das versoes propostas pelos tragedidgrafos gregos -
Séfocles, Euripedes e Esquilo - outros autores servem-se do mesmo argumento como pré-texto para
dotar o mito antigo de nova significacio. Eo que se observa em Giraudoux, Electra; Anouilh, Vocé



era tio gentil quando era crianga; e Eliot, A reunido de familia; dentre outros. Trata-se, entdo, de um
mito acolhido pela tragédia cldssica e recuperado na atualidade, onde a esséncia trdgica ainda reside.
O mito, entretanto, deve ser compreendido em sua totalidade, como o somatério de todas as suas
variantes, inclusive as modernas, pois cada uma delas reflete um questionamento profundo sobre os
problemas fundamentais para a condigao humana, origem do seu vigor sempre atual.

A tragédia grega acolhe bem o mito, pois, como ele, é definida antes e sobretudo pela natureza
das questdes que apresenta, mais do que pelas respostas que fornece. Alimentando-se da experiéncia
contemporinea, mas elevando-se acima do contemporéneo, a tragédia “pode tocar qualquer um em
qualquer época” (ROMILLY, 1973, p. 167). Este fato explica, talvez, a discussao que se ergue em
torno de uma possivel ressurreicao da tragédia, numa clara representagao do trigico moderno. O
homem moderno, segundo Camus, vive num clima trdgico. Ele é um herdi solitdrio, em eterno
confronto consigo mesmo. Baseando-se neste fato, Sartre estabelecerd a oposigao entre a tragédia da
liberdade e a tragédia da fatalidade: “Eu quis, dizia Sartre, apresentando As Moscas, tratar da tragédia
da liberdade em oposicao a tragédia da fatalidade” (SARTRE, 1992, p. 268), a ser desenvolvida
ao longo deste estudo, centrado no percurso do personagem Orestes, partindo da confrontagio da
peca com sua referéncia obrigatéria: o mito grego de Orestes e Electra, concebido nas versdes dos
citados tragedidgrafos. A originalidade da peca sartriana resulta da presenga atuante de outros dois
discursos: o pensamento filoséfico de Sartre (fundado no existencialismo) e o momento histérico
contemporineo a sua publicagdo (a Franga sob ocupacao alema), donde o teor propagandistico com o
fito de agregar-se as vozes da Resisténcia, visando a subversao do status quo.

O contexto histérico: a Franca durante a Segunda Guerra

Para melhor compreender as significagoes da pega As Moscas, nao podem ser negligenciados os
aspectos sociopoliticos nos quais a trama se insere; sobretudo a Franga sob ocupagio alema. Nao é sem
razao que Albérés define Sartre como o tltimo escritor do entreguerras e o primeiro escritor do pds-
guerra, numa clara alusio a importincia que o contexto histérico assume sobre a produgao literdria
do autor, principalmente durante este periodo conturbado da vida nacional francesa. Interessa-nos,
antes de tudo, definir que reflexos este contexto exerceu sobre As Moscas, enquanto criagio literdria, e
em que fase do pensamento sartriano esta peca possa ser situada.

A produgio do pré Segunda Guerra de Sartre é marcada por um sem-nimero de tragos que
permitem entrever um afastamento crescente do “homem gidiano” - tornado tipico na época do pds
Primeira Guerra e cuja palavra-chave é “disponibilidade”

E o0 momento em que a juventude do séc. XX, liberada dos preconceitos e dos
costumes, tendo sonhado com uma liberdade total, percebe que esta liberdade
nao tem sentido se permanecer va e vazia; e em um sentido puramente literdrio
que coloca provisoriamente de lado a sistematizagdo filoséfica de Sartre. O
Roquentin de A Ndusea é este heroi de Gide envelhecido que [...] visando 2
rejeicio do “manto de convengées” [...] encontra-se sem alimento para viver,
possuidor de uma liberdade que nao ¢ falseada nem oprimida por nada mas que
nio encontra nada mais no que se aplicar (ALBERES, 1953, p. 26)-.

E ai que repousa o drama da geragao gidiana, para quem a euforia do pés Primeira Guerra

traduzia aventuras de herdis como Lafcadio, de Subterrineos do Vaticano, que faziam da gratuidade
seu melhor e mais significativo ato. As palavras de ordem eram entao liberdade e lucidez e a formagao
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de Sartre remonta a essa conjuntura. A ascensao do fascismo acrescida de uma séria crise econdmica
que assolou a Europa, contudo, fizeram com que a euforia inicial cedesse espaco a desilusao. Logo
se descobriu que a liberagao dos preconceitos nao eliminava o trigico da vida e a responsabilidade
do homem. Essa geragao sentiu a estagnagdo dos valores que defendia como o fim de um sonho e
a necessidade de revigord-los a luz de uma consciéncia critica, jd que a fantasia nao perdura. Sartre
participa, entao, de um dos periodos mais licidos da histéria literdria francesa e o seu renome deve-se
em parte a isto.

O Sr. Sartre é entdo o ultimo escritor do entre-duas-guerras. Ele viveu
inteiramente no siléncio, como qualquer um dos seus contemporaneos, este
periodo, com seus entusiasmos, seus sonhos, sua arte gratuita, seu surrealismo,
suas premonicoes de tempestade por muito tempo afastadas [...] e ele fez sua
aparicio na literatura para af colocar um ponto final que é em 1937, A Ndusea

(ALBERES, 1953, p. 28).

Historicamente, a partir de julho de 1940, defrontamo-nos com a situagao de uma Franca
cindida entre zona livre e ocupada. O chamado “governo de Vichy” ¢ creditado como responsivel
oficial pela continuidade do “Estado Francés”, abolindo, por conseguinte, a Republica. Representando
uma verdadeira monarquia sem monarca, o marechal Pétain, chefe de Estado e de governo, possui
plenos poderes, tornando-se objeto de um verdadeiro culto e instaurando uma ditadura proviséria.
Sua adesao a causa alema, por um lado, espelha o referendum de um marechal da Franga a uma
politica antinacional, desencadeando uma onda de propagandas pré-fascistas e derrotistas; por outro,
auxilia a repressao contra os patriotas que desejavam ver a Franca novamente livre. A contestagio
sindical, por sua vez, nao é mais permitida que a contesta¢ao parlamentar. A linha geral é entdo a de
uma contrarrevolu¢ao deliberada e colaboracionista e Vichy “prolonga e agrava, em favor da presenca
do ocupante, a velha guerra civil francesa” (AGULHON; SCHOR; NOUCHLI, 1988, p. 7).

Na zona ocupada, tendo ao centro Paris, hd uma polarizac¢io: pode-se optar apenas entre ser
colaborador ou patriota. Na chamada zona livre, com sede em Vichy, sem ocupante visivel e com
um governo francés, boa parte da direita cldssica se reconhece. Outras tendéncias politicas (mais
ingénuas) creditam a imobilidade a intencoes verdadeiramente patridticas de poupar luta e evitar
o derramamento de sangue do povo. A adesdo a Pétain cresce consideravelmente, assim como a
repressdo, que reelabora préticas de tortura ji abolidas da histéria oficial hd praticamente um século
e meio.

Mas, como a toda agdo corresponde uma reagao, surge a Resisténcia francesa que se engaja na
luta de libertagao incitando os individuos a a¢oes heroicas, muitas vezes clandestinas ou aparentemente
insignificantes, que dignificassem a condi¢ao do cidadao. Resistir poderia significar partir para Londres
onde o general De Gaulle, na condicao de lider, articulava com a for¢a britAnica uma oposicao as
tropas alemas. Resistir é também redigir e difundir folhas de propaganda que fornecem novas e
verdadeiras informagoes sobre a guerra e polemizam contra Vichy. Resistir é participar de um esfor¢o
concentrado visando a desentorpecer as mentes mergulhadas na aceitagao passiva de um “mea culpa”
que expiasse, através da convivéncia harmonica com os inimigos, a responsabilidade de todos os erros
do passado, como propunha Pétain. As artes de uma forma geral e a literatura de um modo especifico
vao interagir com esta situagio, apoiando-se para tanto numa linguagem simbélica, que passasse
despercebida aos radares implacdveis das forgas nazi-fascistas. Nesse contexto que As Moscas se situa.

Superado o individualismo cético e apés um periodo de prisao e Resisténcia, a responsabilidade
de tornar-se “homem entre os homens” ocupa o lugar da gratuidade do passado. Segundo Sartre, mais
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por uma questdo de necessidade do que propriamente de vontade. Desse modo, ao langar As Moscas,
Sartre debuta na produgao dramidtica. Na pega, as sdtiras politicas e religiosas se imbricam, dificultando
parcialmente a compreensao macica por parte do piblico ao qual se destinava a “mensagem” nela
contida, mas nio invalida a estratégia ai adotada, o que suscita discussoes fecundas em torno da
“literariedade” dos conteidos dramdticos veiculados pelo autor.

A Segunda Guerra Mundial representa uma guinada substancial do pensamento de Sartre, que
inaugura um primeiro periodo com A Imaginacio e O Imagindrio, acrescidos dos quatro primeiros
contos reunidos em O Muro, passando por um segundo periodo de transi¢do eminentemente
existencialista, notabilizado pela publicagdo d” A Ndusea. O terceiro periodo equivaleria a uma
produgcio intelectual que reflete um fundamento histérico e social, produto da experiéncia da guerra,
da ocupacio e da Resisténcia: “E suficiente ler os trés primeiros textos deste terceiro periodo, O
Existencialismo é um humanismo, Os Caminhos da liberdade e, sobretudo, As Moscas cuja situagao
geral (Argos e a ceriménia do remorso) é uma transposi¢ao mal dissimulada da Franga sob Pétain”
(GOLDMANN, 1970, p. 219).

Segundo Francis Jeanson, a peca As Moscas deve ser compreendida, por um lado, como uma
dentincia da politica de Vichy e dos discursos de Pétain, conclamando os franceses a expurgarem suas
culpas a fim de melhor se resignarem com a ocupagao alema; por outro, como o tratamento da relagao
do homem com a sua liberdade. Atentemos as declaragées do préprio Sartre:

Noés estdvamos em 1943 e Vichy queria nos enterrar no arrependimento e
na vergonha. Escrevendo As Moscas, eu tentei contribuir com meus préprios
meios para extirpar um pouco esta doenca do arrependimento, este abandono
a vergonha que nos solicitavam. Era preciso entdo reerguer o povo francés, dar-
lhe coragem. Orestes é o pequeno grupo de Franceses que cometeram atentados
contra os Alemies e carregaram em seguida a angustia do arrependimento, esta
tentagdo de ir se entregar. Por que fazer declamar os Gregos... se ndo for para
disfarcar o pensamento sob um regime fascista?... O verdadeiro drama, aquele
que eu gostaria de ter escrito, ¢ o do terrorista que, matando Alemies na rua,
desencadeia a execugio de cinquenta reféns (JEANSON, 1974, p. 139-140).

Foram os acontecimentos histéricos que levaram Sartre a rentincia de um certo “amoralismo”,
sacramentado por ocasiao da publicacio de O Ser ¢ 0 nada, e a fundamentar uma filosofia, que pensa
a libertagiao do homem pelo engajamento, como uma forma de dar sentido a existéncia.

A filosofia existencialista

Que avaliacao geral pode-se fazer do existencialismo? O ponto de partida mais légico para
uma andlise desta natureza estabelece o centramento das investigagdes nas indicagoes fornecidas
pelo préprio vocdbulo. Existencialismo implica, entdo, uma tendéncia que afirma o primado da
existéncia, jd que, do latim ex-sistere (surgir fora de), existir significa estar ld, apenas. Deste modo, a
existéncia transcende todas as légicas e todos os sistemas e a filosofia existencialista propoe a questao
fundamental de expor o homem a ele mesmo para que ele se reconhega.

Sartre concebe o existencialismo como “uma doutrina que torna a vida possivel e que declara
que toda verdade e toda agao implicam um meio e uma subjetividade humana” (SARTRE, 1970,
p. 12). Assim, doutrina filoséfica de fungao especular, o existencialismo sartriano coloca o homem
diante de si mesmo, como reflexo de sua prépria verdade. Afirmando que o existencialismo ateu que
ele representa conduz forgosamente 4 convic¢ao de que o homem ¢ o tnico ser em que a existéncia
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precede a esséncia, o Gnico ser que existe antes de ser definido por qualquer conceito, lanca as bases
de um movimento polémico que ganha corpo no Pés-Guerra de 1945.

O homem, segundo Sartre, é um projeto que se vive subjetivamente, nada existindo anteriormente
a ele. Mas se ¢ vilida a premissa de que a existéncia precede a esséncia, todo homem ¢ totalmente
responsavel pelo que é, ou, no dizer de Sartre, pelo que ele se fzz. Nesta perspectiva, responsabilidade
e liberdade instauram os alicerces do movimento existencialista. A liberdade é o préprio homem e as
circunstincias dentre as quais ela se contextualiza, tais como o lugar, a época, a condi¢ao social ou
cultural, externam a situagio. Visto deste modo, ao afirmar que “o homem é condenado a ser livre”,
Sartre denuncia nio apenas que esta liberdade existe em situagao, mas que o homem é uma situagio. A
responsabilidade advém do fato de um ato individual engajar toda a humanidade, ou seja, ao definir-
se, 0 homem define também uma ideia de homem que ¢é aprioristicamente inexistente.

O pensamento inquietante de que seu a0 engaja toda a humanidade cria uma propensao a fuga
de si préprio que Sartre denomina “md-fé”, por traduzir um movimento que conduz a inautencidade
do ser. A “md-fé” constitui-se, segundo Pierre-Henri Simon, no ponto de partida de todos os
erros, ocupando de algum modo o lugar do pecado original. A ela recorrem os “laches” (covardes),
que escondem atrds do “esprit de sérieux” (espirito de seriedade) ou de desculpas deterministas
sua liberdade total, refletindo o pensamento do homem que niao ousa tomar posse de sua terra;
e os “salauds” (“obscenos”, “cafajestes” ou “sem-vergonha”), que se acreditam justificados por uma
condicao privilegiada, adquirida ou conquistada, nio achando necessdrio fazer uso da liberdade.
Ambos se chocam contra a afirmagio de Marc Beigbeder (1947, p. 28) de que o homem se cria s6. O
existencialismo se apresenta, entdo, como a tentativa de reintegrar a liberdade na fundamentac¢io da
condi¢ao humana.

O ponto de partida do existencialismo é efetivamente a subjetividade do individuo. Isso se
dd, segundo Sartre, por razdes estritamente filos6ficas: “porque queremos uma doutrina baseada
na verdade e nio num conjunto de belas teorias cheias de esperanga, mas sem fundamentos reais”
(SARTRE, 1970, p. 64).

A base cientifica a qual se reporta o filésofo define-se através do cogito cartesiano onde o
ergo sum - “penso, logo existo” - apresenta-se como a unica verdade comprovada, ja que nenhum
objeto pode ser dado senao pela consciéncia. Relendo Descartes de forma original, Sartre substitui a
subjetividade existencial A subjetividade cartesiana, demonstrando que a existéncia do outro pelo cogito
revela também todos os outros: “nds nos atingimos diante do outro e o outro é tao certo para nds
quanto nés mesmos” (SARTRE, 1970, p. 64).

Pela presenca metaforizada pelo outro, “o olhar do outro”, o tema da liberdade absoluta torna-se
também conflituoso:

Quando eu olho alguém, eu o fixo no seu ser e ele torna-se “coisa olhada”. Se ao
contrdrio, alguém me olha, o mesmo fenémeno se dd, mas sou eu agora quem
sou fixado [...]. Eu deixo de ser livre na medida em que o outro se torna mestre
de uma situagio que me escapa [...]. Se eu me sinto existente a partir do olhar do
outro, é como uma coisa e nio mais como uma liberdade (MUELLER, 1970,

p- 126).

O outro se apresenta, entao, como um obsticulo ante a plena integridade do meu ser, ao
mesmo tempo em que se torna indispensdvel & minha existéncia e ao autoconhecimento, pois o seu
surgimento implica uma liberdade colocada em face de outra liberdade. Deste confronto, surge um
mundo que Sartre denomina da intersubjetividade. Neste mundo, o homem decide o que ele é e o que
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sa0 os outros, definindo-se através de uma universalidade humana de condigio, uma vez que, sendo
impossivel encontrar em cada homem uma esséncia individual que o categorize, torna-se impréprio o
emprego do termo natureza humana.

No plano ontolégico hi, segundo Sartre, uma dualidade radical entre a liberdade, o “para-si”, e
o mundo, o “em-si”. Fernand Mueller (1970, p. 125) decodifica o “en-soi” como sendo o dado bruto,
um objeto fabricado ou um elemento do mundo natural (uma mesa ou uma montanha) ou ainda um
individuo ou uma época passada (Nero ou o Renascimento). O “em-si” significa entao idéntico a si:
ele é o que é e nada mais. O “para-si”, ao contrdrio, é o ser que se interroga sobre si, pura prospecgao
em eterno devir.

O que caracteriza para Sartre os humanistas burgueses - essencialmente inauténticos, por isso
denominados “obscenos” - é a incapacidade de efetuar a passagem do passado em dire¢io ao “néant”
do futuro. Eles nio conseguem admitir a vitéria do “para-si” sobre o “em-si”, ou da fluidez sobre a
facticidade, porque a inautencidade suprime a angustia de existir e de escolher. Nessa perspectiva,
torna-se claro que a premissa a ser cumprida no plano filos6fico para se atingir o ser auténtico deve-se,
nio a uma relacio de imanéncia, mas de transcendéncia (no sentido etimoldgico de ir além, ultrapassar).
Através da ideia de intencionalidade ou transcendéncia, isto ¢, de superagao de seus limites para buscar
algo que se encontra “mais além”, abre-se uma via de acesso a uma das aquisi¢oes fundamentais do
existencialismo: a compreensio do homem como “ser-no-mundo™ “o “ser-no-mundo” ou a situagao é
uma qualificagdo a priori da condigdo humana e nio o resultado de uma adaptacao” (BEAUFRET,
1971, p. 67).

Sartre concebe o escritor nao como produtor de uma obra de arte, mas como forga auxiliadora
na harmoniza¢io do mundo em que vive e do qual é completamente responsével, deslocando o eixo
do por qué se escreve para o eixo do para quem se escreve. O mais importante ¢é a relagao autor-
leitor, como apelo de uma liberdade a outra liberdade receptiva, capaz de transformar ideias em
atos, tendo da literatura uma visao préitica. A questao essencial proposta por Sartre ¢ a de interrogar
filosoficamente, pelo viés da fic¢ao, de que maneira o individuo preencheu ou preenche a falta que
caracteriza o “para-si”, a liberdade que é fundamento sem fundamento. Trata-se evidentemente de
uma literatura engajada em que as palavras sao instrumentos de valor utilitdrio, como define Sartre:
“E urgente reconhecer que chegou a hora de criar uma literatura inteiramente responsdvel que nio
vise antes de mais nada a agradar, nem a langar um olhar original sobre 0 mundo, mas que aceite,
enfim, que o fazer é revelador do ser” (BEAUFRET, 1971, p. 75).

Por esta razao, compreende-se que a obra dramdtica represente a parte mais sélida de sua
produgcao artistica, ji que o teatro é um meio de expressao privilegiado para um filésofo da existéncia,
pois nele a experiéncia vivida, que é seu ponto de partida, assume para o homem, mais diretamente,
a forma de um conflito.

Com o teatro de Sartre hd um retorno rigoroso ao drama de juizo critico e a “piece a theése” se
afirma de modo mais manifesto. Nao pelaveiculagao de umaligao pedagégica, mas como a consolidagao
de principios para a perquiri¢ao das situacoes que elucida. Este é claramente o pressuposto de uma
literatura cujo valor estético parece menos importante que a substincia ideolégica ou deontolégica.

A estruturacao de As moscas: o incipit e o explicit
A partir de cinco momentos significativos que compéem a espinha dorsal do mito de referéncia
grego ¢é possivel tracar convergéncias e divergéncias entre as pegas de Esquilo, Séfocles e Euripedes.

Esses momentos-chave sao referéncia para elucidar a originalidade de sua variante moderna - As
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Moscas. Ei-los: O assassinato de Agamemnon sem punicao; A espera de Electra; O retorno de Orestes;
O reconhecimento entre os irmaos; O duplo crime: assassinato de Clitemnestra e Egisto.

Observemos mais pormenorizadamente o incipit e o explicit da pega, com o escopo de desvelar
os sentidos politicos delineados por Sartre por intermédio dos quais As Moscas é aquilatada por seu
cardter panfletdrio.

Sitio e situacao

Esta primeira grande sequéncia define fundamentalmente o sitio e a situagdo vigente no espago
e no momento da chegada de Orestes, acompanhado pelo Pedagogo, sob a vigilincia atenta de
um personagem barbudo que o texto nomeia Japiter. A indicagao cénica precisa: “Uma praca em
Argos. Uma estdtua de Jupiter, deus das moscas e da morte. Olhos brancos, rosto sujo de sangue”.
Nessas informagoes preliminares recolhe-se todo um vasto campo de sentidos, que tentaremos
progressivamente desvelar.

Inicialmente, a constatagdo de que Sartre elegeu como sitio a cidade de Argos, no Peloponeso.
Como o faz Esquilo, mas contrariando a op¢io de Séfocles por Micenas, enquanto Euripedes, mais
amplamente, situa sua agao “nos confins da Argélida”. Cidades de fato distintas, embora pertencentes
4 mesma regido e vizinhas, Argos e Micenas parecem confundir-se miticamente na tradi¢io do mito
dos Atridas. Argos fica na planicie, Micenas no alto* de sua Acrépole pode-se avistar o porto onde
teriam ancorado os navios de Agamemnon, de volta da guerra de Troia, ponto inicial da trama
armada por Clitemnestra e Egisto para o seu assassinato.

Argos teria sido fundada por Argos, filho de Zeus com Niobe, primeira mortal com quem o
mestre do Olimpo engendrou descendéncia. Talvez, de um radical grego significando “régio”, Argos
ligue-se a saga do rei dos reis, Agamemnon, bem como a outros crimes entre parentes de sangue real,
por exemplo, os da lenda que envolve as Danaidas.

Em “Argos” se inscrevem ainda os semas de “luminosidade”, “cintilagao™ na pega de Sartre
esta “cidadezinha cora ao sol”. E o sol, fonte de luz, calor, vida, é, com frequéncia, miticamente
associado ao “olho divino” (esta parece ser a significagdo do Deus egipcio Aton, na utdpica tentativa
de unificagao religiosa do faraé Akenaton): ele tudo vé. Como a Fedra de Racine, consciente de
sua culpa interior, nao ousa mostrar-se a luz do sol, também os habitantes de Argos, em As Moscas,
investidos de remorso pelo assassinato de Agamemnon, refugiam-se dentro de suas casas sombrias,
persianas fechadas: “Essas ruas desertas, essa atmosfera vacilante e este sol... Ha coisa mais sinistra
que o sol?” (M,L,1). Sinistro 4 medida que simboliza “o olhar do outro”, juiz inexoravel diante do qual
cada existente ¢ infinitamente culpado, mas ¢, segundo principios do existencialismo sartriano. Mais
ainda: por outro radical, o grego argds significa “inativo”, “ineficaz”, em secreta correspondéncia com
a omissao do povo argivo, quando do crime perpetrado contra seu rei, na versio de Sartre.

Outro Argos mitoldégico corrobora os sentidos de “olhar vigilante”. Por sua multiplicidade de
olhos, foi encarregado por Hera de custodiar a vaca o, de quem ela sentia citimes. Foi morto por
Hermes, sob as ordens de Zeus, que queria libertar sua amante. Hera, deusa maior da cidade de
Argos (no seu “Heraion” os chefes aqueus juraram fidelidade a Agamemnon antes de sua partida
para Troia), imortalizou os olhos de quem tanto a servira na plumagem do pavao, pdssaro que lhe
era consagrado.

Argos era também o nome do cao de Ulisses, que, vinte anos depois de sua partida, foi o inico
a reconhecé-lo na sua dissimulagio de mendigo. O Orestes que chega, sem lembrancas de sua terra
natal, parece evocar este acontecimento, quando se lamenta: “Ah! um velho cio que se aquece deitado
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ao pé da lareira e que levanta um pouco a cabega quando seu dono entra, ganindo docemente para
saudd-lo, esse cao tem mais memdria que eu: é o sex dono que ele reconhece. O sex dono. E eu, o que
é que eu tenho?” (M,L,2)

A situagio que os personagens viajantes, inicialmente referidos, encontram nesta Argos éa
seguinte:

a) as velhas que ofereciam libagoes diante da estdtua da praga fogem a sua aproximacao; portas
se fecham bruscamente quando o Pedagogo tenta informar-se sobre o paldcio de Egisto. Apenas um
“idiota” nao se mexe, mas qualquer didlogo com ele é impossivel.

b) a cidade estd infestada por grandes moscas e o Pedagogo ironiza sobre a efusdo desta acolhida

« . . . 7 . A » z
a Orestes: “esses animaizinhos que o saidam animadamente parecem reconhecé-lo”. (M,1,1). S6 eles.

E entio que o “barbudo” se introduz, apresentando-se como Demétrio de Atenas. Sua barba
se iguala a do bronze de Jupiter Aenobarbo, vista em Palermo. Subentendido: Jupiter se encarna (no
sentido literal e etimoldgico de assumir sob a forma de carne), tomando a mdscara que os homens lhe
fizeram, ou seja, os deuses sdo criagdo dos homens. Pelo falso nome em que abriga sua identidade,
Jupiter - Zeus Pater, deus do Olimpo, se confessa “pertencente a Deméter”, a Terra-mae, em uma
de suas multiplas apelagoes mitolégicas. Derrisio com a qual o texto marca a inautenticidade do
sobrenatural, do poder divino. Indica que este se faz sustentdculo de uma ordem moral incontestdvel
porque incontestada, sob cuja égide vige e se justifica a tirania dos homens. Como dizia Voltaire: “Se
Deus nao existisse seria preciso inventd-lo”, para servir 2 manutengao da ordem humana, demasiado
humana, dirfamos, parodiando Nietzsche. Néo é por outra razio que o Jupiter sartriano confessa que
os deuses “tém segredos dolorosos”, demonstrando sua impoténcia em face da liberdade dos homens,
quando estes a assumem, como revelard ao final.

E, entretanto, este personagem? (“Serd um homem?” suspeita Orestes diante do cético Pedagogo,
que o toma por um espiao de Egisto) que, onisciente, explica toda a situagdo vigente em Argos. Nao
por acaso, Jupiter é aqui explicitamente “deus das moscas e dos mortos”.

Posicoes iniciais

a) Os habitantes de Argos vestem-se de preto em sinal de luto pelo seu rei assassinado. “E o
trajar de Argos”. H4 quinze anos, ao retorno de Agamemnon, eles pressentiram: “coisas ruins vao
acontecer”. “Nesse momento, teria bastado uma palavra; apenas uma palavra”. Mas eles se calaram.
Ouviram os gritos do rei no palicio e continuaram mudos. Coniventes com aquela “festa vermelha”.

(M,L,1)

b) As moscas, enviadas pelos deuses, sdo um simbolo de que é preciso ganhar o perdio dos Céus
pelo arrependimento. Ao invés de punir, os deuses aproveitaram este “mal” para fortalecer “a boa
piedade”, “solidamente sustentada no terror”; em outras palavras, para garantir a submissao ao poder,
religioso ou politico - pouco importa - jd que os dois sdo soliddrios e cimplices na fungao repressiva
de uma ordem imposta. A omissao dos argivos trouxe-lhes “md consciéncia”. Eles t¢m medo, e o0 medo
¢ um grande aliado dos deuses e dos tiranos, que oferecem ao povo “sua tnica chance de salvagao™ a
contri¢do, que é também uma obriga¢io moral e politica.
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Pecado e culpabilidade

As consequéncias do assassinato do rei Agamemnon pesam sobre o povo argivo como uma
heran¢a maldita, como um crime transmitido do chefe a seu povo. Analisando a “consciéncia” do
pecado, Paul Ricoeur afirma que o sentimento de culpa coincide com a consciéncia que o “culpado”
tem de si mesmo. A “confissao” do pecado, entretanto, nao reflete a consciéncia que o pecador tem
da sua situagdo, pois a “subjetividade” da consciéncia de culpa opée-se 4 “realidade” do pecado. E
este realismo conferido ao pecado que permite a0 homem penitente arrepender-se de pecados ji
esquecidos ou mesmo cometidos com seu desconhecimento porque, nao se reduzindo a sua medida
subjetiva, o pecado nio se reduz tampouco a dimensao individual.

Referido por Ricoeur (1960, p. 84), Dubarle estuda a solidariedade entre contemporaneos, por
exemplo, entre um principe e seu povo punido por causa de seus pecados, enfim pecados coletivos
que excluem o discernimento de uma culpa pessoal. Compensa-se desta forma o individualismo da
culpa por uma solidariedade construida sobre um modelo de heranga. Para Foucault (1976, p. 80),
“a confissao libera, o poder reduz ao siléncio; a verdade nao pertence a ordem do poder, mas tem um
parentesco com a liberdade”. Recebida sob a forma de siléncio, esta culpa visa, entio, a esconder a
verdade do sujeito no outro que sabe; o saber nele daquilo que ele préprio ignora.

E possivel identificar um paralelismo entre a afirmagio de Japiter “eu nio sou daqui e o assunto
nao me dizia respeito” (M,],1) e a que posteriormente pronunciard Orestes “eu nio sou daqui” (M,1,1),
podendo dai ser decodificada uma alusio a politica europeia diante de fatos que antecederam o inicio
da Segunda Grande Guerra. Esta politica retratava uma posi¢ao de neutralidade com relagio aos
acontecimentos que “aparentemente” sé diziam respeito a outras nagdes. A Espanha vive a guerra
civil que mata cerca de um milhao de combatentes e o General Franco recebe apoio macigo de
homens e material, fornecidos pela Itélia e Alemanha. As poténcias democrdticas, Franga e Inglaterra,
declarando-se neutras, colaboram indiretamente para a vitéria de Franco que, em 1939, implanta um
regime de governo semelhante ao italiano: o de um Estado totalitdrio forte.

A Inglaterra, partiddria do relacionamento pacifico entre os Estados, procurava
contornar todas as questdes internacionais, favorecendo a politica alema. A
Franga, pais mais fraco e que precisava garantir-se contra a Alemanha, apegava-
se a Inglaterra como tltimo recurso e dava-lhe apoio. A Unido Soviética e os
EUA proclamavam seu neutralismo. Hitler podia agir 4 vontade (ARRUDA,
1974, p. 348-349).

Esta situagio encontra seu climax na realizagio da conferéncia de Munique (29-30 de setembro
de 1938) na qual, ingleses e franceses, seguindo a politica de pacifica¢io, cederam a vontade de Hitler
que assim pode anexar os Sudetos. Acreditando estar evitando conflitos, tal politica de “neutralidade”
estimulava Hitler para novas exigéncias que logo vieram, culminado com a invasio da Polénia em
01/09/1939. Estava, assim, declarada a Guerra.

Sob o protesto de Japiter: “Nao incrimineis tdo depressa os deuses. Achais que deverao sempre
castigar? Nao seria melhor que aproveitassem a desordem em beneficio da ordem moral?” (M,L,1),
oculta-se uma alusao a politica do mea culpa de Vichy, sob ocupagao alema.

No momento em que {amos nos abandonar ao remorso, as pessoas de Vichy e os
colaboradores tentando nele nos jogar nos retinham. A ocupagio nio era apenas
esta presenca constante dos vencedores nas nossas cidades: estava também em
todos os muros, nos jornais, esta imunda imagem que eles queriam nos dar de
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nds mesmos. Os colaboradores comecavam a nos chamar  nossa boa fé: “Nés
somos vencidos, diziam, mostremo-nos bons jogadores: reconhecamos nossos
erros” [...] Cartazes humoristicos ridicularizavam nossas dltimas esperancas.
Infelizmente, mal erguiamos a cabeca, encontrdvamos em ndés mesmos
verdadeiros motivos para o remorso (SARTRE, 1949, p. 35).

A presencga constante das moscas reflete a ideia de puni¢ao do crime: “De onde elas virao? Fazem
mais barulho que matracas” (M,1,1). Sabe-se que os habitantes fogem como leprosos. E importante
lembrar que as “matracas” eram geralmente usadas pelos leprosos na Idade Média para anunciar sua
presenga, afastando os passantes e a ideia de /epra, pelo Antigo Testamento, estd ligada a expiagao do
crime pela purgagao, assim como o envio da peste pelas forgas sobrenaturais‘.

A peste aqui referida ¢ correlata aquela concebida por Camus, no seu romance homénimo, onde
acontece uma epidemia que arrasa a cidade de Oran. O flagelo sofre uma evolug¢ao dramadtica, com o
aparecimento de ratos que disseminam o contdgio, sitiando as pessoas que ai se encontram. Ao longo
do romance, Camus admite que a peste possa simbolizar a guerra, interpretacio pertinente a Argos de
Sartre, que alegoricamente pode ser compreendida como Paris, sendo a Franga ocupada, isolada pelo
estado de sitio e inerte diante da ocupagdo nazista®.

Desfecho da trama

Efetuado o assassinato de Clitemnestra e Egisto pelos irmaos, Orestes retruca a Jupiter, que
admite odiar os homens de Argos quando se assemelham ao heréi: “Acabas de confessar a tua fraqueza.
Eu nao te odeio. Que hd entre nés dois? Passaremos um pelo outro, sem nos tocarmos, como dois navios.
Tu és um Deus e eu sou livre: estamos igualmente s6s e nossa angustia ¢ semelhante” (M,IIL,2).

O didlogo marca definitivamente a vitéria do homem sobre o deus, bem como elucida a nogao
de exterioridade da relagio entre os seres. Como dois navios que nao se tocam, a liberdade é concebida
como um “bloco” individualizado que nao se confunde com outro. Assim, define-se a existéncia dos
individuos como totalidade compartimentada e indivisivel, que faz divergir o “eu” do “outro”. Essa
ideia ¢ aludida por Sartre pela metéfora do seixo no estdbmago do avestruz: “Ele estd completamente
em mim, assimilado, transformado em mim mesmo, e ele estd inteiro em mim, mas ao mesmo
tempo ¢ impenetrdvel, imutdvel, inteiramente liso [...] ele continua fora, conhecer é comer de fora sem
consumir” (SARTRE, 1943, p. 668).

Diante da incompreensio de Japiter quanto a importincia atribuida pelo heréi a liberdade:
“Que pretendes fazer? Revelar-lhes-ds a sua existéncia, a sua insipida e obscena existéncia, que é bem
gratuita, afinal. O que fardo com isso?”, Orestes “convertido a liberdade” ¢ decisivo: “O que quiserem:
sao livres e a vida dos homens comega para além do desespero” (M, 111, 2). Acionando Orestes como seu
porta-voz, Sartre toca no absurdo da condi¢io humana, assim definida pela fatalidade da morte. Este
sentimento absurdo, entretanto, pode ser superado pelo homem que conseguir transcender os limites
de “desespero” que qualificam sua condigiao mortal. O existencialismo nio se mostra, assim, como
uma receita a ser seguida, mas esclarece a0 homem as reais possibilidades de superagao destes limites.
O primeiro passo a ser dado consiste na aceitagao da existéncia nao como obscenidade ou gratuidade,
mas como valor passivel de ser justificado. Orestes ¢ este homem que, com seu @70, encontra a maneira
de dominar o desespero e de conviver com as limitagées da finitude.

A Japiter, derrotado, nada mais resta a fazer. Todavia, antes de sair de cena, constata a
ambiguidade mitica do herdi: “Sabes, Orestes, tudo isso fora profetizado. Um homem viria um dia
anunciar o meu creptsculo. Es entio tu, esse homem? Quem diria isso ontem, vendo o teu rosto de
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menina?” (M,111,2). Antes leve e inconsistente, Orestes revela-se agora consistente e pesado. Reconhece
a dissonincia entre sua juventude e seu azo. O abismo que os separa sé pode ser justificado pelo uso
pleno da liberdade: “Eu mesmo teria acreditado? As palavras que digo sio demasiado grandes para
minha boca e rasgam-na; o destino que trago em mim tornou-se demasiado pesado para a minha
juventude e esmagou-a” (M, 111, 3).

Orestes permanece s6 com as Erinias, apés a derrocada de Electra:

Socorro! Jupiter, rei dos deuses e dos homens, meu rei, toma-me nos teus bracos,
leva-me e protege-me. Cumprirei tua lei, serei tua escrava e tua propriedade,
beijar-te-ei os pés e os joelhos. Defende-me das moscas, de meu irmao e de mim
mesma. [...] Dedicarei minha vida inteira & expiacio. Eu me arrependo Jupiter,
eu me arrependo. (Sai correndo) (M, 111, 3).

O percurso de Electra, em Sartre, pode ser aproximado do seu homénimo em Euripedes, onde
ela mergulha no arrependimento, apés o assassinato dos reis. Aqui, esta brusca reviravolta pode assumir
uma conotagio politica, sendo interpretada como uma dentincia contra a tentagio que acometia os
franceses que praticavam atentados contra os alemies de, em seguida, irem se entregar: “Escrevendo
minha pega quis, apenas com meus parcos recursos, contribuir para extirpar um pouco essa doenga
do arrependimento, essa complacéncia com o arrependimento e com a vergonha. Era preciso soerguer
o povo francés, dar-lhe coragem” (SARTRE, 1992, p. 275).

H4 uma tentativa inicial das Erinias de seguir Electra. Entretanto, a primeira Erinia interfere:
“Ja nada podemos contra ela. Deixai-a ir. Mas este aqui [Orestes] fica. [...] Sofrerd por dois” (M,111,4).
Surge entdo o Pedagogo, cuja presenga precipita o desfecho do drama: “Onde estais, senhor? Nio se
vé nada [...] os homens de Argos cercam o templo e nem podeis sonhar em sair daqui” (M,II1,5). A
decisio de Orestes ¢, entretanto, surpreendente: “Otimo. (pausa) Abre essa porta”. Orestes coloca-se
entdo diante da multidao enfurecida. Sua primeira exclamagio: “O sol!” (M,III,6), marcando uma
aproximagao com os gregos, que assim conclufam suas tragédias, (em oposi¢ao a escuridao dentro do
paldcio), mostra que para Sartre a claridade é uma luz interior que se acende.

Anunciando esse desfecho iminente, a presenca do sol jd iniciara a peca. Representando o juiz
vigilante que tudo vé, o Sol=Apolo sempre esteve miticamente ligado a Deus. Ele é o olho divino que
faz aparecer a Verdade, encoberta pelas trevas. Sartre utiliza-se desta simbologia para revelar duas
verdades: a de Orestes, marcada pela assun¢ao de seu “ato” e possiveis consequéncias; a do povo,
diante de quem o herdi se coloca, e que a luz do sol permite inserir dentro da definigao sartriana de
“covarde”. Orestes assume definitivamente sex ato, agora diante da multidao de argivos:

Ei-vos aqui finalmente, meus mui fiéis stditos! Sou Orestes, o vosso rei, o filho de
Agamemnon e hoje é o dia da minha coroagio. [...] Hoje faz precisamente quinze
anos que um outro assassino se ergueu diante de vés com as maos enluvadas de
vermelho até os cotovelos, enluvadas de sangue. [...] N4o vos assustastes porque
lestes em seus olhos que era um dos vossos e que nio era capaz de responder
pelos seus azos. Um crime que nio pode ser suportado pelo seu autor nio é um
crime, é quase um acidente (M,111,6).

Dizendo isto, Orestes estabelece a diferenga entre o significado do seu crime e o de Egisto. O
de Orestes, (compreendido como sua luz), ¢ reivindicado diante do sol: “J4 compreendestes que o meu
crime ¢ bem meu; reivindico-o a luz do sol, ele é minha razao de viver e meu orgulho; nio podeis
punir-me nem lamentardes por mim e ¢ por isso que vos assusto. Mas, 6 meu povo, eu vos amo e foi
por vds que matei” (M,IIL,0).
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A afirmagcio final de Orestes tem significado ambiguo. Se o herdi praticou seu “ato” enquanto
homem livre, numa atitude solitdria, ainda que solidariamente marcada pelo engajamento que o faz
sentir-se “homem entre os homens”, parece incoerente a afirmagao “foi por vés que matei”, que faz
eco ao cordeiro de Deus que tira os pecados do mundo. Por isso, a ambiguidade assume uma for¢a
tamanha que é capaz de transformar o tao propalado “ato” de Orestes num “gesto” espetacular. O que
ele deseja ¢ atrair a atengao da multidao de espectadores sobre sua agao.

Na realidade, como ocorrera com Electra de modo mais radical, Orestes também d4, de certa
forma, uma guinada, modificando o seu propésito inicial. Ele busca agora uma alternativa individual
e ndo uma liberagao prética, que sé poderia ser alcangada com o consentimento dos argivos. De
modo contrdrio, Orestes estaria destruindo para posteriormente reabilitar Japiter e Egisto, negando
o préprio existencialismo. Com maestria, Sartre situa cuidadosamente a agio do heréi neste ténue
limite que ¢ a linha diviséria da liberdade que vai do Eu# ao Outro. Também, com este desfecho
ambiguo, o dramaturgo mostra que:

A liberdade como definicdo do homem nio depende dele, mas a partir do
momento em que hd o engajamento, eu sou obrigado a querer a0 mesmo tempo
em que minha liberdade a liberdade dos outros. Eu nio posso assumir minha
liberdade como fim se ndo assumir igualmente a dos outros como tal (SARTRE,

1970, p. 83).

A cena reflete mais uma vez a importincia do “olhar”. Ao se mostrar a luz do sol, Orestes
faz-se objeto do olhar do Outro, a0 mesmo tempo em que, olhando-o também & luz do sol, fixa
este Outro como objeto, num circuito intermindvel de subjetividades. Por isso, Sartre concluird: “o
Outro é a morte escondida minhas possibilidades” (SARTRE, 1943, p. 323). Desta relagao EU/
OUTRO, nasce um conflito, pois sou alienado pelo Outro da mesma forma que o alieno, logo sou
eternamente insatisfeito no meu desejo de reconhecimento, jé que é impossivel que uma consciéncia
apareca a outra como consciéncia. O ser consciéncia exclui radicalmente qualquer objetividade, porque
ser objeto para uma consciéncia é nao mais ser consciéncia. O ato passa a ter finalidade apenas em
si proprio (momento privilegiado ou pura ilusao fugaz), nao resolvendo a grande questao da eterna
busca, destinada a permanecer para sempre sem respostas. Orestes traz para si a responsabilidade que
pesa sobre os argivos:

Os vossos pecados e remorsos, as vossas anglstias noturnas, o crime de Egisto,
tudo isso é meu, tudo isso eu tomo sobre mim. Que os vossos mortos nio vos
assustem mais, pois agora sio meus mortos. E olhai: até as vossas fieis moscas
vos trocaram por mim. Mas nio temais, 6 povo de Argos. Niao me sentarei
ensanguentado no trono da minha vitima: um Deus fez-me essa proposta e a
recusei. Quero ser um rei sem reino nem suditos. Adeus, meu povo, tentai viver;
agora tudo ¢ novo aqui, tudo vai recomegar. Até para mim, também a vida vai
recomecar. Uma vida estranha (M,IIL0).

O povo argivo nao reconhece Orestes como seu libertador, justamente porque este povo nio é
o destinador da missio a que o protagonista se propoe. E antes, ele mesmo, também destinatdrio de
uma liberdade plena que, ao contrdrio do heréi, nao assumiu como sua. Destinatdrio desqualificado,
portanto.

A ambiguidade que observamos neste desfecho iminente, pressentida em todo o texto®, remete
a concepgdo de Sartre de que As Moscas, sendo uma obra de Resisténcia, deveria fundar-se numa
significacio ambigua. “Nés nos persuadiamos [...] pensando neste periodo, que nenhuma arte seria
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verdadeiramente nossa se nao dotasse o acontecimento de [...] sua ambiguidade, sua imprevisibilidade”
(SARTRE, 1948, p. 253-4).

E neste clima de inovagio total que Orestes encerra sua participagio na pega, substituindo o
“tocador de flauta” de Hamelin pelo “tocador de flauta” de Skyros’, com quem se identifica na cena

final:

Escutai s6 isso: um Verio, Ciro foi invadida por ratazanas. Era uma horrivel
lepra que tudo rofa e os habitantes chegaram a pensar que iam morrer. Porém,
um dia, chegou um tocador de flauta. Ergueu-se no meio da cidade — assim (ele
se levanta). Comecou a tocar a flauta e todas as ratazanas reuniram-se  sua volta

(M,I11,6).

Do ponto de vista filoséfico, também nido é gratuita a ambiguidade que se observa nesta
solu¢io. Lucien Goldmann a resolve afirmando que mais cedo ou mais tarde, qualquer “para-si”,
mesmo o mais consciente e mais livre, transforma-se em “em-si”, uma vez que os atos livres sao todos
provisérios, ja que limitados pela barreira inexordvel da morte. Por isso, agora, o Logos vai substituir
a Prdxis, pois Orestes desvia-se da agdo e passa a fascinar pela palavra, utilizando-se, para tal, de uma
fdbula, como se este ato bastasse para que ele justificasse eternamente o ser Orestes.

Neste momento ele anuncia-se “em-si”. Contrariamente, em sua filosofia, Sartre revela que o
homem nio é “em-si”, mas “para-si”, “nadificacio” permanente do ser, transcendéncia perpétua. O
homem ¢ o que nio ¢ (ainda) e nio é mais o que ele é (j4). O dilema de Orestes coloca em cena o
dilema do préprio Sartre: servir-se da palavra e nao da agdo, procurando o quase impossivel equilibrio
entre seu instinto revoluciondrio e sua formagao intelectual burguesa®: “Durante a ocupagio, eu era
um escritor que resistia, e n2o um resistente que escrevia”’.

Na revitalizagao do mito grego de Orestes e Electra, a abordagem semiolégica e comparativista
que norteou o presente ensaio evidenciou “sentidos” outros que dotam As Moscas de novas significacoes.
Levou-nos também as seguintes conclusoes:

Se entre os gregos, o destinador da missao de Orestes sao os deuses (particularmente Apolo), o
sangue (a necessidade de vingar a morte do pai), e até mesmo a fatalidade (a maldi¢ao dos Atridas),
em Sartre, é a Liberdade, prépria da condi¢ao humana, pressuposto primeiro do existencialismo, que
assume esse papel, exigindo um engajamento responsdvel para a realizagio daquilo que, cada um,
a si mesmo se destina. Dai, a relagdo opositiva, enfatizada por Sartre, entre tragédia da fatalidade e
tragédia da liberdade.

Se entre os gregos, o povo clama por um libertador da tirania dos usurpadores, em Sartre, este
povo aceita passivamente esta tirania, rebelando-se contra qualquer tipo de revolta capaz de afrontd-
la. Com esta mudanga, Sartre alerta para a dificuldade de que a conscientizagao do homem sobre
o real poder de sua liberdade opere-se de forma macica e por um processo de “contdgio”. O ato de
revolta individual constitui a melhor alternativa para a produgio dos resultados preconizados por sua
filosofia, mormente no 4mbito politico em que sua pega se insere.

Se entre os gregos, o Preceptor acompanha Orestes na qualidade de “olho da vingan¢a” nunca
adormecido, lembrando as exigéncias de Apolo e a lei do sangue, que clama pela reparagio para o
assassinato, em Sartre, o Pedagogo demonstra total desinteresse para com o crime, defendendo o
bem-estar individual e a alienagdo absoluta. Contra esta posigao, o existencialismo sartriano propoe a
resisténcia de cada um em defesa do bem coletivo: passemos & prixis e ao ato engajado!

Se entre os gregos, a divindade é soberana e suas determinagdes “inquestiondveis’, em Sartre,
mediante a dessacralizacdo de Jupiter, ela perde sua for¢a e poder, sendo enfrentada pelo homem
consciente de sua liberdade e de seu corrosivo poder de subversiao da ordem constituida, da doxa, do
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status quo. Desta forma, o existencialismo, como uma profissao de fé, se apresenta enquanto tnico
credo confidvel, capaz de permitir a0 homem, em qualquer momento da sua histéria, justificar, pela
soma dos seus atos, a propria existéncia. Agora, s6 a0 homem cabe responder as indagac¢ées outrora
dirigidas a divindade.

Se em Esquilo a cena final mostra Orestes fugindo alucinado em razio da perseguigio das
Erinias, em Sartre, as Erinias perseguem um personagem que optou pela companhia delas para
libertar seu povo destas “visitantes indesejdveis”. Isto demonstra que, para Sartre, o conceito de ato
traz no seu bojo a assungdo consciente de todas as consequéncias que dele provém.

Essas transformacoes estio ligadas a importancia que, em As Moscas, adquirem a perspectiva
filoséfica do autor e a situagdo politica da Franga ocupada, anunciando um texto-dentincia, de
inestimdvel cunho panfletdrio, inten¢do primeira de Sartre. Contudo, se o escritor pretendeu dar as
palavras simplesmente a significagao que elas evidenciam, revelando, enquanto filésofo, seu “querer-
dizer”, a andlise semiolégica demonstrou, através de um processo de “escavagio” dos discursos, que,
como todo texto, este transcendeu esta perspectiva. Aquilo que estd além do dito, seu “mais-dizer”,
atesta uma pluralidade de sentidos que sustentam seu vigor e originalidade, sempre atuais e atuantes.
Aqui, o mito grego se reescreve, incorporando a Histéria de nosso tempo.

The Flies: ideology and resistance

ABSTRACT:

Starting from the semiological reading of some passages of the first play of Jean-
Paul Sartre 7he Flies (Les Mouches), this paper aims to demonstrate that Sartre’s
dramaturgy allows to think the relationship between ideological and fictional
discourse, producing new meanings and putting in question the szatus quo, in
the historical context of the French Resistance.

Keywords: 7he flies. Drama. Ideology. Resistance. Myth.

Notas explicativas

Professora Associada de Letras Francesas na UER], no Instituto de Letras Neolatinas ¢ no Programa de Pds-
Graduagio Stricto Sensu (Teoria da Literatura/Literatura Comparada) e Lato Sensu (Tradugio Francesa e Francés
Lingua Estrangeira).

Para Sartre, situagdo de fato e nio simples possibilidade de projetar-se assumindo seus atos.

Também Sartre parece confundi-las colocando Argos num planalto: “Parece que esses montanheses nunca viram
turistas” (M,1,1). Em todo o corpo do trabalho, as citagbes textuais de As Moscas serdo indicadas pela inicial M,
seguida, em algarismo romano, do niimero do ato e, em ardbico, da cena a que se referem.

Demétrio é uma mentira que esconde um segredo, em perfeita simetria com o nome “Filebo” (em grego, quem ama
os jovens. Personagem do didlogo homonimo de Platio que defende a tese de que o prazer, em sua forma mais geral,
representa o efetivo bem para o homem), sob o qual se apresentou Orestes. Jupiter conhece a “verdade” de Filebo
e Orestes intui (desconfia) da mentira de Demétrio. Neste jogo de dissimulagdo, um e outro deixam, por vezes,
transparecer seu “ser secreto’. Jupiter quando diz, por exemplo: o povo de Argos “estd agora perto do meu coragio”,
corrigindo-se a seguir: “do coracio dos deuses”. Orestes quando, prestes a se trair ao ouvir que o filho de Agamemnon
estava morto, ¢ salvo pela interven¢do do Pedagogo: “Mas com certeza, meu senhor, bem sabeis que ele morreu. As
pessoas de Nauplia contaram-nos que Egisto tinha ordenado que o assassinassem, pouco tempo depois da morte de
Agamemnon” (M,1,1).

A fala da rainha Clitemnestra o confirma: “As pessoas da planicie colocaram-nos em quarentena: olham o nosso
arrependimento como uma peste, e tém medo de serem contaminadas” (M,1,5).
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No didlogo intertextual estabelecido com A Peste, de Camus (p. 110-111), convém retomarmos o primeiro sermio
do Pere Paneloux, intimamente ligado & politica do mea culpa, reproduzindo quase que fidedignamente a célebre
frase de Pérain: “Franceses, vocés perderam a guerra porque mereceram”. Diz o Pére Paneloux: “Irmaos, caistes em
desgraca, irmios, vos o merecestes [...] Paneloux citou o texto do éxodo relativo i peste do Egito e disse: “A primeira
vez que este flagelo aparece na histéria é para atacar os inimigos de Deus [...] desde o principio de toda a histéria o
flagelo de Deus pée a seus pés os orgulhosos e os cegos. Meditai sobre isto e cai de joelhos. [...] se hoje a peste vos
olha, é porque chegou o momento de refletir. Os justos nao podem temé-la, mas os maus tém razio para tremer [...].
Por longo tempo, este mundo compactuou com o mal, repousou na misericérdia divina. Bastava arrepender-se e
tudo era permitido. Deus [...] acaba de afastar o olhar. Privados da luz de Deus, ei-nos, por muito tempo, nas trevas
da peste!”.

Conforme esclarece, por exemplo, a observagio de Electra: “falas por enigmas” (M,11/1,4).

Na versio de Euripedes, o Coro lembra uma antiga tradi¢do de Pan, que tocava harmoniosamente sua flauta. Este
dado ¢ agora recuperado e revitalizado por Sartre.

No texto Présentation des temps modernes, que constitui capitulo introdutdrio de Sizuations I1, Sartre reflete longamente
sobre a responsabilidade do escritor em seu tempo e sobre a fun¢io social da literatura. Cf. SARTRE, J-P. Sizuations
II. p. 9-30. Em sua autobiografia As Palavras, evidencia-se o quanto a formagio intelectual marcou profundamente
o percurso do escritor.

> Entrevista concedida a John Gerassi, em 1972. Citada em SARTRE. J-P. Oeuvres romanesques complétes. p. LVIIL.
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