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RESUMO:

Analise e discussido de poemas de Os Mortos (1964), de Ivan Junqueira, a
partir das relagcGes entre musicalidade e tradicdo elegiaca, bem como sua
renovagao como antielegia, que no poeta se da pela desconsolagao diante
do mistério indecifravel do sentido da vida. Aponta-se nos poemas o uso
de qualidades dos géneros elegfacos (canto e contracanto, repeti¢Ges, tom
sombrio) na apropriagio de géneros musicais, como aria, madrigal e
poema sinfonico.
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Assim, a vida: cantiga
mitas vezes inandivel.

(nm som, porém, sempre avisa
que b miisica a ser onvida.)

(JUNQUEIRA, 2005, p. 55)
O poeta reunido

Um dos poetas brasileiros importantes no século XX, embora pouco estudado, é
Ivan Junqueira, falecido em 3 de julho de 2014, aos 79 anos. Carioca, nascido em 1934, atuou
principalmente como jornalista e editor. Critico literario, ensaista e tradutor, teve sua
atividade reconhecida por varios convites como palestrante em cidades do Brasil, no Chile,
na Espanha, na Italia e em Portugal. Notério saber pela UFR]J, recebeu varios prémios
literarios como o Prémio Nacional de Poesia(INL, 1981), o Prémio Assis Chateaubriand
(ABL, 1985); o Prémio da Associagao Paulista de Criticos de Arte (1991); e o Prémio
Jabuti(CBL 1995, 2005, 2008 e 2010).Pertenceu a Academia Brasileira de Letras, cadeira 37.A
maior parte de sua obra poematica pode ser lida em Poesia Reunida (2005), enfeixando os
livros: Os Mortos (1964), Trés Meditacoes na Corda Lirica (1977), A Rainha Arcaica (1980), Cinco
Movimentos (1982), O Grifo (1987) e A Sagragio dos Ossos (1994); a estes, somam-se 0s conjuntos
“Opus descontinuo” (1969-1975) e “Novos Poemas” (1998-2003). Ha de acrescentar
também as coletaneas: Poemas Reunidos (1999), Os Melhores Poemas de Ivan Jungueira (2003) e O
Tempo além do Tempo (2007). Finalmente, mencione-se O Outro Lado (2008), além de "Essa
musica", planejado para edi¢do pela Rocco junto com os ensaios reunidos em “Reflexos do
sol posto”, quando dos oitenta anos do poeta.

Entretanto, nao ha qualquer estudo académico longo exclusivamente sobre ele em
consulta ao Banco de Teses da CAPES. Quando se voltam os olhos para o Google (incluindo
o Académico), nao surgem muitos estudos sobre o autor de Os Mortos (1964). Saltam mais a
luz dois textos académicos apresentados a UFR], ainda nao disponiveis pelo Banco de Teses
da CAPES: Uma poesia com visceras: o palimpsesto poético de Ivan Junqueira (1995), dissertacio de
Ricardo Luiz de Souza Thomé (o romancista e poeta Ricardo Thomé), e A improvivel
encruzilhada: neoclassicismo e modernidade em Alexei Bueno, Glanco Mattoso e Ivan Jungueira, tese de
Marcos Estevaio Gomes Pasche (2014). Ha trés artigos em periddicos: “Meditacoes da
finitude em Ivan Junqueira” de Alamir Aquino Corréa (2008),“Diante do ser: metafisica e
finitude em Ivan Junqueira e Alexei Bueno” de Henrique Marques Samyn (2009) e “O nervo
do conflito: fenecimento e vitalidade na poesia de Ivan Junqueira” de Ricardo Vieira Lima
(2010); ainda ha “Lamentos e desconsolos na poesia de geragao de 607, uma comunica¢iao



de Correa (2008) apresentada em evento da ABRALIC. No sitio da Academia Brasileira de
Letras', ha uma listagem de textos criticos sobre Ivan Junqueira, publicados em jornal ou
como apresentagoes de seus livros, parte deles republicada em Poesia reunida. Esse conjunto
de dados provoca uma visitagao, ainda que restrita.

No aspecto tematico, em visio perfunctéria, os 144 poemas de Poesia Reunida
caracterizam-no como um poeta cuja dic¢ao se faz grave, a dispor 0ssos, a morte e o morrer,
ja detectada em 1964 por Tite de Lemos quando traz Heréclito e Parménides (PR 2257) para
a leitura dos poemas de Ivan Junqueira entdo publicados. A mesma interpretagao faz José
Néumanne em artigo publicado em 2003, a0 apontar o poeta como aquele que “carrega numa
mao a vela do conhecimento e na outro o fésforo da habilidade” para “espiona[r] os mistérios
da morte, do amor e arte com as lentes da duvida filoséfica” (PR 329). Essa preocupagio
filosofica ¢ anotada como evidente por varios dos criticos e apresentadores da obra de Ivan
Junqueira, como Ricardo Luiz de Souza Thomé (1995) e Wilson Martins (2003).

O que salta muito aos olhos é sua veia elegfaca, tanto pela mencao direta ao termo
mais comum (elegia), quanto por sua aproximac¢ao a musica, que surge desde Os Mortos e
chega a0 seu dltimo livro, “Essa musica”, que estava em vias de publica¢ao pela Rocco. No
obituario publicado em O Globo, em 3 de julho de 2014, ha duas referéncias muito
interessantes’. A primeira delas é a2 mencdo de comentirio de Alfredo Bosi, na quarta capa
de “Essa Musica”, afirmando que nela Junqueira “alcanga o zénite de sua trajetoria poética”.
A segunda esta no texto de abertura da orelha da obra, onde o poeta Marco Lucchesi afirma:
““Essa musica’, essencialmente atonal, perfeitamente esquiva, continua e sincopada ¢ uma
pauta de raro encantamento’.

Um dos exemplos dessa qualidade musical em sua obra é o #bi sunt (“Onde estao” de
Sagragio dos Ossos). Wilson Martins (2003), ao propor uma leitura de “Onde estiao”, vincula a
tradicido do wbi sunt ao poeta medieval francés Francois Villon, por seu verso “Mais
ousontlesneiges d'antan?” de seu poema “La ballade de damesdutempsjadis”. Oubi sunt tem
maior vinculo ao canto estudantil De Brevitate 1 itae, cujo verso Martins reproduz (ubi sunt qui
ante nos in hoc mundo fuere). Junqueira faz um longo poema, com uma epigrafe do poeta
espanhol medievo Jorge Manrique, a reproduzir parte da invocacao das Coplas por lammerte de
su padre. Junqueira acaba por mesclar nao sé aida da caminhada (“andamos mientrasvivimos),
mas também a contemplagdo da brevidade da vida (“asi que cuandomorimos”), enquanto
versos de glosa a0 seu poema.

Pequena memoria da elegia

Antes de realizar uma leitura das relagdes entre musica e elegia em Os Mortos, soa
necessario recuperar o que se sabe desse género poematico, ainda que resumidamente ao
largo da tradi¢ao, tanto em seu fundo conteudistico, quanto na sua formulacao de género. O
termo vem do grego antigo, a partir de elegos (é\eyoq) e seus derivados elegeion e elegeia, usados
em referéncia ao canto de cangao triste e lutuosa (acompanhado do aulo, antigo instrumento
de sopro, daf uma poesia aulética, grave, melancélica, em oposi¢ao a lirica) e ao uso da copla
elegfaca (hexametro seguido de pentametro). Conforme o Diciondrio Houaiss da 1.ingna
Portugnesa, a elegia é um poema composto de versos hexametros e pentametros alternados,
de tom geralmente terno e triste, sendo que na musica seria can¢ao de lamento ou nénia, e
tem como sin6nimo o treno. Nénia tem como sindénimo a elegia — sua definicao literaria é de
lamentacao funebre e, na masica, uma cancao melancélica. Treno é um lamento funebre e
um canto lacrimoso na musica. No Novo Diciondgrio Aurélio, ha ainda a informacao sobre o
formalismo poematico existir entre gregos e latinos; também assemelhado seria o epicédio
(composicao poética ou sinfoénica em memoria de alguém).
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Ha consenso na critica especializada em dizer que a elegia ¢ um género de
profissionaliza¢do, onde geralmente o poeta rememora o passado em voz humilde, em rito
de iniciagdo, a buscar a prote¢ao de vozes maiores e a mostrar sua intengao de ser poeta; o
poema proporciona, por meio da apoteose do passado, a renovagao ou revigoracao dos
tempos, um olhar para o passado desde o presente, tentando marcar os passos futuros. E o
elo jamais perdido, pois nos permite observar a nés mesmos e essa memoria do passado
enquanto objeto artistico, a construir as liga¢des com a heranca que nos é legada. Em termos
latos, a voz elegiaca parte do lamento pela perda ou auséncia; a seguir, louva o passado e
finalmente encontra consolagao no futuro, que se fara em face do que foi feito antes. Ao
longo de sua historia, esse género pode ser caracterizado em trés momentos: a elegia classica
(desde gregos e latinos até o século XVIII), a romantica a incorporar a nogao da perda sem
a vinculagao imediata e necessaria com a morte, e a moderna, pautada por uma sensac¢ao de
desespero e de desconsolacio.

De qualquer sorte, o foco tradicional e mais constante da elegia é a lamentagao da
morte, embora possa se ater a perdas e auséncias. Enquanto género, tem recebido varios
qualificativos: pastoral, funeral ou funérea, erética ou amorosa ou hedonista, marcial, moral
ou filoséfica. Os lamentos elegfacos dos poetas gregos do século III AEC, como “A paixao
de Dafnis” cantada por Tirsis, lenda aproveitada por Teocrito em seu Idilio I
(MAGALHAES, 2013, p. 47-51), ja contém varios elementos imitados nos poésteros: a
invocagao de uma musa, a repreensao feita as ninfas por nao estarem presentes e evitar a
morte, uma procissao de pranteadores (animais, pastores e deuses), o uso da falacia patética
(emogoes humanas no mundo da natureza), perturbagao da ordem natural das coisas pela
morte, catalogo de flores e animais e apoteose do morto (KENNEDY, 2007, p. 12-13).
Exemplo mais proximo desse uso ¢ a elegia "Coberto de tristeza, o Tejo brando", do acoriano
Manoel Inacio de Sousa (TOPA, 1998, p. 77-78).

As diversas formas elegfacas ocorrem em razio do assunto, do momento de sua
dicgao, da extensiao da voz ou das vozes e/ou do género da voz, do uso de figuras de
repeticao e de explicitagdo ou comentario, geralmente a partir da técnica do coro, da
composicao harmonica ou antifonica das vozes, dos questionamentos dirigidos a entidades
superiores, da manifestagdo de emogdes (raiva, angustia, tristeza, melancolia, jubilo, orgulho
etc.), bem como de sua ambientacdo. No século XX, a elegia mostra-se mais variada e com
grande vigor, apesar da inibi¢do aos ritos funebres cada vez mais afastados do ambiente
publico, e capaz de lidar com o inimaginavel — a auséncia de consolo futuro diante da
industrializagdo da guerra e seu forte conjunto de interesses econdémicos. As emogoes sao o
arrependimento, o pesar, a confusio, a raiva, a ansiedade, a duvida, a alienagao e o desespero.
A perda e a auséncia se tornam os grandes motivos elegiacos; o foco deixa de ser o morto,
seu preparo para a vida além-da-morte e seu legado. Peter Sacks(1985, p. 310) aponta a
qualidade especial da elegia moderna — lidar com contexto antes inimaginavel: se a morte ja
era um mundo contrario aos desejos, as perdas no século XX tornam tudo inconsolavel,
exigindo da voz elegfaca uma dureza acima das for¢as antes pensadas.

O lamento pelo morto cede espago para a davida, a ironia e o deslocamento do foco
—a “definitividade” da morte do outro nao obriga o seu lamento. A dor migra para a auséncia
ou alienacio, para o eu que precisa enfrentar a si mesmo; nao ha mais um mundo perfeito,
futuro e consolatério. O passado que esta ausente se torna parte do questionamento, por sua
grave responsabilidade na conformagao do tempo presente. Esta-se, pois, a lidar com o
tempo que se foi (femzpsperdu) com o tempo futuro a ser encontrado (um fempsretrouvé). A tarefa
do luto, como rito de passagem, é dolorida, nao pelo morto que ja nao ¢ — deixou de existir,
mas por precisar o eu compreender quem ele (esse eu)foi e quem precisa ser a partir da
auséncia do morto. A proposi¢ao de Paul Ricoeur (1965) sobre o processo do luto parece
explicar a acomodac¢ao necessaria e ética do deixado em relacio ao mundo que era e as
decisGes necessarias e apropriadas a0 mundo que sobrevive.
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A grande diferenca entre a elegia pastoral classica e aquela moderna se da em dois
aspectos: a impossibilidade de preservacao em separado de um espago intocado (o ideal
mundo bucdlico pastoral), em razdo da velocidade e da pressio da vida moderna, e nio mais
a supressao do enlutamento (aquilo que, enquanto tarefa do luto, seria a saudavel transicao
do vinculo com o morto para o vinculo com os outros também ainda viventes) — o espago
de luto serve assim como /ocus de ironia e mofa (RAMAZANI, 1994, p. 14). Na elegia
moderna, ha ainda duas circunstancias de negacio do mundo ou de futuro: um continuado
negar da perda ou de sua compensacio ampla pela tarefa do luto e a impossibilidade de
preencher o vazio por meio de uma visao compensatéria. Em outros termos, a elegia classica
se fundava na certeza ciclica do mundo natural (infancia, vida adulta, velhice e morte), da
qual o exemplo classico é o mito de Adonis e suas amantes Afrodite e Perséfone ou como
se pode ver na pintura “As Trés Idades” (circa 1541-1544)de Hans BaldungGrien; a elegia
romantica se pautava por uma inapeténcia em relagio ao mundo presente, procurando um
outro mundo do passado, reconstruido(PFAU, 2010, p. 553); e a elegia moderna se funda na
incompreensao do mundo herdado, por sua qualidade absurda ou constrangedora pelo
carater inaceitavel das agdes do homem, pela auséncia de consolo no futuro.

Assim, a atitude moderna ¢ de se encaixar nao no luto normativo, aquele sem
resolugdo, violento e ambivalente, mas sim no luto melancélico, ou seja, de profunda
resisténcia ao consolo, mesmo que concentrado na tarefa do luto de mortes especificas e nao
naquelas genéricas e proprias das perdas vagas e inconscientes que caracterizam a melancolia
(RAMAZANI, 1994, p. 4). Ha outra estética da perda e da auséncia, exatamente pelo lado
impensavel de compensagiao da morte sofrida. O artista moderno mostra-se completamente
distante da angustia religiosa a buscar salvacio na vida eterna prometida, enquanto
convengao; de certa maneira, na modernidade ha conscientemente a compreensio da perda
irrecuperavel do Paraiso —isto é, do mundo perfeito. Lembre-se aqui da obra de John Milton,
onde a énfase é o contexto do Paradise Lost ou Perdido Paraiso, a desobediéncia a afastar o
homem do que lhe era destinado, logo inalcangavel; o luto moderno espelha tal ideia por
tornar absolutamente impossivel a recuperagao do mundo que estava prometido — a auséncia
do morto esvazia a promessa. A morte moderna se mostra tao devastadora que elimina ou
diminui a vida daquele que se vé diante da auséncia, incapaz de encontrar uma verdade futura
que possa consola-lo.

N3ao termos principio ou fim

Busco aqui, enquanto subtitulo, um verso do poema “Elogio de Plinio” de “Novos
Poemas” (PR 200), para caracterizar a longa preocupagao de Ivan Junqueira sobre o drama
maior, a compreensao de falta de sentido da vida. Mas, por contraste, ¢ necessario intuir
como principio certo significado nessa perquiricao metafisica de Os Mortos, estas personagens
que habitam o poeta, ainda que essa voz aulética nao os sinta visiveis ou nao os saiba extintos,
sem fim, como se 1é no poema que da titulo ao livro: “Mas estes, a que familia / de mortos
pettenceriam? / A que cli, se ndo os sinto / visiveis, tampouco extintos?” (PR 17).

Os Mortos é composto de trinta poemas, publicacdo iniciatica de Ivan Junqueira
(contava ele 30 anos aproximadamente), do periodo de 1956 a 1964.No prologo “Ao leitor”
de Poesia Reunida, o poeta avisa que ha algo anterior a 1956, que estara ou permanecera inédita
port sua propria vontade, e também explica o seu cuidado na selecao de poemas a lume, com
ostinato rigor, “marca de fabrica na composi¢ao da obra” (SEFFRIN, PR 315). Na fortuna
critica apensada a Poesia Reunida, alguns criticos tratam de Os Mortos em maior detalhe ou
foco. Tite de Lemos (1964) diz que nos poemas “Signo & esfinge” e “Os mortos” ¢é “que se
encerra a primeira etapa daquela luta preliminar que o poeta tem de cumprir: conquista de
uma postura que presida a seu oficio” (PR 225); aponta Os Mortos, particularmente essas
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elegias, como o instante em que o poeta reconhece o seu momento iniciatico, pela
especificidade da elegia, vinculando-se aos grandes que lhe antecedem. Para o poeta e
jornalista Lemos, a tematica se faz firme pela “intuicdo de sua prépria morte”, como
reconhecimento da fragilidade da vida, filiando-se ao De Brevitate 1itae, aceitando o
desaparecimento da beleza como algo tacito e consolatério, como no inicio da parte III do
poema “Os mortos”: “Sobre a mesa, sono e cinza, / dissolvem-se as iguarias” (PR 19).

Lemos realga também a indagagao como funcao do poeta, evidenciando a recorréncia
do tema do absoluto ou da corrida a este absoluto, algo que sera sobejamente reconhecido
nos outros criticos: a perquiricao metafisica propria da poesia de Junqueira. Em detalhe,
aponta uma vinculagao de Junqueira ao Uno proposto pelo filésofo grego Plotino, enquanto
imagem do absoluto e da condigao fundamental para a existéncia, de onde tudo vem, no
fechamento do poema “Signo & esfinge”, uma palingénese: “Agora, sim: sexo em cio / da-
se o enigma. Es infinito” (PR 54). Outros apontamentos importantes: o uso de um metro
curto, algo que vincula Junqueira a tradi¢ao da lingua portuguesa, especialmente a redondilha;
herdeiro de Joao Cabral de Melo Neto e de T. S. Eliot; a cena do jantar com os mortos e
intuir-lhes o seu segredo.

O poeta Fernando Py insiste na primazia de “Os mortos” como o melhor poema do
livro de Junqueira, cuja voz se faz inquieta diante da vida. Aponta fases de produgao na obra,
especialmente por estarem os poemas ordenados por data de confecgdo, exceto feito ao
poema de abertura; para ele, como defeito, ha certo apego a métrica e alguns adjetivos
insélitos mal funcionando como transmissores de emo¢ao poética, embora dotado de um
dominio da redondilha. Os melhores poemas, além daquele que d4 titulo a obra, seriam: "O
polvo", "Soneto ao unicérnio” e "Signo & esfinge", esse musicalmente harmonico, ainda que
monoétono. Nele e em “Os mortos”, hd uma insisténcia na tonica em “1”, apesar de trés lapsos
no ultimo, que supde talvez como liberta¢ao da tirania musical. Interpreta a rima, como a
“dar ideia de algo fragil e quebradi¢o” (PR 229).Algo também reiterado por varios criticos, a
pesquisa do passado e a reinvengdo de motivos poéticos se tornam uma constante em Ivan
Junqueira.

Gilberto Mendonga Teles (1980) reitera o poema titulo como o melhor da obra,
evidenciando a divisio em trés partes: a descricao dos mortos, a fala unilateral, a solidao
drummondiana e clariceana. Talvez por sua predile¢ao pela abordagem do poema por suas
camadas, evidencia as epigrafes como um caminho para a compreensao da obra de Junqueira.
O renomado critico e poeta insiste, ainda, na qualidade musical de tais poemas, pela
concordancia harmoniosa de duas vozes de canto e contracanto, em que uma frase melédica
acessoria (a dos parénteses) serve de acompanhamento a melodia da voz que se enuncia
principal. Esse aspecto musical auxilia a sugestdo por sua caracteristica mais absoluta, a da
nao verbalidade. Sugerindo vinculos com Verlaine e Mallarmé, Teles caracteriza a harmonia
do poema a partir do siléncio, das vozes em baixo tom, da presenca de acordes ocultos. Para
ele, os temas do mistério (inclusos o enigma, o obscuro, o hermético) e a insisténcia
expressiva dos parénteses sao as caracteristicas fundamentais da poesia de Junqueira: a busca
de sentido, a interpretagao do enigma, o decifrar de si mesmo.

O sentido dos parénteses nesses poemas indica tanto um lado ritualistico quanto
aquele de uma producao de sentido, quase uma exagao; eles dao margem a reflexdo ou
interposi¢ao, a leitura mais baixa, por conta da informacio digressiva, também um dos
elementos do "sentido". Teles conta o numero de ocorréncias dos parénteses: vinte vezes
em Os Mortos, seis em Trés Meditagoes na corda Lirica, seis também em “Opus descontinuo” e
uma vez em A Rainha Arcaica, como uma voz lateral, quase em cochicho — aquilo que esta
entre o dito e o nao dito. Em sintese, ele lista trés fungdes dos parénteses: (a) explicacio ou
complementagao do sentido, (b) estribilho, como contracanto, circularidade do discurso,
sendo que as rimas funcionam como musica e memoria, e (c) pensamento autdénomo.
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O escritor e professor Miguel Sanches Neto (1999)caracteriza a produgao de
Junqueira como desvinculada de um “cego entusiasmo juvenil”, concentrado na reflexdo
sobre a passagem do tempo, poesia nascida elegfaca, “tanto na maneira de manejar o verbo,
contida e avessa a esfuziante entrega ao ritmo e ao acaso, como na preferéncia tematica, presa
a uma sensivel apreensio da matéria inefavel” (PR 325). E como fecho dessa visitagao a
critica, parece ser importante a anota¢ao feita pelo poeta e editor Alexei Bueno (1995), em
texto sobre A Sagracio dos Ossos— a postura de Ivan Junqueira é de vincular-se ao tesouro da
poesia ocidental entre o fim do século XIX e a metade do seguinte, de pautar-se por uma
criacao individualizada, quando ja enfrentadas as diferentes nuancas do material formal, de
continuar na trilha do que o homem ¢é em esséncia, e de percorrer o mundo pela renovagio

do passado.

Todo poema é um epitafio

A partir do conhecido verso de “Little Giding”, na parte final dos Four Quartets (1942)
de Eliot, quero ler Os Morfos de Ivan Junqueira, de maneira a evidenciar sua trajetoria de
reconstrucao do passado, na tradi¢ao herdada de T. S. Eliot, em didlogo acentuado com a
musica. Lembro aqui que o poeta inglés parte de uma nog¢ao pentecostal da purificacdo e
purga pelo fogo, a indicar ao homem que pode encontrar no passado uma explicagao de si
para que possa ser salvo; é necessario lembrar também que o Pentecostes sinaliza a revelagao
da mensagem divina, norteando a decifragao do mistério e do desconhecido. Nesse aspecto,
tomo de empréstimo a proposi¢ao de leitura feita por Teles, ao indicar o “acorde oculto”
como algo a ser desvendado, por ser a musica “por exceléncia a linguagem da sugestdo, a
forma de arte capaz de tocar mais fundo o intimo do homem” (PR 234); é o que me parece
ter feito Ivan Junqueira ao trazer para o bojo de seus poemas tantas referéncias musicais.

No conjunto de Os Mortos, a0 se observar a construcao elegiaca do poeta, é possivel
separar os poemas pela atitude da voz: observacdo aparentemente neutra, monologo
reflexivo e uma conversa em que a outra ponta ouve, mas nao tem voz, como é o caso do
visitante as pedras tumulares onde estao inscritos os epitafios. Essa variacao, cujos exemplos
aqui podem ser “Agua”, “Aria marinha” e “Vértice” (PR 24, 44 e 50), evidencia a atitude
propria da voz elegiaca, a dirigir-se a alguém a quem pede protegao, a observar sua posicao
no mundo ou a reclamar sua possivel inagdo. No poema “Agua”, na esteira da inicial
anaférica de Drummond, lembrando Heraclito e sua visao do rio, a agua que nunca ¢é a
mesma, embora repetindo o movimento ciclico de retomada, vai aumentando o espago
atingido por sua constancia, por certo tom de defini¢ao do mundo das coisas. Com 14 versos
livres, talvez experimentando um soneto, Junqueira compoe “Agua” mantendo a
musicalidade a partir de uma inten¢ao forte de memoéria e circularidade — o distico inicial é
repetido como coda: “a dgua rolando na rua / a agua rolando na rua deserta”. Em quatro dos
versos do poema, nao ha “a agua” a inicia-los, mas aparece no decorrer desses versos; o
termo nao surge em dois versos parentéticos: “(coitada, ela tem frio)” e “(quase nio se
escuta)”, aquilo que Teles classificou de pensamento autonomo. A qualidade elegfaca se
perfaz nessa contemplacao ponderada do mundo, pelo tom sombrio (0 homem sozinho, a
rua deserta) e pela circularidade da 4gua, a sinalizar que os problemas sio imutaveis: o choro
e a sujeira da agua, a solidio do homem, a eterna condi¢ao humana expressa em “a solidao
da 4gua”.

Para a leitura de “Aria marinha” se faz necessario reiterar que boa parte dos poemas
de Os Mortos tem imensa relacdo com a musica, como se vé nos titulos de “Balada romantica”,
“Madrigal”, “Baladilha”, “Berceuse”, “Cangoneta urbana” e “Clave menor”. Quer dizer, nio
¢ somente a ideia de uma musicalidade poematiza, como anotam Fernando Pyao afirmar “Os
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Mortos” como “musicalmente harménico” (PR 229), Alvaro Mendes quando aponta temas
ou frases em sentido musical (PR 231), ou Teles ao identificar “metaforas musicais” (PR 234).

A aria é uma composi¢ao para voz singular, assemelhada ao madrigal (especialmente
a0 madrigale airoso), a balada e as cantatas, ambientadas com tragos petrarquistas no cnquecento
italiano de Pietro Bembo (PIPERNO, 2003). O poema esta dividido em quartetos de verso
breve, com variagdes de rima, por vezes irregulares, dentro da liberdade prevista para o
madrigal, com intensa acomodagao sonora nas rimas ABcB, dEEB, fGGB, hlIA, jKKA,
ImnB. As rimas em “al” e “ol” sio as mais constantes, a lateralidade consonantal
arredondando mais o som das vogais. Cada quarteto soa dividido em disticos, na forma
binaria da aria italiana, obrigando a leitura de dois versos concatenados pelo enjambment:
“Serao ginetes / ja sem memoria / fincando esporas / no azul lencol?”. Nao ha um tom
recitativo de condugio assertiva da histéria, ofertando mais a articulagao da incerteza, pela
flexdao do futuro do indicativo do verbo ser. Interessantemente, a divida ¢ a unica pontuacio
do poema: “Serd meu pai / debaixo d’agua / com sua flauta / e seu punhal?”. A voz
poemitica quer decifrar, ainda que em espera interminavel: “Resposta alguma / a tona sobe
/ mas eu indago / e lanco o anzol”.

O poema “Vortice” (PR 50-51) esta dividido em sete “estrofes” (4,7, 6,11, 8,7 ¢ 6
versos) e organizado a partir do significado de seu titulo como movimento espiralado, a
distribuir os versos na pagina, lembrando “Un Coup de Dés Jamais N'Abolira Le Hasard”
(1897) de Mallarmé, ainda que sem variagao tipografica similar, e por outro alguns exercicios
poematicos barrocos, como ¢ o caso de soneto de Gregério de Matos, “Ao mesmo por suas
altas prendas”, dirigido ao Desembargador Belchior da Cunha Brochado. Descrevo as
estrofes separadas por virgulas, sendo que a jungdo hifenada demonstra afastamento grafico
de um ou mais versos em relacio aos outros da mesma estrofe: 3-1, 2-1-1-1-2, 2-1-1-2, 3-1-
1-1-1-2-1-1, 2-1-1-1-1-2, 2-1-1-3, 1-1-1-1-1-1. Dezenove vetbos estio flexionados na
segunda pessoa singular no imperativo afirmativo, dois estao na terceira pessoa singular do
presente do indicativo (“do azul que te ignora” e “do vento / feroz / que a despetala”). O
jogo grafico simula um redemoinho, a conversa com um tu repleta de angustia, recessos,
grito retorcido, memodria, infancia, instintos, nervos, musculos, face, nome e loucura, tensdes
proprias do corpo barroco. O vocabulario reflete as tensdes também barrocas. Ha nos verbos
no imperativo as indicagdes de agressao ou de agao provocativa (deflagra, invade, indaga,
espalma, acende, invoca, exuma, golpeia, acorda, colhe, atica, distende, deflora, apaga,
esquece, rescinde e canta — este emepizeuxe); da mesma maneira, os adjetivos em “teu grito
retorcido”, “um sol decapitado pelo mar” e “vento feroz”. O ambiente é soturno ou
recondito: “origem do vazio”, “dobras da noite seculat”, “raiz sepulta sob as témporas / do
tempo / péndulo de panico” (o tempo é explicado, como adverte Teles, ainda que sem o uso
dos parénteses), “ondas subterraneas”, “sacadas / barrocas da penumbra” (por seu
chiaroscuro).

As marcas elegfacas classicas se mostram pela invocagao e pela busca de significado
futuro. Aquele tu a quem fala a voz poematica cabe buscar a protecio de “duendes e
gnomos” e exumar “fantasmas”, caracteristica elegfaca classica, por conclamar seres fora de
seu mundo. A expectativa do pacto precisa ser rompida, quer dizer, o futuro nao pode existir
como presctito: “rescinde / o pacto / o contrato / o sacramento”. O poema funciona como
um roteiro, um aconselhamento, em verdade, uma sequéncia de ordens, por uma vez forte
demais: “deflora / trés virgens nas sacadas”, a buscar uma solucio, para colher aquilo que
esta perdido: “o som / redondo de tua infancia”, pelo cantat, a set iniciado, da loucura no
aladde (a fazer o acompanhamento).

E possivel dizer que o poema tem essa disposicio de espalhamento angustiado,
impreciso, disperso, nao sé6 pela experimentagao prépria da heranca moderna. Ha também o
aspecto formal da disposi¢ao grafica dos versos, a lembrar, talvez, o acompanhamento pelo
aladde, como trago da improvisagao propria da era barroca (que é explicitamente mencionada
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no poema). Reitero o titulo como proposi¢ao conteudistica e formal, enquanto movimento
descontrolado em espiral centrifuga. Acresco, finalmente, a possivel vinculagio do poema a
execucao do aladde barroco, como nas composi¢ées de Bach (como a Fuga BWV 998) para
esse instrumento, por ter variantes, imprecisoes ou indeterminagoes (CARDOSO, 2014, p.
36-38).

Clave menor

A musica se faz presente em varios outros momentos de Os Morfos, como em
“Madrigal”, “E o vento” e “Berceuse” (PR 34, 37-38, 47-48).A interagao dos poemas com a
musica se da por varios angulos e tangentes, como o andamento, a sonoridade, a harmonia,
a referéncia explicita, a reiteragao. E possivel, inclusive, supor uma remediagao, no sentido
de reconfigurar o texto musical em palavras, ou até mesmo recuperar uma tradigao de
provocacao mutua da literatura e da musica, no contexto de produgdo de poemas e
composicoes musicais. O tom lamentoso, grave e tristonho pode, no caso dos poemas
mencionados a lidar principalmente com o sentido inexplicavel da vida, tornar possivel a sua
aproximacao a algumas composi¢cOes musicais em clave menor pela tristeza que tem sido
atribuida a elas, por questoes culturais (BALL, 2010) ou pela Teoria da Equilibragao Musical
(WILLIMEK& WILLIMEK, 2013).

Em outro instante, mencionou-se o madrigal por suas formas literaria e musical, pela
voz singular (aproximado da aria), com manifesta liberdade compositiva. Literariamente, é
poema sem regularidade no nimero de versos, geralmente com sete ou onze silabas na
tradicdo renascentista. Junqueira opta em “Madrigal” por uma sé estrofe, mas com métrica
irregular. O poema esta dividido em dois periodos e a pontuagdo se faz bastante presente.
Ha dois elementos ativos, ambos em prosopopeia elegiaca: céu e pergunta. No primeiro
petiodo, o céu “acordou”. No segundo, mantendo a agressividade da indagagao encontravel
em “Vortice”, a pergunta age como gladio, cravada no vazio, indagando sempre sem
resposta, a buscar a explicacdo inatingfvel, marca da elegia moderna em Ivan Junqueira.

“E o vento” tem anaforas costurando versos em redondilhas, com aliteracdes e
assonancias, acomodadas em enjambments, par a par. O uso do titulo por dezesseis vezes, a0
longo das seis estrofes (trés vezes em cinco sextetos e uma vez no sexteto final), se torna
bastante assertivo: “E o vento que vem mordendo / a carne tenra das nuvens”. As oracdes
adjetivas tém o maior peso no poema, também marcado pela auséncia de pontuagiao, como
se nao fosse necessaria. Elas acompanham as principais com a qualifica¢do “que vem” mais
gerindio, como se vé nos versos ja citados. A ideia do gerindio é a da permanéncia e da
continuidade, como se o tempo estivesse em permanente aspecto de fazimento, daf: uivando,
gemendo, rolando, quebrando, abrindo, pulsando, mordendo, regendo, varrendo, trazendo,
despindo, moldando, brincando, tangendo, tracando e roendo.

E possivel agrupar esses verbos em diferentes atitudes: som (uivar e gemer),
movimento (rolar e pulsar), transformagao (quebrar, abrir, morder, despir, moldar e roer) e
condugao (reger, varrer, trazer, brincar, tanger e tragar). O som marca dolorosamente o
espaco por onde passa o vento: “uivando / pelas frinchas do infinito” e “gemendo / na
espinha do plenilunio”; o movimento se refere a qualidade do vento: “rolando / como um
cascalho de treva” e “pulsando nas veias murchas do tempo”, nos dois casos a lidar com
circunstancias de auséncia. A transformacio se torna violenta, a modificar o mundo e a
revelar o seu intetior, antes protegido e cuidado: “quebrando / as vidragas do siléncio”,
“abrindo / as cicatrizes da véspera”, “mordendo / a carne tenra das nuvens”, “despindo / a
salsugem de teus seios”, “moldando / tua gética nudez” e “roendo / o pergaminho das
horas”. Por fim, cabe a0 vento a condu¢io do mundo: “regendo / a sinfonia das dguas”,

2 <<

“varrendo / a nostalgia dos timulos”, “trazendo / teu sortiso embalsamado”, “brincando /
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de roda com minha infincia”, “tangendo / meus pensamentos sem rumo” e “tracando o
mapa de minha face”.

Anote-se, como proprio da elegia, o contexto de um tempo finito nos timulos, no
sorriso e na infancia, e de uma busca de sentido na sinfonia das dguas, nos pensamentos
perdidos a ansiar por um norte e na face que precisa ter definido o seu contorno; sao
letempsperdu e letemps de retrouver, como faces complementares que se juntam pela a¢do do
vento. Ou em outro modelo, uma forga centrifuga que delineia o que se precisa e outra
centripeta que conduz a uma percep¢io daquilo que estava em descompasso. As
particularidades do vento, pelo uivo e gemido, por rolar como um cascalho, por pulsar e
brincar de roda, levam a percep¢iao de algo que se faz em continuidade e em suspensio,
expressado pelo gerundio, como um movimento perene, um presente continuo e inesgotavel.
As coplas dos versos impares, onde ha o vento, e pares, quando se sabe de sua agao pelas
adjetivas, sugerem certo vagar e uma complementaridade, a lembrar do adagio na danga,
enquanto movimento composto de base e de atividade, e como tempo na musica.

O ultimo sexteto de “E o vento” se faz, claro, como granfinale, por sua singularidade
de encadeamento. Usa do mesmo verso inicial das outras estrofes, mas a seguir vem uma
adjetiva, seguida por outra adjetiva com advérbio de lugar, seguida por outra adjetiva. Esse
longo processo descritivo e qualificativo se pauta pelas horas mondtonas a gotejar sobre
aquilo que ¢é intransponivel: “as escarpas herméticas / do abismo turvo insondavel / que me
separa de mim”. Nesse instante, a voz assume a dianteira do dialogo ja apresentado antes em
“teu sorriso embalsamado”, “em teus seios” e “tua gética nudez”, a mostrar-se distante dele
mesmo por esse abismo turvo, que nao pode ser decifrado, revelando por paradoxo a
inexisténcia de esperanga de consolo. Em face dessas anotagoes e pela for¢a imensa atribuida
ao vento, algo que organiza e transforma o mundo, com uma voz pouco inteligivel, por uivos
e gemidos, capaz de roer o pergaminho das horas, desfazendo-o, interpreto o vento como a
morte, por sua eficacia e continuidade, essa condutora de tudo, inexplicavel e indecifravel,
por dar a todos algum sentido, o de morrer, mas nao a razao do para que morrer.

No poema, apesar do tom grave e doloroso das cicatrizes, das veias murchas, dos
pensamentos sem rumo, especialmente pela coda de qualidade existencial (“abismo turvo
insondavel / que me separa de mim”), hd um didlogo da voz poematica com uma mulher
com sorriso embalsamado e uma brincadeira de roda com a infancia dessa voz. Essas
caracteristicas dao a elegia outro tom, que nao ¢ improprio, como se vé em varios epitafios
port seu carater joco-sério, ou mesmo pelo viés satirico do enfrentamento da morte, algo que
pode ser encontrado desde o Didlogo dos mortos(Nexpwoididhoyot) de Luciano, exemplo
classico da satira menipeia. Eha quem sugira as variantes elegfacas de ordem tematica:
funebre, subdividida entre ante mortens e post mortem, a elegia de si mesmo (meditativa sobre o
exilio), a da infancia, a da natureza, a religiosa, a nacional, a anti-elegia, a satirica e a elegia da
poesia (LAGE, 2010, p. 35-306). Por essas razdes, aliadas ao fato de usar a obra de Jorge
Manrique em A Sagracao dos Ossos Junqueira demonstra, ainda que temporalmente mais
adiante, conhecer as dangas macabras, pode-se aproximar “E o vento” dessa variante
elegfaca.

Assim, trago para o contexto a Morte de DanseMacabre (Op. 40, 1874) de Camille
Saint-Saéns, poema inicialmente musicado (com voz) e depois sinfonico criado a partir do
poema “Egalité, Fraternité”, de Henri Cazalis, pseudonimo de Jean Lahor. Esse poema
pertence a se¢dao das “HeuresSombres” publicada em L T/usion (1875) com 28 versos, mas
aqui transcritos somente aqueles que constam da partitura de DanseMacabre autogratada, de
1874, imagem disponivel na BnFGallica*!, onde nio ha o titulo “Egalité, Fraternité”:

Zigetzig et zag, la mort en cadence
Frappantunetombe avec son talon,
La mort a minuitjoue un air de danse,
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Zigetzig et zag, sur son violon.

Le vent d'hiversouffle, et la nuitestsombre,
Des gémissementssortent des tilleuls;

Les squelettesblancsvont a travers 'ombre
Courant etsautant sous leursgrandslinceuls,

Zigetzig et zag, chacun se trémousse,
On entendclaquer les os des danseurs,
Maispsit! tout a coup on quitte la ronde,
On se pousse, on fuit, le coq a chanté.

A composicao de Saint-Saéns, ao seguir o poema de Cazalis, tem os seguintes atores:
a harpa ou o piano anuncia a meia-noite, os violoncelos acordam os mortos, o xilofone siao
os esqueletos a baterem seus 0ssos, o solo do violino (a morte!) conduz a danga. As cordas,
em conjunto ou em solo, tém grande impacto a conduzir o mundo nesse instante ciclico, de
celebragao da morte, como o vento no poema de Junqueira. Um destaque precisa ser feito a
inclusao dos instrumentos de sopro a executarem o Dies Irae, canto gregoriano do Requiern
ou Missa pro defunctis, encontravel no Missale Romanum (1962, p. 117), o dia em que tudo se
fara cinza pelo que testemunham o Rei Davi e a Sibila (“Dies irz, dies illa / Solvetszclum in
favilla, / Teste David cum Sibylla”). No poema de Junqueira, nio hd uma voz da morte, mas
¢ possivel interpretar, como se disse acima, o vento como o condutor de tudo, regedor da
duragdo da vida e do além da vida. A referéncia ao corpo embalsamado o afasta ligeiramente
do poema de Manrique, mas sem as agruras expostas proprias da putrefacao da carne. O
poema caminha na mesma dire¢cio do poema sinfoénico, com o vento a executar a agao das
cordas e dos sopros.

No primeiro sexteto, a identidade com a danga macabra surge pela ideia do
plenilinio, momento em que a morte surge para conduzir sua danga anual. Na estrofe
seguinte, o vento quebra o siléncio, abre cicatrizes, pulsa em veias murchas, a acordar os
mortos. No terceiro sexteto, a sequéncia morder, reger e varrer da ao vento a nogio do
julgamento préprio do Dies Irae, mais ainda por conta de que o vento varre a nostalgia dos
tumulos. O quarto sexteto, por conduzir a mulher, despindo a salsugem de seios, lembra
demais as varias representagcdes da Morte a dangar a valsa, como na xilogravura (F078-001),
da colecio existente na Cornell University’*. A brincadeira de roda, no quinto sexteto, é
alusao direta da danga macabra, como se pode ver em tela do século XVII na Igreja de Sao
Bernardino, Cracévia’. O fecho caracteriza o tom sombrio da condicio do homem, a
recuperar a auséncia de significado do sentido da vida.

Se a infancia ¢ mencionada com certa leveza diante da no¢ao da finitude inexoravel,
em “Berceuse”, o poeta se divide entre a seguranca do sonho e a dificuldade da consciéncia,
a partir do titulo, retirado da denomina¢ao musical das cantigas de ninar, cuja forma se
cristaliza inicialmente pela Berceuse ens ré benof(Op.57) de Chopin. O poema de Junqueira, em
tetrassilabos, é composto de oito quadras intercaladas por sete disticos de verso mais refrao
(“na orla do sono”), em contracanto pelo uso dos parénteses:

Assim te sonho
fluida e profunda
medual de angra
raiz de oceano

(o mar desponta
na otla do sono)
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Nos quartetos, ha apenas a flexdo verbal “sonho”, exceto feito ao ultimo quarteto
quando surge uma oracao adverbial temporal a fechar o poema: “enquanto a noite / borda
uma sombra / sobre meus ombros”. Em quatro disticos, a voz poematica é o sujeito da agao
(“semeio a insénia / na otla do sono”); no segundo distico, “o0 amor me ronda”; no primeiro
e no sexto distico, elementos da natureza (mar e anémonas) exercem a acao. Ha um trabalho
cuidado na escolha de substantivos e adjetivos, por sua referéncia ao mundo das aguas (angra,
oceano, mar, orla, alga, medusa, cérrego, agua, concha, esponja, anémonas) e pelo tom de
incerteza, falta de luz ou distanciamento (fluida, profunda, medula, raiz, fragil, intangivel, fria,
noturna, sem dono, nua, deserta, “anjo ou demoOnio”, “antitese de luz e infamia”). O
pendltimo quarteto ¢ singular pelas anaforas: “Assim te sonho / além do tempo, além de ti
/ além do sonho”. E importante assinalar que o mar tem essa qualidade do balanco, o que
explicaria talvez a escolha do poeta.

Nao ha davida do carater musical do poema, nao sé pela simplicidade formal prépria
da bercense, mas por seu lado de canto e contracanto, ou quarteto e distico. Essa qualidade
dual aponta para a finalidade da cantiga de ninar, o sono, a partir da oscilagio que levaria a
uma sensagao de conforto, talvez reportando ao ttero pela sensagao de seguranga e protecao.
Ha de se anotar que os quartetos estao na area do sonho e os disticos na area do quase sono
— “orla do sono”. O sonho marcado pela incerteza e condi¢oes similares, pela libertagao
propria da auséncia de limites ou definigdes, ja descritas antes, é contraposto pela resisténcia
a ele, o quase sono. Dessa maneira, sugiro interpretar o sonho como a morte, por sua
imprecisao, aquilo que nao se conhece, mas que soa difuso e infinito; por contraste, a vida se
da na orla do sono, reduzida, repleta de ansiedades (“‘semeio a inso6nia”; “ausculto a concha”)
e caréncias (“o amor me ronda”). Sem a condicao de certeza, tio propria da salvagao crista,
Junqueira se mantém anti-elegiaco, por nao encontrar mesmo no conforto de uma berceuse a
hipétese da compreensao de si, o mistério sempre imerso em sombra. Nao hé referéncia
explicita no poema, salvo melhor leitura, a qualquer composi¢ao musical, exceto feito ao tipo
berceuse, diferentemente do que se viu em “E o vento”. Pela qualidade dialogal do poema,
onde os parénteses tém uma for¢a surpreendente, sugiro aqui sem qualquer presungao de
certeza uma aproximagao a pec¢a “Berceuse”, da Swuite Dolly (Op. 56) de Gabriel Fauré, uma
série de seis movimentos para piano a quatro maos.

Resposta alguma

Essa breve visita a Os Mortos buscou evidenciar a intima relagao de Ivan Junqueira
com a musica, na composi¢ao de seus poemas. Ao largo das analises apresentadas como
possivels e apontamentos, ficaram as revelagoes de seu forte interesse pela elegia, a revisitar
a tradicdo e a reorganiza-la, em excelente leitura do Traditionandthe Individual
Talent”(1921)de T. S. Eliot. Sua vinculacdo a elegia classica se faz pela sonoridade liturgica
das reiteragdes, pelo pedido de prote¢ao de um mundo distante da voz poematica, pelo uso
da prosopopeia e da perturba¢ao do mundo pela morte, por diferentes vozes, onde prevalece
por demais a reflexdo ponderada e nervosa acerca das emogdes trazidas pela auséncia. Nao
¢ possivel deixar de prestar atencao a técnica do coro, travestido de parénteses, a nortear a
explicagio do mundo.

Por outro viés, é de se marcar também a sua intranquilidade pela auséncia de
respostas serenas, confiaveis e ciclicas, afastando-o da tradicao classica da elegia, a dialogar
com o seu tempo, aquele da modernidade, da anti-elegia onde prevalece a duvida, a incerteza,
a incompreensao de tudo. A morte, inesgotavel em sua tarefa, continua a iludir, indecifravel,
esfinge, a pitonisa cujas palavras sao incompreensiveis. A vida moderna torna o homem
solitario pela paradoxal inexisténcia de sentido, como se nada possa ser feito; nao ha a
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consolacido da circularidade da vida, pela memoria do passado a motivar pesadamente essa
auséncia de resposta.

Por fim, ha de se buscar a compreensao da musica em Junqueira e seu trago elegfaco.
Esse instante de incertezas tao proprio da modernidade provoca o poeta a tentar encontrar
a decifracao de tudo o que o incomoda. E vai fazé-lo no contexto da mdusica, por sua
linguagem intensamente perturbadora de emocdes, tanto na clave menor quanto na
possibilidade de se falar com a origem de tudo, de percebé-la no abismo indecifravel da
escuridao. Diferentemente da épica, a elegia precisa de um acompanhamento musical que
evidencie o comportamento lamentoso, como advertem Croiset&Croiset (1890, p. 88):
“Lesthrenes de 1'lliadeétaintaccompagnés de lacithare. Le threneélégiaque, aucontraire,
remplacalacithare par laflate. [...] Eieyocdésigneexactment un air, en particulier un thréne,
jouésur la flateouaccompagnépar la flate”. Esse som lamentoso do aulo é aquele capaz de
tornar o mundo menos vazio, diante da auséncia, mais ainda diante da auséncia de significado
da vida. A elegia, por sua qualidade de canto sobre o passado e sua inquiri¢do do futuro, pela
impossibilidade de respostas, é o /locus perfeito para a voz de Ivan Junqueira, a mesclar a
indecibilidade das palavras pelos acordes ocultos da musica.

Elegyand Musicality in Ivan Junqueira’s Os Mortos

ABSTRACT:

Analysis and discussion of poems from Ivan Junqueira’s Os
Mortos (1964), by focus in gon relations between musicality and elegiac
tradition as well as the renewal of the latter as anti-elegy that occurs in his
writings by the unconsolation due to the undecipherable mystery of the
meaning of life. The article showsin the poems the use of elegiac genres
qualities (canto and contra canto, repetitions, somber tone) in the
appropriation of music genres like aria, madrigal and tone poem.

Keywords: Ivan Junqueira. Music. Poetry. Anti-elegy. Brazilian literature.

Notas explicativas

*Alamir Aquino Corréa é Professor Associado de Teoria Literaria e Literatura Brasileira do Departamento de
Letras Vernaculas e Classicas, Universidade Estadual de Londrina — PR. Doutor em Literaturas Hispanicas pela
Indiana University (Bloomington, 1990), estagios pds-doutorais na Universityof Alberta, na Universityof
Virginia e na UniversidadComplutense de Madrid.

thttp://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start. htmrinfoid=652&sid =338

2 Nota Bene: as citages e remissoes a Poesia Reunida de Ivan Junqueirase dardo pela abreviatura PR e o nimero
da pagina, no caso: PR 225.

3 “Motre Ivan Junqueira, membro da Academia Brasileira de Letras, aos 79 anos”. Disponivel em
http://oglobo.globo.com/ cultura/livros/motte-ivan-junqueira-membro-da-academia-brasileira-de-letras-aos-
79-anos-13116839

“http://gallicalabs.bnf.fr/ark: /12148 /btv1b550084340

Shttp://fantasticlibrary.cornell.edu/view_dance.php

Shttp:/ /www.bernardyni.com.pl/Aktualnosci,179_taniec_smierci_histotia_obrazu.htmlReferéncia

7Os textos criticos consultados na edicdo de Poesia Reunidaestio aqui listados com a informagio de sua
publicacio original, acompanhada ao final pela indicagdo das paginas na obra de Ivan Junqueira.
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