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RESUMO:

Este artigo propGe um breve panorama historico sobre o debate tedrico
de quadrinhos e filmes, examinando alguns dos principais textos
publicados nas ultimas cinco décadas sobre a relagdo entre as duas midias
em geral e, em especial, de adaptacoes de quadrinhos para o cinema. Para
que se possa construir uma analise mais acurada, ¢ importante considerar
as especificidades de cada midia e a consequéncia dessas caracteristicas
midiaticas particulares para o processo de transposi¢ao das paginas dos
quadrinhos para a tela do cinema.

Palavras-chave: Histérias em quadrinhos. Cinema. Adaptagio.

Introdugao

E de amplo conhecimento que as origens do cinema datam da década de 1890, com
os experimentos em celuloide de August e Louis Lumicre. Alguns anos mais tarde, ja
reconhecido como a sétima arte, o cinema ja tinha encontrado seu lugar nos Departamentos
de Estudos de Cinema [Fi/mStudies) de muitas instituigdes académicas. Também nao ¢é
novidade que o cinema costuma buscar em outras midias por material que lhe sirva de
inspiracao; tradicionalmente, a fonte mais comum ¢ o romance. Hoje, como Deborah
Cartmell, Timothy Corrigan e Imelda Whelehan explicam, adaptagdes cinematograficas de,
por exemplo, obras de Shakespeare e Jane Austen ja podem ser consideradas géneros
cinematograficos por si s6 (CARTMELL, CORRIGAN ¢ WHELEHAN, 2008, p. 3). Essa
tendéncia ¢ devido a ideia de que o que alcangou popularidade em uma midia provavelmente
o fara em outra.

Os quadrinhos sao mais antigos do que o cinema: apareceram na década de 1830,
com Rodolphe T6pffer. No entanto, essa midia ainda enfrenta resisténcia em ser reconhecida
como arte. Como consequéncia, seu exame critico e tedrico é relativamente raro se
comparado com o cinema. As universidades europeias foram pioneiras em lidar com os
quadrinhos como objeto de estudo, o que resultou na criagiao de varios centros de pesquisa
nessa area. No Brasil, até meados dos anos de 1970, os trabalhos existentes eram em sua
maioria relacionados a area da Educa¢ao, em que os quadrinhos eram vistos apenas como
ferramentas metodologicas para o desenvolvimento de habilidades de leitura de uma crianga.
Hoje, com algumas excegbes (felizmente cada vez menos raras) de projetos e grupos de
pesquisa vinculados a cursos de Belas Artes, Historia, Letras e Comunica¢io em
determinadas universidades, pode-se dizer que a midia dos quadrinhos ainda tenta encontrar
seu caminho em dire¢do ao reconhecimento académico e cultural.

No entanto, desde a criagdao, essas duas midias — quadrinhos e cinema — tém
conversado entre si. Hans-Christian Christiansen menciona que a inspiragio para os
quadrinhos no século 19 envolvia os temas e a estrutura da narrativa (CHRISTIANSEN,
2000, p. 107). Will Eisner, um dos maiores quadrinistas do século 20, vai mais longe, usando
angulos cinematograficos e técnicas de chiaroscuro em The Spirit, famoso personagem
publicado pela primeira vez em 1940. O inverso também ¢ verdadeiro: adaptagdes
cinematograficas de quadrinhos datam dos anos de 1900: uma série de filmes produzidos



pela Edison Film Company foi baseada nas tirinhas Happy Hooligan, de Frederick Burr Opper.
A estreita relagao entre essas duas midias é compreensivel porque ambas sdo essencialmente
narrativas e utilizam sequéncias de imagens. Tanto as historias em quadrinhos quanto os
filmes “possuem qualidades estéticas e propriedades formais, como bordas e quadros, que
tém importante semelhanca visual [...] Além disso, tanto os quadrinhos quanto os filmes
também se encaixam em um certo tipo de tradi¢ao narrativa” (GORDON, JANCOVICH e
MCALLISTER, 2007, p. xi).

Apesar de a relagio entre cinema e histéria em quadrinhos nao ser um fenémeno
novo, os ultimos anos tém assistido a um aumento consideravel de filmes baseados em
histérias em quadrinhos. Desde o ano 2000, 90 adaptagoes desse tipo foram produzidas? e,
no momento em que este texto é escrito, um bom numero de sequéncias, prequéncias e
remafkes de obras anteriores ja tem data de lancamento confirmada.

A descoberta dos quadrinhos como texto-fonte para filmes rentaveis encontra duas
explicagoes possiveis. Em primeiro lugar, o fato de que alguns quadrinhos “cresceram”,
atraindo um publico mais amplo e fazendo surgir uma nova categoria no género. Segundo,
o desenvolvimento da tecnologia digital no cinema que, particularmente no caso de
adaptagdes de historias em quadrinhos, além dos avangos em efeitos especiais, tem redefinido
a estética do filme, criando uma necessidade de recriar a aparéncia dos quadrinhos na tela. A
influéncia da midia quadrinizada nao ¢ limitada a adaptagao da trama, dos personagens e dos
didlogos, mas aplica-se também a aparéncia, como resultado da evolugdo das técnicas
cinematograficas.

Transposi¢do de midia e intermidialidade

Por muitos anos, as relacbes entre duas ou mais midias eram conhecidas
principalmente como Estudos Interartes ou Artes Comparadas [[nzerarts Studiesor Comparative
Arts]. Na verdade, qualquer estudo nessa area se da por meio da comparagao entre midias e
praticas e da analise das relagbes tecidas entre dois ou mais textos midiaticos. No entanto,
ambos os termos — Estudos Interartes e Artes Comparadas — se revelaram inadequados em
face da impossibilidade de se definir o que pode e o que nio pode ser considerado “arte”,
especialmente nos dias atuais, em que se observa cada vez mais uma proliferacao de formas
hibridas e populares. Nesse sentido, formas artisticas ja ha muito legitimadas — pintura,
escultura, musica e literatura — ultimamente tém tido que coexistir academicamente com
outras nao unanimemente consideradas como “arte”.

Outra maneira de abordar a relacio entre duas midias é considera-la uma tradugao.
Para Roman Jakobson, existem trés tipos de traducdo: a intralinguistica (uma parafrase de
um texto do mesmo idioma), a interlingual (a recriagdo de um texto em uma lingua diferente)
e a intersemiotica (a interpretacao de signos verbais por meio de um sistema de signos nao
verbais) (1971). Entretanto, na categorizagao de Jakobson de traducdo intersemibtica, dois
aspectos tendem a privilegiar a literatura sobre outras formas: em primeiro lugar, a utilizagao
do termo “traducao”, que possui uma forte ligagdio com textos literarios; em segundo, se
considerarmos a definicdo de Jakobson de maneira estrita, os Gnicos textos que podem se
tornar textos-fonte no processo de transposicao sio os formados por signos verbais. Uma
vez que a tradugdo ndo é um processo de mao unica — a literatura pode ser tanto o texto-
fonte quanto o texto-alvo —, devemos considerar também a interpretagio dos sighos nao
verbais por meio de um sistema de signos verbais. Em relagdo ao termo “tradu¢ao”, o
conceito de transposic¢ao intersemiotica de Claus Cliver, da “transferéncia de um sistema de
signos para outro e, geralmente, também de uma midia para outra” (20006, p. 15) nos parece
mais apropriado.
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No entanto, além das relagdes entre as diferentes midias, ¢ importante entender as
relacGes existentes dentro de uma tnica midia. Um romance, por exemplo, ¢ constituido por
um sistema semiotico verbal, enquanto as histérias em quadrinhos, assim como os filmes,
sao uma forma hibrida, constituida por sistemas de signos visuais e verbais. Essas
caracteristicas devem ser levadas em conta se quisermos uma analise mais acurada. Nesse
sentido, o conceito de intermidialidade® nos oferece uma alternativa mais adequada de
investigacao por causa de seu escopo mais amplo: nao s6 concebe as relagdes entre duas ou
mais midias, mas também os aspectos midiaticos em uma unica midia.

De acordo com Irina O. Rajewsky, transposi¢ao de midia ¢ “a transformacao de um
determinado produto de midia (um texto, um filme, etc.) ou de seu substrato em outra
midia”. Nessa categoria, “o texto, filme, etc. ‘original’ é a ‘fonte’ do produto midiatico recém-
formado” (2005, p. 51). Considerado um dos processos mais conhecidos de transposi¢ao de
midia, as adaptag¢Oes para o cinema conquistaram um lugar de destaque no debate académico
gracas as obras de George Bluestone, Geoffrey Wagner, Brian McFarlane, Robert Stam e
Deborah Cartmell, entre outros. Contudo, o ambito desses trabalhos tem sido quase sempre
limitado as analises de adaptag¢des de romances para filmes*. O nosso argumento é de que
esses modelos tedricos se mostram inadequados para o fenémeno em discussao, devido as
especificidades de cada midia e, especialmente, por causa da presenca de imagens nos
quadrinhos.

Na verdade, sempre que o processo de transposi¢cio envolve uma midia diferente,
novas ferramentas sao necessarias para a analise>. Por exemplo, a adaptagdo para os
quadrinhos do famoso soliléquio de Hamlet “ser ou nao ser”, feita pelo artista Will Eisner,
nao pode ser analisada a partir dos mesmos parametros tedricos que se utilizaria no caso da
versao cinematografica do soliléquio feita por Kenneth Branagh, devido as especificidades
midiaticas de cada texto-alvo. Da mesma forma, quando mudamos o texto-fonte, novos
aspectos devem ser considerados. Por exemplo, uma adaptagao de um romance para o
cinema nao pode ser analisada segundo os mesmos parametros usados para a adaptagio
filmica de um texto teatral. No caso das adaptagdes do teatro para o filme, devemos levar em
conta, por exemplo, que o texto dramatico no qual a adaptacao se baseia contém a didascalia
(informagdes sobre figurinos, movimentos e expressio corporal, por exemplo), que pode
exercer um papel relevante nas escolhas do diretor do filme.

Um breve histérico do debate entre histéria dos quadrinhos e filmes

Ainda que filmes e quadrinhos compartilhem aspectos visuais e narrativos, estudos
tedricos que aproximam ambas as midias ainda sao escassos. E os que existem siao, em sua
grande maioria, tentativas de encontrar, nos quadrinhos, equivalentes a determinados
dispositivos narrativos do filme, a0 se observar cada texto midiatico separadamente. Embora
esses primeiros estudos tenham sido fundamentais para uma melhor compreensio das
caracteristicas das duas midias, cremos que uma abordagem que se concentre N0 processo
de adaptacao, comparando casos especificos, seja mais util para esse tipo de analise.

Em Para ler os quadrinbos (1972), o tedrico Moacy Cirne, um dos pioneiros no Brasil,
estabelece uma comparagdo entre as narrativas em ambas as midias. Cirne observa a
angulacdo e a manipulacao da superficie da imagem em quadrinhos, afirmando que elas
empregam recursos do cinema em sua estrutura narrativa e em sua estética. Também foram
observados outros aspectos — o balao, a onomatopeia e os cortes — e seus equivalentes no
cinema. Mais tarde, Cirne discute o assunto novamente em “Cinema e quadrinhos: uma nova
leitura” (2000). Desta vez, porém, ele se concentra nas diferengas, e nao nas semelhancas
entre as duas midias. Elas estio no tempo de leitura/projecao, nos cortes e na agéncia de
narrativa. Em relagao ao tipo de iconicidade das imagens em ambos os meios, o autor afirma
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que o filme nao ¢ visto como uma imagem fotografada em movimento ou uma imagem
desenhada estatica, e que o uso de /ve-action em vez de caracteres graficos ¢ uma lembranga
permanente dessa diferenca. Como conclusao, Cirne declara que o cinema e os quadrinhos
sao mais unidos por seus discursos narrativos do que pelo aspecto semidtico centrado na
imagem. No entanto, em alguns filmes recentes, ¢ precisamente a aproximac¢ao das imagens
das duas midias que desempenha um papel de destaque na adaptacao. Em S7z City (2005),
por exemplo, a “concre¢ao” fotografica (como Cirne a chama) do filme se mistura aos sinais
graficos da pagina dos quadrinhos de tal modo que, as vezes, ¢ dificil para o espectador dizer
se determinada imagem seria um fotograma do filme ou se pertenceria a série de Frank Miller.

Em 1972, Francis Lacassin traga um paralelo entre as propriedades dos quadrinhos
e da linguagem cinematografica. Chama a aten¢ao para o fato de que, embora as duas midias
tenham um passado comum de recepg¢io inicial desfavoravel, o cinema ja era, desde a década
de 1930, uma arte reconhecida e sancionada por criticos culturais, enquanto os quadrinhos
eram, até aquele momento, ignorados ou desprezados. Por isso, quando se analisa a relagao
entre as midias, ha uma tendéncia a favorecer o cinema, por meio de uma investigagao
daquilo que a histéria em quadrinhos tomaria emprestado da linguagem cinematografica. O
aspecto mais relevante do artigo ¢ o reconhecimento dessa inclina¢do tendenciosa e
problematica. A premissa basica de Lacassin é confrontar essa posi¢ao, provando que “com
algumas raras exce¢des, a historia em quadrinhos reuniu a maioria de seus recursos
expressivos basicos sem recorrer ao cinema e, muitas vezes, antes de seu nascimento” (p.
14). Em 1827, por exemplo, Rodolphe T6pfferja utilizava enquadramentos de longa distancia
em uma série de planos que narravam os amores de M. Vieux Bois. Em 1889, Georges
Colomb introduziu o que veio a ser conhecido como o enquadramento americano (da cabega
até os joelhos) em “The Fenouillard Family atthe Exhibition”. Essas datas provam que foi o
cinema que se inspirou em técnicas dos quadrinhos, e ndo o contrario.

Comentando os exemplos de Lacassin, o teérico David Kunzlediz que a linguagem
basica das histérias em quadrinhos, especialmente em relagio aos elementos
cinematograficos, foi criada antes mesmo de Georges Colomb, em panfletos alemaes,
holandeses e ingleses no século 17. De acordo com Kunzle, trés grandes figuras do século
19 desenvolveram técnicas cinematograficas em quadrinhos: Rodolphe Tépffer, Gustave
Doré e Wilhelm Busch. Topffer utilizava quadros estreitos e compridos, cenas panoramicas,
close-ups para acelerar a narrativa, repeticio de quadros e recuo de camera. As imagens de
Doré retratavam efeitos subjetivos de camera, efeitos de silhueta e imagem negativa — uma
linha branca em um fundo preto, introduzida em La Sainte Russie, de 1854. A relevancia de
Busch estd associada as técnicas criadas para retratar movimento, som e efeitos de dor (Ibiden,
p. 20-23).

Outro trabalho que oferece algumas ideias sobre o assunto é o artigo de Hans-
Christian Christiansen, “Comicsand Film: A Narrative Perspective”, em que o autor examina
o uso de técnicas cinematograficas — continuidade, cose-ups e pontos de vista — nos
quadrinhos. Embora possa parecer um retrocesso em relagio a proposta de des-
hierarquizacao de Lacassin, Christiansen nao privilegia o texto cinematografico, afirmando
que “nao devemos procurar equivalentes semanticos exatos para elementos particulares, e
que qualquer discussao sobre os meios pelos quais as midias sio utilizadas artisticamente
requer alguma compreensio da qualidade estética da midia” (CHRISTIANSEN, 2000, p.
112). Portanto, o foco niao esta no modo como os quadrinhos empregam técnicas
cinematograficas, e sim na “maneira com que os dispositivos cinematograficos sao usados
de forma distinta e tém um impacto diferente nas duas midias em relagao a constru¢ao do
tempo, do espago e da identificagao” (CHRISTIANSEN;, 2000, p. 113).0O autor explica que
esse impacto diferente é devido as convencoes midiaticas distintas, ao reconhecimento de
valores e técnicas culturais universais (como a interagao pessoal face a face) e aos aspectos
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relacionados com a estrutura profunda da narrativa visual, baseada na experiéncia humana
universal, como as expressoes faciais e as posturas.

Em “Du 7e au 9e art: 'inventaire des singularités” (1990), Thierry Groensteen explica
que maior importancia é dada geralmente as semelhancas e nao as diferengas entre os dois
meios. E a razdo disso é que os quadrinhos ainda nao sao vistos como uma midia autbnoma.
Além disso, a paternidade das artes que narram por meio de imagens é muitas vezes
erroneamente creditada ao cinema. O artigo de Groensteen propde, entao, uma analise das
histérias em quadrinhos em termos de sua distingdo, ou seja, como os seus elementos
narrativos pouco tém a ver com a enunciac¢ao filmica. As diferencas entre as duas midias
pertencem a trés categorias: o campo de expressio, o processo de criagdo e o modo de
articulagdo. No campo da expressao, o tedrico argumenta que existem pelo menos cinco
diferencas entre a imagem filmica e a grafica, diferencas que correspondem, em certa medida,
as consideragoes de Cirne sobre a iconicidade das imagens: enquanto no cinema as imagens
sao moveis, “pobres” em detalhes, anonimas, “selvagens” e de moldura fixa, nos quadrinhos
elas seriam fixas, eventualmente “complexas”, assinadas, “doceis” e de molduras variaveis.
Na segunda categoria — processo de criagao — Groensteen distingue trés etapas no cinema
(miseenscene, a preparagao da cena, ou a manipulacao de tudo o que vai diante da camera;
miseencadre, a filmagem da cena, a constituicao dos planos; e miseenchaine, a edigio das cenas
em um discurso filmico coerente) e duas para os quadrinhos (wiseendessin, a execugao grafica;
e miseenrésean, a organizagao das imagens no tempo e no espago). A terceira categoria, 0 modo
de articulacdo, refere-se a trés subitens do miseenrésean: a déconpage (a divisao da agao em
unidades formalmente e materialmente autobnomas), a wiseenpage (a organizagao das imagens
na pagina a fim de assegurar a contiguidade das imagens ja definidas pela découpage) e,
finalmente, afressage, para a qual nao ha equivalente cinematografico (que instaura um didlogo
e estabelece relacbes complexas entre os quadros, quer sejam eles contiguos ou nao).

O artigo de Groensteentem sido uma obra de referéncia entre os estudos deste
campo nas ultimas décadas. Em minha opinido, isso acontece por duas razdes principais.
Primeiro, porque o tedrico examina as etapas de producdo de cada midia, ressaltando as
diferencas entre elas e reafirmando, portanto, a ideia de que os quadrinhos sio uma midia
autbnoma, com suas caracteristicas proprias. Segundo porque, além de examinar os
equivalentes na narracdo, cinema e quadrinhos se aproximam pela demonstragio |monstration)C,
termo utilizado por Groensteen para designar todos os aspectos relacionados a representagao
através de imagens (GROENSTEEN, 1990, p. 18). Nesse sentido, o texto de Groensteen ¢é
mais abrangente do que os de Cirne, Lacassine Christiansen. No entanto, sua analise continua
limitada: aponta semelhangcas e diferengas entre os dois meios, mas falha ao nao apontar as
consequéncias de seu inventario para um caso de transposicao de midia. Além disso, o titulo
“Du 7e au 9e art” transmite a falsa ideia de que o artigo trata da transposicao do cinema para
os quadrinhos, conhecido, principalmente em francés, como a nona arte.

Lefévre e o foco na adaptagio

Um passo importante na tentativa de aproximar filmes e quadrinhos esta em Filmand
Comic Books (2007), organizado por Ian Gordon, Mark Jancovich e Matthew P. McAllister.
Os autores reconhecem que, embora ambas as midias tenham uma tradi¢ao narrativa comum
e propriedades formais que constituem paralelos visuais semelhantes, elas também tém
publicos distintos, que se relacionam com cada midia de maneira diferente. Portanto, além
dos problemas envolvendo as adaptacoes, Filmand Comic Books lida também com a recepgao
de filmes baseados em quadrinhos.

Filmand Comic Books representa valiosa contribui¢iao para a area, especialmente por
sua primeira parte, na qual o artigo “Incompatible Visual Ontologies? The Problematic
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Adaptation of Drawn Images”, de Pascal Lefevre, estd inserido. A principal contribuicao
desse artigo é apontar os elementos em cada midia que podem representar um problema na
tarefa do diretor da transposicao, ilustrando-os com alguns exemplos de adaptagbes recentes.
Portanto, em vez de estudar as caracteristicas de cada midia separadamente, tentando
encontrar equivalentes filmicos para as propriedades formais dos quadrinhos (e vice-versa),
o artigo coloca as semelhancas e diferengas midiaticas em pratica, aplicando-as a uma
perspectiva de transposi¢ao de midia. Um aspecto insatisfatorio, no entanto, é que o artigo
apenas fornece exemplos que ilustram uma incompatibilidade individual; uma abordagem
mais interessante seria demonstrar como um caso especifico de adaptagio de quadrinhos
teria lidado com todas as incompatibilidades.”

Para Pascal Lefevre, quatro principais diferengas ontologicas entre a linguagem de
quadrinhos e do cinema sio responsaveis pelo fato de que adaptagdes de historia em
quadrinhos sao muitas vezes vistas como infiéis e mesmo desrespeitosas. O primeiro aspecto
¢ a narrativa quadrinizada, que deve sempre passar por mudangas quando transposta para o
cinema, por meio de adi¢des e exclusoes. Na verdade, esse é um procedimento necessario
porque cada midia tem sua propria “energética comunicacional”®. Cada midia oferece
dispositivos que podem ser usados para contar a histéria de uma forma distinta. Portanto, os
mesmos elementos narrativos que funcionam perfeitamente em uma histéria em quadrinhos
ou em um romance grafico podem nio funcionar em um filme. Isso também pode ser
aplicado a trama de um romance, que vai sempre sofrer adi¢oes e cortes quando transposta
para um filme. O primeiro aspecto de Lefevre, portanto, é também perfeitamente aplicavel
para adaptagdes de romances. A unica diferenga é que, nos quadrinhos, o texto e os desenhos
representam a totalidade da narrativa, uma vez que as imagens também tém um potencial
narrativo. Assim, quando os quadrinhos sdo transpostos para o cinema, o diretor tem de
adaptar a narrativa em dois niveis (texto e imagem).

O segundo problema refere-se a diferenca entre os /zyouts da pagina e da tela.
Enquanto a pagina dos quadrinhos é geralmente composta por varios quadros separados por
calhas, a tela de cinema é normalmente preenchida com uma imagem, a menos que o diretor
escolha, em casos especiais, usar o dispositivo de tela dividida. Além disso, diferentemente
dos quadrinhos, filmagem e edigdo sao duas etapas de producio distintas. Primeiro, o filme
¢ gravado; depois, é editado. Nos quadrinhos, o desenho e a disposi¢ao dos quadros sio
concebidos em conjunto. O artista ndo pode pensar em desenhar uma histéria sem primeiro
ter, pelo menos, um projeto mental da forma como as a¢des serdo organizadas na pagina.
Além disso, com a revista em quadrinhos ou o romance grafico na mao, o leitor pode
escolher sua propria velocidade de leitura. Por sua vez, o filme obriga o espectador a seguir
a velocidade de projecao’.

Mais uma vez, creio que essa incompatibilidade também ¢ verdadeira em novelas.
Uma pagina do romance nio corresponde a um fotograma; a histéria contada numa pagina
pode corresponder a varias sequéncias de um filme. Também existe incompatibilidade entre
a velocidade da leitura do romance e da projegao do filme. A projecao de um filme de duas
horas pode condensar varias centenas de paginas de um romance e consumir varias horas de
leitura. Por isso, é possivel dizer que a distingao de Lefevre entre o /lzyout da pagina e da tela
de cinema também se aplica as paginas do romance.

O terceiro aspecto levantado por Lefevre refere-se a utilizagao do som em filmes, em
contraste com o “siléncio” de quadrinhos. O autor explica que os quadrinhos estio mais
proximos do cinema mudo do que do contemporaneo. A incorpora¢ao do som no cinema
(narragao e trilha sonora) mudou a forma como o espectador percebe e interpreta as imagens.
Nos quadrinhos, musica, vozes e barulho s6 podem ser sugeridos por sinais escritos. Para as
vozes dos personagens, por exemplo, o formato do baldo e o tipo de fonte podem apenas
sugerir as caracteristicas do som, cabendo ao leitor interpreta-lo. De forma semelhante aos
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quadrinhos, romances também siao “silenciosos”: o leitor nao ouve os ruidos descritos no
romance ou a voz de personagens. O som sé pode ser descrito, de modo que o leitor deve
elaborar uma impressao mental e individual daquele som. Mais uma vez, esse aspecto de
Lefévre serve tanto para quadrinhos quanto para romances.

A dltima incompatibilidade ontoldgica ¢ a diferenca entre os tipos de imagens em
cada midia: os desenhos dos quadrinhos e a fotografia do filme.l?Apesar de ambas usarem
imagens planas e enquadramentos semelhantes (planos longos, médios e close-ups), no filme
as imagens se movem; nos quadrinhos, sao estaticas. Além disso, uma distingao relevante
entre as imagens dos quadrinhos e as do filme pertence a natureza da imagem, desenhada
pelas maos de artistas no caso dos quadrinhos, mas fotografada nos filmes. Lefévre afirma
que esta é a razdo (em conjunto com o movimento) pela qual um filme transmite maior
impressao de realismo do que os quadrinhos. Além disso, desenhos necessariamente
carregam a ‘“‘assinatura” do artista e, por extensio, sua interpretagao visual do mundo.
Quanto mais estilizado ou caricatural o desenho, mais dificil sera adapta-lo ao cinema, porque
a “assinatura” do artista é percebida de maneira mais intensa (p. 9).

Lefévre também chama a aten¢do para o fato de que longas séries de historias em
quadrinhos nao costumam ter um estilo unico. Porque foram desenhadas por varios artistas
em tantos estilos diferentes, nao ha um significado iconico estavel para os personagens dessas
histérias, ou seja, cada leitor faz uma imagem mental diferente deles (p. 10). Isso geralmente
acontece com séries de super-herdis, que possuem uma longa serializagdo, mas nao tanto
com romances graficos, na maior parte desenhados por um Uunico artistall.
Consequentemente, a analise das adaptag¢oes de romances graficos deve ser diferenciada com
relagdo a esse aspecto: ao contrario de super-herdis como Batman ou Superman, que ja se
tornaram figuras miticas com multiplas encarnagdes, os romances graficos tém apenas uma
versao, as quais os leitores de quadrinhos se referem quando assistem a adaptagao
cinematografica.

Conclusio

As histérias em quadrinhos e o cinema sempre estiveram bem préximos. Ja no inicio
do século 20 era possivel observar as influéncias de temas, estilos, personagens e
enquadramentos dos quadrinhos no cinema e vice-versa. Apesar dessa proximidade nio ser
uma situagao nova, foi s6 na década de 1970 que surgiram os primeiros textos tedricos
examinando as duas midias. Desde entido, é notivel o amadurecimento nas analises e,
atualmente, ha uma clara tendéncia de se evitar a simples busca de equivaléncias de recursos
narrativos e visuais entre as duas formas artisticas. Em vez disso, hoje se busca priorizar o
estudo das caracteristicas intrinsecas de cada midia, bem como das relacbes entre elas,
assunto que pertence ao campo da intermidialidade.

No que se refere ao estudo das relagoes entre cinema e quadrinhos, em especial de
filmes de histérias em quadrinhos, vimos que o artigo de Pascal Lefévre ¢, sem davida, uma
ferramenta util para a analise esse tipo de adaptacao porque talvez seja, até o momento, o
unico trabalho que considera niao apenas as correspondéncias entre a linguagem dos
quadrinhos e a dos filmes, mas também as questdes que envolvem o processo de
transposi¢ao entre midias. Analisando as quatro incompatibilidades ontoldgicas propostas
por Lefévre, observamos que as trés primeiras (narrativa, /ayout e som) também podem ser
aplicadas as transposicoes de romances tradicionais para o cinema. Portanto, a distingao mais
relevante entre quadrinhos e filmes talvez seja a natureza da imagem, geralmente desenhada
pelas maos de artistas nos quadrinhos, ou fotografada, no caso dos filmes. Enquanto Lefevre
chega a mencionar que “[e]m particular, a ontologia visual de um desenho parece ser uma
questao central” (p. 2), o autor nao explicita a razao pela qual essa distingao ¢é tdo fundamental
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para o processo de adaptacdo. Talvez seja porque esse ¢ o unico elemento que nao pode ser
aplicado também a romances. No entanto, essa incompatibilidade ontolégica ainda espera
ser investigada de maneira mais aprofundada em relagdao as consequéncias do uso recorrente
da tecnologia digital no cinema contemporaneo.

From Page to Screen: A Brief Historical Perspective on the Comics-and-Films
Theoretical Debate

ABSTRACT:

This article proposes to draw a brief historical panorama on the comics-
and-film theoretical debate, examining some of the main pieces of work
published in the last five decades about the relation between the two media
in general, in special of comics-to-film adaptations. In order to establish a
more accurate analysis, it is important to consider the specificities of each
medium, and the consequence of their particular medial characteristics to
the process of transposition from the comics page to the film screen.

Keywords: Comics. Cinema. Adaptation.
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“Camila Augusta Pires de Figueiredo é Doutoranda em Estudos Literarios pela UFMG. Mestre em Literaturas
de

Expressio Inglesa pela mesma institui¢do. Integra o Grupo de Pesquisa Intermidia, coordenado pela Profa.
Thais

Flores Nogueira Diniz. E revisora da Editora UFMG. Autora de Hollywood Goes Graphic: The Intermedial
Transposition of Graphic Novels to Films (2010), publicado pela VDM Verlag Dr. Miiller e de diversos artigos na
area de literatura e outras midias, adaptacio filmica, romances graficos e estudos sobre a intermidialidade.
“Thais Flores Nogueira Diniz é Professora associada, aposentada pela Universidade Federal de Minas Gerais
e especialista em traducdo intersemidtica e teatro contemporaneo. Suas areas de pesquisa incluem a relagdo
entre a literatura e as outras artes, especialmente o cinema, estudo sobre mitos e sobre a intermidialidade.
Doutora pela UFMG e pela Indiana Universityat Bloomington. Fez seu p6s-doutorado no Queen Mary College,
University of London. Pesquisadora do CNPq e coordenadora do grupo de pesquisa Intermidia.

!Esta ¢ uma versdo modificada de algumas das ideias contidas no primeiro capitulo da minha dissertacido de
mestrado, Hollywood Goes Graphic: The Intermedial Transposition of Graphic Nowvels to Filps (2010), disponivel em
<http://www.bibliotecadigital. ufmg.btr/dspace/handle/1843/ECAP-84ZQTQ>. As citagbes neste artigo
foram todas traduzidas por mim, exceto quando indicagdao contratia.

2Segundo o site Box Office Mojo acessado em 1 de marco de 2015, disponivel em:
<http://boxofficemojo.com/gentes/chart/?id=comicbookadaptation.htm>.

*De acordo com Irina O. Rajewsky, intermidialidade refere-se a relagdes, interagdes e interferéncias entre
midias.

“Exceto, talvez, por Cartmell, que lida com tipos de textos-fonte outros que nao so a literatura para adaptagdes
cinematograficas.

5Além do tipo de midia, a analise de adaptagSes deve sempre observar os elementos circunstanciais — os valores
e normas culturais no momento da producao da adaptagdo. Como Thais Diniz explica, a traducio (e aqui, a
adaptacdo ¢ tida como um tipo de tradugdo intersemiética) “nao ¢ produzida em condi¢des de laboratério
perfeito, esterilizado e neutro, mas no entrelugar de varias tradi¢Ges, culturas e normas. Cada tradugio é,
portanto, uma traduc¢io cultural” (2003, p. 40). Um bom exemplo da influéncia do contexto cultural pode ser
visto, por exemplo, em algumas das adaptacdes de Shakespeare para o cinema, por exemplo, na de Hamlet de
Almereyda (2000) e em Dez coisas que en odeio em vocé, de Gil Junger (1999).

®No entanto, Groensteen afirma que as combinacdes “texto + desenho” e “natrrativa + demonstracio
[monstration]” ndo sdao equivalentes. Se o desenho ¢é o agente exclusivo da demonstragdo, o texto nio ¢ o veiculo
natural e exclusivo da narrativa. No entanto, a verdade ¢ que a literatura ainda esta mais relacionada a narrativa,
enquanto a pintura e fotografia, a demonstracio (p. 18; 20). Grifos meus.
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7Tentei fazer isso na minha dissertagdo de mestrado, examinando Watchmen (1986-1987), de Alan Moote, e Sin
City (1990), de Frank Miller, e suas respectivas adaptagGes para o cinema de acordo com as quatro
incompatibilidades de Pascal Lefevre.

8Gaudreault e Marion usam esse termo para designar a forma como cada midia “explora, combina e multiplica
os materiais familiares de expressio — ritmo, movimento, gesto, musica, voz, imagem, escrita” (2004, p. 65).
9Exceto quando visto em um aparelho de DVD. Nesse caso, a velocidade de projecao pode ser manipulada.
19Pode-se argumentar que esse aspecto nio se refere a filmes de animagao porque eles também sdao desenhados,
o que provavelmente é correto. No entanto, acredito que filmes de animacio representam um caso distinto de
adaptacoes de quadrinhos, e por isso merecem uma analise especial. Por enquanto, uma coisa pode ser dita
sobre os filmes de animagdo: se eles ndo estdo sujeitos aos mesmos problemas da adaptacio /lve-action,
certamente tém que lidar com outros problemas relacionados as suas proprias especificidades.

Y American Splendor ¢ uma excecdo. Desde 19706, varios artistas tém narrado o cotidiano de Harvey Pekar,
concedendo ao personagem o estilo de desenho pessoal préprio de cada um.
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