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RESUMO:

Esta pesquisa analisa, em instalacdes de arte contemporanea da exposicdo
Vertigem, de Osgémeos, e num fragmento do livro pop-up Alice no pais das
maravithas, a irrup¢ao de enunciados iconogrificos.  Objetiva-se
compreender a transformagdo dos suportes em midiuns, assim como
perscrutar como ocorre a liquidez da virtualidade X realidade no processo
subjetivo de leitura dos enunciados tridimensionais. O aparato teético-
metodoldgico basico da investigagdo é a Analise do Discutrso de linha
francesa.
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Introdugao

“Arranca metade do men corpo, do meu coragao, dos meus sonhos. Tira um pedago de minm,
qualquer coisa que me desfaga. Me recria, porque en ndo suporto mais pertencer a tudo, mas
ndo caber em lugar algnm’”.

José Saramago

No século XXI, irrompe uma parafernalia de materialidades enunciativas
tridimensionaisou com propésitos tridimensionais. Ja esta instalada uma cultura iconografica,
que valoriza as imagens, especialmente em condi¢bes sécio-historicas clivadas pelas
tecnologias digitais. As regularidades enunciativas tridimensionais possibilitam a analise a
partir da observacao de um regime de praticas discursivas que inflaciona gestos de leitura nao
apenas do olho, mas do corpo em sua plenitude, que se movimenta pelo protocolo virtual
possibilitado tridimensionalmente, o que gera um efeito de realidade bastante verossimil.

Uma evidéncia do olhar concentra atengdes em torno de, por exemplo, instalagdes,
painéis e esculturas de arte contemporanea, livtos pop-up, videogames, outdoors
tridimensionais ou com caracteristicas que visam a tridimensionalidade, filmes, shows
hologramaticos que sustentam até a presenca de um cantor ja falecido e pilulas
emagrecedoras, cartdes (correspondéncia pessoal) e imas de geladeira com efeito
tridimensional.

Este artigo possui como escopo a analise das condigdes socio-historicas que
formulam uma trama discursiva composta pelo elemento tridimensional, recurso lingtiistico
que opera efeitos de subjetivacao diversos por meio das praticas de leitura contemporaneas,
devido a projecao dos corpos na atividade de ativagao dos sentidos em materialidades
enunciativas transmidiaticas. O corpus de pesquisa é constituido por algumas instalacées da
arte contemporanea de Osgémeos, especificamente da exposi¢ao Iertzgens; além disso, o livro
pop-up Alice do pais das maravilhas é¢ mobilizado para a verificagao representativa do impacto
das imagens, particularmente as com efeito tridimensional, que proporcionam o hibridismo
no proposito comunicacional: a0 mesmo tempo que a arte contemporanea e a literatura sao
instancias produtivas pela formagao cultural, a popularizagdo dos meios de circulagiao e o
aspecto ludico sao fatores capazes de instigar o interesse de leitura por acumular o
entretenimento e a intelectualidade.


http://pensador.uol.com.br/autor/jose_saramago/

Vida hipermoderna: a sociedade contemporinea

Nos anos 1970, uma crise de paradigmas provoca a pluralizagdo cultural. A
diversidade de posicionamentos ¢é valorizada; a satisfagio em curto prazo e a menor
intensidade de preocupagao com o futuro sao caracteristicas da sociedade pés-moderna. A
ansiedade é gerada pela realizagao cada vez mais desejada de obtencdo de prazeres hoje. A
regra é consumir e ser feliz aqui, agora (LIPOVETSKY, 2004).

A globalizacio cultural promove a aproximacao das distancias, retroalimentada pela
sociedade de consumo, gananciosa e sedenta de novidades em breves espacos de tempo.
Simulacros virtuais pasteurizam tempo, espago e realidade. Praticamente tudo se torna
possivel. Nao ha um conglomerado de estados-nagao, com poderes hierarquicos, subjacentes
a hegemonia de uma cultura totalitarista em relagao a outra.

Uma “aldeia global”, conforme McLuhan, permeia a relagao de importancia de todas
as culturas, afeicoadas pelas tecnologias que unem rapidamente, pelas redes virtuais, por meio
de um clique. A conexdo também leva a homogeneidade, que se interessa por produtos
semelhantes, além de ideias e informagdes, organizadas e harmonicamente efetuadas como
férmulas globais de atualizacdo dos gostos semelhantes. Assim, transformam-se as praticas
sociais, que exigem solugoes imediatas para necessidades volateis (IANNI, 2003).

O aparecimento dessa ordem social, pelo augurio das novas tecnologias, fragmenta,
rompe as permanéncias culturais. Comportamentos sio dissonantes e podem ser descartados
pelo esgotamento instantaneo, que, em pouco tempo, estipula o anacronismo. Por outro
lado, desse modo, para Bauman (1999), uma subordinacio de consumo causa uma
interdependéncia insalubre, com dominagdo de empresas transnacionais que submetem o
consumo intenso a satisfacao.

Trés possiveis consequéncias das identidades culturais globalizadas sao tracadas por
Hall (2005, p.69):“As identidades nacionais estdo se desintegrando, como resultado do
crescimento da homogeneizagao cultural e do ‘pés-moderno’ global; as identidades nacionais
estao em declinio, mas #ovas identidades — hibridas — estao tomando seu lugar”. A identidade
nao ¢ a mesma. O livte mercado, de certa forma democratico, possibilita adesdes e
resisténcias, o que reforca as identidades nacional e local. Uma terceira identidade ¢é
apresentada com o advento da globalizagdao: um hibridismo cultural que alia tanto as culturas
nacional e local quanto a global, o que cria uma harmonia pela soma de elementos muitas
vezes divergentes na aparéncia.

A reciclagem de costumes e comportamentos é parte do imediatismo exigido pela
facilidade de acesso e auséncia de fronteiras que a globalizagio proporciona, por meio das
novas tecnologias. Nesse sentido, as identidades nao sao fixas; estio em inexoravel
modifica¢ao, de acordo com as novas necessidades que reciclam, em um curto prazo de
tempo, a cultura:

‘Liquido-moderna’ é uma sociedade em que as condi¢oes sob as quais agem seus
membros mudam num tempo mais curto do que aquele necessario para a sua
consolidagao, em habitos e rotinas, das formas de agir. A liquidez da vida e a da
sociedade se alimentam e se revigoram mutuamente. A vida liquida, assim como
a sociedade liquido-moderna, ndo pode manter a forma ou permanecer em seu

curso por muito tempo (BAUMAN, 2007, p.7).

Ha um principio basico na vida liquida: a descartabilidade é essencial para que novas
identidades sejam assumidas. Ndo é possivel tracar tendéncias futuras: a inconstancia e a
incerteza nao preveem atitudes, que sdo, inclusive, contraditérias. Esquecimentos e
apagamentos sao corriqueiros: nada pode ser isento de se tornar indesejavel. O que nao se
almeja hoje amanha pode ser objeto de desejo.
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O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta
se tornando fragmentado; composto ndo de uma nica, mas de varias identidades,
algumas vezes contraditérias ou néo resolvidas. [...] A identidade torna-se uma
celebracao movel: formada e transformada continuamente em relacio as formas
pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam. [..] Dentro de nés ha identidades contraditérias, empurrando em
diferentes dire¢oes, de tal modo que nossas identificacbes estio sendo
continuamente deslocadas (HALL, 2005, p.12-13).

A assimilagdo de uma sociedade que regulariza volumes gigantescos de marcas,
produtos e servicos esta além do pés-modernismo: os tempos hipermodernos revelam um
gosto pelo inchago, pelas aglomeragbes, pelas parafernalias em fluxos numericamente
infinitos em tempo e espagco praticamente imensuraveis. A transicio da pds para a
hipermodernidade acontece como quaisquer mudangas atuais, cada vez mais liquidas e
inescapaveis, além de rapidas. A dissolucao de fronteiras, de burocracias; as privatizagdes; a
acirrada concorréncia entre as entidades que exercem importante fun¢ao no Estado minimo,
neoliberal; o imperativo da mudanga; a ansiedade exacerbada (LIPOVETSKY, 2004). A
desterritorializagdao do sujeito torna volateis suas praticas sociais, sempre moventes e sedentas
de transformagoes para a satisfagao hedonista, pelo prazer individual.

Livros pop-up, livros-objeto ou livros-brinquedo

O recurso denominado pop-up, no design de livros, é uma técnica que propicia
efeitos de profundidade e de proximidade fisica, por meio da tridimensionalidade. Um
tragmento do livto pop-up Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carroll (2010, historia
adaptada tridimensionalmente por Robert Sabuda), sera investigado.

O pop-up no livro ¢é fragil, pois ¢ feito de dobraduras, uma arquitetura propria para
atrair o leitor. Apesar de haver escassa conceituagao da obra pop-up, por ser extremamente
recente a produ¢ao mercadolégica do livro com tal formato, um pequeno resumo, publicado
pelo Estadinbo (2010), explica como irrompe o mecanismo dos livros pop-up:

A histéria do livro pop-up ¢ simples: comegou em 1300 com livros feitos para
explicar a astronomia, em trés dimensoes, e s6 depois de 600 anos ¢ que passou a
fazer parte da literatura infantil com um anuario chamadoDaily Express
Children’s.Mas até entdo, as imagens eram chamadas de ilustragdes méveis. S6 em
1930, com o escritor Harold Lentz, é que o termo pop-up surgiu (ESTADINHO,
2010).

Nio ¢ desejo apenas contemporaneo tornar mais proxima da realidade a composi¢ao
virtual. Porém, apenas no século XX, em 1930, irrompe o termo pop-up. De fato, apenas a
produgao tecnolégica em série e a qualidade grafica em larga escala possibilitam, hoje, a
popularizagdo das materialidades enunciativas com efeito tridimensional, que acumulam
estratégias ludicas, instrucionais e didaticas. Lentz tornou-se notério ao fazer ilustracao de
Pinocchio, em 1932, nesse formato que causa surpresa a quem abre o livro e se depara, de
subito, com o grande nariz do personagem — um brinquedo?

O recurso do alto relevo como técnica para atrair o envolvimento do corpo — além
do olhar, o tato, o movimento — reitera a existéncia de um dispositivo com efeito
tridimensional em varias materialidades enunciativas. Os estimulos multissensoriais ocorrem
pela inflacao do olhar: “A técnica retérica [...] do hiper-realismo ¢ capaz de sensibilizar outros
sentidos através da faculdade da visao; as imagens |...] em grande proximidade produzem um
efeito tao forte que a impressao visual estimula a sugestao de tatilidade” (GRAU, 2007, p.
312). O alto relevo faz a imagem “saltar aos olhos” por um efeito de convergéncia entre a
virtualidade e a realidade para estimular o consumo. Assim, a sensa¢ao de proximidade do
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corpo em relagao a virtualidade operada pela tridimensionalidade provoca um efeito de
realidade atraente ao leitor.

Transmidia: cultura da convergéncia

Os livros pop-up, ou livros-objeto, assimilam, pela superposicao da leitura e do
entretenimento, a possibilidade de a crianca, publico-alvo dos livros-brinquedo, adquirir a
formagdo da leitura pelo procedimento lidico. Os jogos siao utilizados para operar uma
leitura descontraida, sem tensiao, em nome do prazer e do divertimento. Portanto, o estimulo
a leitura ocorre pelo acumulo, num mesmo objeto, da fun¢io de brinquedo e de livro. A
estética ¢ valorizada pelo uso de imagens em dimensoes maiores que o livro fechado. Quando
aberta, a pagina revela uma bela imagem, que representa iconicamente a sequéncia narrativa
também escrita no livro, como em A/ice no pais das maravilhas.

Figura 1: instante em que Alice cresce, ap6s beber o liquido que estava em cima da mesa, na casa do coelho
falante.

Fonte: arquivo pessoal (foto da ilustracdo do livro Alice no pais das maravilhas, adaptagio de Robert Sabuda,
2010).

Alice chega a casa do Coelho Falante, depois de cair na toca. Encontra um liquido
em cima da mesa. Ao tomar, cresce tanto que ultrapassa os limites espaciais da casa. O livro
pop-up faz a leitura da leitura de Carroll e, por meio da pagina tridimensional, traduz Alice
superando os limites geograficos da casa.

A imagem que salta da pagina ¢ mais que um recurso grafico material, um suporte
para a existéncia do texto. Alice se agiganta, suplanta as bordas bidimensionais (largura e
comprimento) e alcanga a altura real, procedimento imagético que legitima o crescimento
fisico da personagem.
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Maingueneau (2004, p. 71) denomina o suporte, meio de concretizacao do texto,
como midium. Este ndo é apenas um veiculo de emissao dos discursos, porque o midium
também revela significagdo e se torna estrutura composicional do texto. A irrup¢ao das novas
tecnologias, como a tridimensionalidade regular na materializagio enunciativa, também
suscita a importancia da analise do midium nas diferentes concretizagdes dos géneros
discursivos.

Nos livros pop-up, o midium é o pivo da nuance contemplativa estimulada pela
leitura de imagens. A concepgdao de que a leitura poderia ser um processo mecanico,
enfadonho, sistematico, com necessaria concentracdo para compreensao do texto,
transforma-se em uma atividade tdo prazerosa quanto qualquer outro passatempo,
brincadeira que pode compor, por exemplo, a sala de aula, lugar em que, tradicionalmente, é
autorizado o afastamento ludico. Jenkins (2009, p.29-30) preconiza as praticas sociais
contemporaneas como uma cultura da convergéncia, que torna fluidas as rela¢des hodiernas:

a convergéncia representa uma transformacdo cultural, a medida que
consumidores sido incentivados a procurar novas informacoes e fazer novas
conexoes em meio a conteudos de midia dispersos. [...] Cada um de nés constréi
a propria mitologia pessoal, a partir de pedagos e fragmentos de informagoes
extrafdos do fluxo midiatico e transformados em recursos através dos quais
compreendemos nossa vida cotidiana.

Estao dispersas as regras de leitura de livros-brinquedo: devido ao midium, as
criangas, publico-alvo dos livros pop-up, percebem como a leitura converge com o
entretenimento: o translivto propde a brincadeira como meio propicio a aprendizagem.
Brincar, tradicionalmente, opde-se a trabalhar BROUGERE, 1998), mas a pratica discursiva
convergente permite, hoje, confluir o que antes era concebido como paradoxal. O cotidiano
livresco pode ser um jogo divertido, o fim de uma queixa das criangas e dos jovens
contemporaneos que nao gostam de ler textos verbais de obras impressas canonicas.

O gozo nos processos de subjetivagio metamorfoseantes

A dilui¢ao topografica do livro e da diversao permite a movéncia identitaria do leitor,
que pode e deve considerar, simultaneamente, eventos como a leitura e o jogo,
comportamentos tradicionalmente excludentes, ou pragmaticamente possiveis em géneros
textuais diferentes. A relagao entre o leitor e o livro-brinquedo ¢ tao liquida que pode se
adaptar a “necessidade de atividade humana”, por ser o género “relativamente estavel”
(BAKHTIN, 1977). A metamorfose dos enunciados sincréticos ou imagéticos é constitutiva
do discurso das rupturas dos processos de subjetivagao na contemporaneidade, condi¢ao
histérica marcada pela instabilidade regrada pela satisfacao dos prazeres por meio do
consumo incessante de produtos formulados pela bricolagem, que garante transito liquido
nas praticas sociais e efeito de liberdade para a producao do gozo pela valorizacdo estética.

A apatia do leitor estd na recep¢ao hedonista da estética pela estética, ao formatar seu
corpo no procedimento regrado pelo préprio livro-brinquedo. A disciplinaridade do corpo
¢ ajustada pela anatomo-politica, que fabrica gestos pelo adestramento do tato e do olhar. O
direcionamento do contato com a obra ¢é historicamente proposto pelas técnicas de
governamentalidade (FOUCAULT, 1997) pasteuriza o desejo de manipular livros pop-up e
outras materialidades enunciativas com efeitos tridimensionais, que propiciam a impressao
de liberdade e de ubiquidade, o livre transito espacial e temporal.

O modelo arquitetoénico dos livros-objeto é um sistema que submete os corpos ao
gosto pelo olhar e pelo estimulo do tato, o que facilita a manuten¢ao de uma sociedade de
consumo numa gestao invisivel por um poder capilar, microdisseminado em todas as
instancias sociais (FOUCAULT, 2003). Assim, ha a garantia de retroalimenta¢io do
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capitalismo por um sistema de terceirizacao dos gostos, atrelada a economia da coer¢ao dos
corpos e de seu conforto homogeneizante, pelo gozo ao consumir o prazer estético sugerido
pelos livros pop-up. As prestacoes da vida creditada a inexoravel pratica do se/fsao parceladas
sem previsao de fim, em favor de sinestesias multissensoriais do préprio corpo. As
mercadorias ¢ que tém data de validade: perdem o sentido no ato de consumo. O que vale é
a lei do gozo em tempo presente, sem preocupa¢ao com o devir.

Os gémeos e a arte contemporianea na exposi¢ao Vertigem

Gustavo e Otavio Pandolfo sao irmaos gémeos conhecidos artisticamente como Os
gémeos. Suas obras sio retratadas por meio do grafite, a pintura de rua nao caracterizada
como vandalismo, e sim como uma galeria de arte a céu aberto (RALSTON, 2011). O grafite
ja fol considerado penalidade juridica, contravengao, por depredar obras publicas
legalmente. Hoje, as artes visuais incluem os grafites como expressoes artisticas urbanas,
cultura ao ar livre, expressao ao mesmo tempo erudita e popular, que pode ter como midium,
em forma de caixa retangular, caixas que armazenam fiagoes de luz e de telefone, assim como
lixeiras.

A diferenciagao conceitual entre pichacao e grafite esta na qualidade artistica da
primeira expressao, ndo considerada artistica, e do valor ético, legal, que legitima como arte
o grafite, com presenca autorizada em reparticdes publicas e/ou instituicdes privadas. O
sucesso da obra de Os gémeos permite a eles exposi¢cdes em galerias de arte: assim, o grafite
se torna arte contemporanea, por meio da produgao de instalagdes que retratam temas de
suas mostras. A arte das ruas pode participar, hoje, de um museu, tradicionalmente erudito,
especifico de uma elite cultural.

Hibridismo e desterritorializacao nos enunciados tridimensionais

Conforme De Certeau (1994), a valorizagao das atividades banais, comuns, anénimas,
e dos sujeitos produtores e/ou receptores dos eventos discursivos, faz as praticas
consideradas ordinarias, hoje, mais visiveis pela espetacularizagiao. A arte contemporanea,
entdo, torna-se lugar também para participagdo da pluralidade, da diversidade pela
confluéncia de um discurso democratico. A tridimensionalidade agencia efeitos de verdade
concernentes 2 liberdade, 2 acessibilidade, a diversidade, 2 democracia.

A interpelacao evidencia o foco no sujeito leitor, disciplinado pelo olhar. Em arte
contemporanea, a imagem transforma elementos do cotidiano em materiais enunciativos
artisticos: geladeiras, caixas de som e violGes sdo textos. [ertigerz possui enunciados regulares,
fundados também pela prosopopeia como artificio para a atragao do visitante.
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Figuras 2 e 3: Os gémeos, exposicao [ertigems. Respectivamente, geladeira com dispositivos
sonoros; caixas de som e guitarras.

Fonte: Disponivel em: < http://www.flickr.com/photos/oavestruz/sets/72157607921553413/>.
Acesso em: 14 fev. 2011.

O recurso da convergéncia é operado pelo procedimento transmidiatico, que
acumula na geladeira, nas caixas de som e nas guitarras, objetos comuns, o status de
enunciado artistico no género exposi¢io de arte contemporanea. A adesao do ambiente
doméstico — cotidiano popular — a0 museu — considerado erudito, acessivel apenas aos
sujeitos com cultura técnica e académica — democratiza a arte, ainda que a estética supere a
reflexdo e a ética na composicao cultural. Dai a desterritorializacao, que converte o
pragmatismo tradicional em multiplas possibilidades de leitura, inclusive consideradas
controversas, tradicionalmente, como é o caso da visita a um museu, configurado,
anteriormente, para abarcar apenas uma parcela intelectualizada da populacio.

O midium é mais que um suporte, pela discursividade de sua forma composicional.
Elementos do cotidiano podem ser transformados em arte contemporanea. Uma geladeira,
assim como caixas de som e guitarras (Figuras 02 e 03, respectivamente) assumem outras
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fung¢oes, nao as triviais. A personifica¢ao (ou prosopopeia) nas caixas de som e nas guitarras
anima as instala¢Oes transmidiaticas, bricolagem nos produtos de consumo que irrompem de
uma cultura da convergéncia, segundo Jenkins (2009), pois a versatilidade doméstica pode
ser atrelada ao ambiente erudito de um museu. As caixas de som servem para a propagacao
acustica e também podem ser objetos de contemplagao artistica.

As guitarras podem produzir musicas, mas, como as caixas de som, aparecem na arte
contemporanea, ndo num festival de musica ou qualquer outro evento ligado a produgao
musical. A arte é popularizada pelo fenomeno da transformagao de objetos acessiveis no dia
a dia. A massificagdo por meio da selecio de um eletrodoméstico, que adquire outro
proposito comunicacional, aproxima da arte ndo apenas uma elite intelectual, mas também a
massa. O funcionamento lddico esta na conjung¢ao da prosopopeia em objetos do cotidiano
que, por si mesmos, pelas suas constituigdes empiricas, se revelam artisticamente.

As feigdes humanas em objetos inanimados convocam uma superposi¢ao integrante,
indestituivel, para uma contiguidade constitutiva da pratica cotidiana na relagao aproximativa
com os sujeitos. A interacao ¢é avivada, ¢ atraente porque pode ser vivenciada por qualquer
leitor do cotidiano.

Ocorre uma humanizacio dos enunciados tridimensionais, porque siao inscritas
emocoes neles. Os violdes também tém rostos: as bocas sao as caixas acusticas e o braco do
violdo parece fazer o papel de grandes linguas. O corpo ¢ integrado ao objeto inanimado,
que se torna humanizado. Simultaneamente, o sujeito ¢ coisificado, pois nao é convocado a
reflexdo, apenas a interagdo com a arte contemporanea. O hibridismo ¢ ludico, em
detrimento do distanciamento fisico e da contemplacdo racional recorrentes na arte
tradicional. H4 uma superposi¢ao entre o midium, o suporte que é discursivo, e o corpo. O
efeito de ilusdo faz parecer real o que nao ¢ pelo mecanismo do olhar, fic¢do que projeta o
corpo para vivéncia real (WEISSBERG, 1993). As artes, se revelam simulacros da experiéncia
humana, sio iconograficamente expressas pela personificacio das caixas de som e das
guitarras.

Prazer instantineo do corpo-brinquedo: a imersio de si

As grandes dimensoes da arte contemporanea e dos livros pop-up impressionam os
olhos, propiciam a surpresa no gesto de leitura devido a iconografia com efeito
tridimensional. Numa cultura que valoriza a disciplina do olhar, que propde novos regimes
de visibilidades (GREGOLIN, 2010), uma rede enunciativa imagética se instaura, abrindo-
se para a multiplicidade. Fragmentos de imagens siao acessados e rapidamente descartados
para suprir a incessante necessidade de envolver o corpo em atividades sinestésicas
diferentes. Sentir o proprio corpo, identificar-se consigo mesmo, ¢ um processo que instaura
o fendmeno da autoafirmacao.

Para atrair o publico-consumidor, é preciso inventar interfaces enunciativas que
envolvam o corpo docil, egocéntrico, na contemporaneidade: “se o consumo tornou-se um
lugar onde frequentemente ¢é dificil pensar, é pela liberagao do seu cenario ao jogo
pretensamente livre, ou seja, feroz, entre as forcas do mercado” (CANCLINI, 1999, p.89).
O enunciado com efeito tridimensional, como do livto pop-up e da exposicio de arte
contemporanea, permite aderéncia do corpo a virtualidade, semelhante a realidade, desejo
que suscita a valorizacao da estética em detrimento da racionalidade e da ética, pois mais
importa a inflacao da multissensorialidade, o hedonismo do consumidor que experimenta o
produto iconografico.

O midium esta na composi¢ao do género quando o tom de Osgémeos, autores de
Vertigem, demonstra o recurso de causar, de fato, tontura, vertigem, ao provocar sensagao de
profundidade e circularidade em suas obras artisticas:
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Figura 4: Vertigen: painel com cores vibrantes e chamativas; os personagens estao
em diversas posicoes. A disposi¢ao visual espiralada produz, pela vertigem, sensagao
de movimento, de entrada num redemoinho

Fonte: Disponivel em: <http://www.flickr.com/photos/oavestruz/sets /72157607
921553413/>. Acesso em: 14 fev. 2011.

A autoajuda é um discurso contemporaneo perpetrado em livros e pode ser também
considerada no auxilio para o contato de si mesmo num universo de descartabilidade, rapidez
e instantaneidade contraditoriamente cada vez mais fleumaticas, pela falta de tempo e pelas
relagbes pautadas na urbanidade caracterizada pela frieza decorrente da concorréncia acirrada
num sistema capitalista, disputa pelo tempo sempre participe da economia, interagoes tao
imparciais quanto as trocas comerciais, negociagdes objetivas. Na arte contemporanea, as
composicoes operam procedimentos de alcance de si pelos estimulos visuais, que reservam
tempo para a ética reservada ao dialogo privado, a introspecgao.

O esgotamento da fruigdo estética ¢ mecanico e sistematico, transfere rapidamente,
pela ansiedade do prazer diferente, a apreciacao de outra obra de arte, ou de outra pagina de
um livro-brinquedo. Os corpos narcisicos sao hipnotizados pelos olhos, que adquirem uma
docilidade apatica ao contemplarem a obra de arte com objetivo basicamente de imersao pela
desterritorializagao. A estética vale mais que a reflexao. A mercadoria é criada para consumo
imediato (LASCH, 19806) e a obra de arte de Osgémeos também, assim como Alice no pais das
maravilhasem versao pop-up. O desgaste é imediato: muitas vezes, a linguagem verbal do livro
pop-up ¢é dispensada devido a valorizagio do midium, do enunciado tridimensional. O
mesmo ocorre com as instalagdes e com os painéis de arte comtemporanea, de Osgémeos: a
estesia possui primazia em relagdo ao conteudo. Sobressai a estética da forma, e nio a
reflexdo sobre a estética e o conteddo. Logo, a importancia dos enunciados tridimensionais
¢ inflacionada no momento de degustagao da obra, imediatamente desprezada apos seu uso.

A interagao do corpo ¢ atraida pelas imagens, virtualidades, ficgoes que usufruem de
objetos tipicos para instaurar um pacto de extensao do rotineiro na arte, que pode ser
proxima e acessivel nao apenas pelo intelecto, mas inclusive pela fruigao estética. Este é um
mecanismo realizado para simbiose dos seres vivos e dos objetos inanimados na interagao
com a arte contemporanea, marcado pelo uso de elementos do dia a dia com outras fung¢oes,
permitidas pela ficcdo e pela criatividade artistica. A aproximagdo com a arte, proposta da
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arte contemporanea, também ¢é verificada pela mobilizagao regular de elementos do
cotidiano, o que corrobora com o estilo da prosopopeia em instalacdes de Osgémeos.

Simultaneamente, o olhar deseja o efeito de liberdade para sensagées individuais,
fisiologicas e psiquicas, fim das limitagdes impostas pela materialidade para, assim, adquirir
o status maximo de aproximag¢ao com a obra de arte e com a narrativa do livro pop-up nao
mais apenas contemplada, e sim, de alguma forma, vivida, com o apoio do efeito projetivo
do corpo na obra contemporanea. A materialidade imagética conduz o corpo do sujeito pelo
texto experimentado pelos olhos.

O estilo formulado por Osgémeos para demarcar legitimidade ao género artistico
visa a disciplina dos corpos por um modelo arquitetonico de pasteurizagdo dos gestos, mas
os investimentos anatomo-politicos por técnicas de governamentalidade nem sempre surtem
os mesmos efeitos nos sujeitos, o que conduz a praticas de si com efeito de publicidade ou
espetacularizacao das performances singulares aliadas ao aporte psiquico e fisiologico de cada
individuo.

A escolha da tridimensionalidade como midium com fungao de dispositivo nao é
aleatoria; advém de regras anonimas, historicas, que estabelecem, na contemporaneidade,
como um texto pode e deve ser materializado para que seja espetacularizado, possibilidade
de recepgao de destaque dentre tantos outros enunciados (verbo-)visuais que aparecem na
atualidade e que, por receberem um excesso de investimentos visuais, podem, ainda assim,
nao ser tao atraentes. Numa historia de visibilidades, o pandptico nao necessariamente
funciona: vigiar preferéncias niao garante sucesso num empreendimento porque O
mecanismo operacional atraente pode ser descartado sem previsao, em um curto prazo de
tempo.

A superdimensao tem a estratégia de propiciar a imersao pela virtualidade com efeitos
reais. H4 um poder sobre a vida (biopoder) de VVertigeme de Alice no pais das maravilhas (em
versao pop-up) quanto ao interlocutor: o foco no sujeito evoca a grandiloquéncia de si, como
se as performances fossem sensagoes reservadas apenas ao eu. O intimismo ¢é egocéntrico
no processo de leitura imersivo, em prol do contato do eu consigo mesmo, autoajuda
corporal para o proprio conhecimento.

As maneiras de olhar levam a questdes sociais e politicas preponderantes nas
sociedades democraticas individualistas: as ligadas aos olhares, a amabilidade, o
respeito, a considerac¢io, o reconhecimento e a dignidade. Sdo tantas maneiras de
nomear e designar a necessidade de atencio que sente uma pessoa (HAROCHE,
2011, p. 361).

A supervalorizagao do presente em enunciados cada vez mais moveis empreende um
valor narcisico do prazer a qualquer custo. E mais importante a funcdo estética que a
intelectual. A normalizagao do narcisismo exige uma validagdao perpétua de si por meio do
publico, que precisa aprovar um ato para que possa ser realmente consistente uma agao. A
espetacularizacao banalizada de cada triunfo individual faz da individualidade algo frutifero
a partir da imagem construida pela associagido da benevoléncia externa para a autoaprovagao
do eu.

Consideragdes finais

Nesta época em que a histdria se move em muitas diregies, toda conclusdo estd atravessada
pela incerteza.
Canclini

O agenciamento do hibridismo na forma do corpus de pesquisa selecionado
demonstra como a contemporaneidade estabelece fronteiras ténues nas relacdes sociais. A
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arte contemporanea de Os gémeos, na exposicao [Vertigens, acumula o erudito e o popular,
por meio da valorizagao da estética, em detrimento da ética, da reflexdo; o livro pop-up Alice
no pais das maravilhas rompe o paradigma de que a concentragiao é requisito basico para a
leitura de uma obra literaria: o midium revelado pelo enunciado tridimensional alia a
responsabilidade da leitura ao entretenimento, ao lazer. As subjetividades, entao, tornam-se
liquidas, maleaveis, por serem, inclusive, cumulativas, o que, tradicionalmente seria
contradi¢ao. As relagdes sociais sao volateis em razao do primado das condigdes de produgio
histéricas que envolvem a tridimensionalidade por meio de regularidades engendradas. As
instabilidades dos efeitos de sentido fazem a histétia ser movente. E heterogénea a formacio
identitaria.

Em torno do acontecimento da irrup¢ao de enunciados verbo-visuais, o arquivo
pode ser recuperado a partir de discursos econoémicos (sociedade de consumo plural, acesso
facilitado, de certa forma, democratico, aos bens de consumo), tecnologicos
(desenvolvimento industrial, produgao em massa), politicos (Estado neoliberal, minimo), que
fizeram emergir novas materialidades enunciativas tridimensionais, com efeitos de imagens
em movimento. A arte contemporanea converge, pelos enunciados transmidiaticos, a arte
tradicional e a massificac¢iao do direito a contemplacdo da arte, nao mais restrita apenas a uma
parcela de intelectuais; o livro-brinquedo permite o lazer, a brincadeira, e a leitura
simultaneamente.

Os painéis e as instalagdes de arte contemporanea de Osgémeos, assim como 0s
livros pop-up, suscitam a convergéncia da virtualidade na realidade e a acumulag¢io funcional
de uma obra literaria com o entretenimento. O livro se torna brinquedo, atrai o publico
infantil pelos recursos imagéticos com efeitos tridimensionais. A obra transmidiatica solicita
a presenca do corpo pelo olhar e pelo tato.

A ubiquidade pode ser alcangada pela sensagao de transposicao da materialidade a
partir do efeito das grandes proporgbes imagéticas, especialmente com o dispositivo
tridimensional, que incrementa o movimento imersivo ainda que utépico. A convergéncia
transmidiatica acumula em seres inanimados os tracos humanos, prosopopeia metonimica
na materialidade enunciativa tridimensional do surpreendente efeito de intersec¢ao entre real
e virtual, propésito da interagao — seja ou nao interditado o toque — com instalagdes, painéis
e esculturas do género exposi¢ao de arte contemporanea, especificamente em Vertigen, de
Osgeémeos. Pelo olhar, o dispositivo tridimensional funciona pela inflagdio da impressio
imersiva: ha uma regra anénima, histoérica, que conduz o corpo pelo biopoder, controla seus
movimentos por condutas sujeitas a vigilancia constante de seus movimentos. Uma sang¢ao
normalizadora disciplina o corpo por uma anatomo-politica que adestra pela regulamentagao
sem violéncia: procedimentos e tecnologias geram coercOes ilimitadas para manutengao do
consumo constante num sistema capitalista.

O livre mercado supde uma topografia ilimitada. Os sujeitos podem consumir
incessantemente as novidades sempre substituiveis. O desenvolvimento tecnolégico fomenta
um mercado que produz lixo e estimula a descartabilidade.A fragmentagao enfatiza o
cotidiano perecivel, destaca a histéria do individuo em detrimento da historia coletiva. A
confluéncia paradoxal do foco no individuo, que ¢é clivado por uma trama discursiva com
investimentos homogéneos, promove, pela autoajuda, um mercado de consumo em fungao
da fruicao estética pela inflagao do olhar.

Qualquer alteragao identitaria pode significar uma mudanca plena na constitui¢ao
subjetiva. Moldar o corpo pode gerar significativas transformacoes, dificilmente calculadas
por uma previsao cujo resultado seja exato. As incertezas imperam e 0s riscos sao gozos que
demonstram a valorizagao egocéntrica do prazer instantaneo. O corpo é o que ha de mais
intimo e o efeito de liberdade propiciado pelas intervencbes revela performances
instauradoras da auséncia de limites, uma inscricao historica nas sociedades de controle
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(DELEUZE, 1996). No entanto, apesar do exame historico, os corpos escapam da
regularidade homogeneizante da obediéncia arquitetonica e irrompem outra economia de
ordem individual: a performance é o subterfigio da histéria, um meio de escape dos
dispositivos anatomo-politicos que perfazem o esquadrinhamento dos comportamentos para
normalizacdo e obediéncia as regras de convivéncia e acdao social. Afinal, apesar de
perpassados pela transversalidade dos dispositivos e pela vigilancia dos pandpticos, os corpos
sentem de maneiras diferentes e possuem imagens internas reconheciveis socialmente, mas
individuais na medida em que a experiéncia de cada corpo ¢ singular e intransferivel.

The body on the scene: The emergence of the subject in three-dimensional set

ABSTRACT:

His research analyzes, in contemporary art installations of Vertigem
exposure, of Osgémeos, and a pop-up book Alice in Wonderland
fragment, the appearing of iconographic statements. The goal is to
understand the transformation of media in midiuns, as well as peer occurs
as the liquidityof virtuality X reality in the subjective process of reading
the three-dimensional statements. The basic theoretical and
methodological base of research is the Analysis Discourse made by french.

Keywords: Contemporary art. Pop-up book. Three-dimensional
statements. Convergence.
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