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O livto A novela grifica foi escrito pelo madrileno Santiago Garcia. Formado em
Jornalismo pela Universidad Complutense e em Historia da Arte pela Universidad Auténoma
de Madrid, é quadrinista e escritor do assunto ha mais de 20 anos, antes da referida obra, ja
langou outros sob o pseudonimo de Trajano Bermudez. A partir da constru¢ao do que o
autor denomina ensaio histérico das historias em quadrinhos (HQ(s), quadrinhos, o), sao
apresentadas as origens e mudancas dessa midia e como esse processo culminou na novela
grafica atual. Oriundo de pesquisas de seu programa de doutorado, o livro é composto por
343 paginas organizadas em seis capitulos, cada um deles detalhando um periodo histérico,
remontando sua genealogia, desde suas primeiras manifestagdes da primeira metade do
século XIX, ainda nao conhecidas como tal, até publica¢cdes mais contemporaneas.

Iniciando por questoes essenciais, Garcia dedica os dois primeiros capitulos para
remontar a origem dos comicse os primeiros estudos sobre eles. Nesse sentido, o autor se
adianta em apresentara conhecidagenealogianorte-americana do final do século XIX —
vinculada ao nome do quadrinista Richard F. Oultcault —, contrapondo-a a obra do pai
europeu dos quadrinhos,o suico Rodolphe Topffer, que produziu seus primeiros trabalhos
em 1827.Segundo Santiago Garcfa, as diferentes origens alteram a concepgao das HQs,
conflitando seuteor comercial com aspectos da tradi¢ao artistica.

No inicio do segundo capitulo, o autor pde em xeque o conceito - amplamente
divulgado- de “arte sequencial” apresentado por Eisner e seguido por McCloud. Garcia
problematiza a limitagdo que o termo possul e apresenta outros aspectos para a sua
conceituagao.O maior valor de seu livro talvez seja justamente de apresentar outros fatos e
pensamentos que cercam os quadrinhos, revisitando algumas questoes ja dadas como
resolvidas e proporcionando, com isso, uma amplia¢ao da visdo que se tem acerca do meio
das histérias em quadrinhos.

O terceiro capitulo se debruga na trajetéria dos quadrinhos wnderground (comix). Em
geral, os capitulos de livtos sobre o tema concentram-se excessivamente nas tematicas
psicodélicas que abertamente permeiam os comix. Santiago Garcia, no entanto, nao se limita
a uma descri¢ao historica, desconstréi o esteredtipo criado em torno da geragiao de 70:
desorganizada, que pregava uma luta débil contra a estética e sistema de venda, cuja grande
marca foi o uso de temas chocantes e subversivos. Ao contririo, detalha como os comix,e a
figura de Robert Crumb, alteraram o mercado das HQs em seu nivel de producao até a venda,
proporcionando uma mudanga no pensamento do que é quadrinho e suas possibilidades.

No quarto capitulo o autor chega ao nascimento da novela grafica. O que parece ser
o fim de um amarrado discurso, na verdade mostra-se como uma abertura para a
contemporaneidade dos comicse também como o centro de sua linha argumentativa. O
declinio do quadrinho wnderground, na verdade seria a necessidade de um novo formato. Essa
mudanca ¢ anunciada pelas revistas de quadrinhos alternativos produzidos no inicio da
década de 80: Raw, Weirdo elove andRockets. Segundo S. Garcia, os titulos se completavam
muito mais do que concorriam, atribuindo um papel especifico a cada uma das publicagoes.
Segundo ele, as publicagdes seriam respectivamente o cérebro, as visceras e o coragao dos
quadrinhos alternativos.



Ainda que detalhe o papel de cada uma das publica¢des, Santiago Garcia se estende
um pouco mais em Raw, uma vez que foram nela que se deram as primeiras publicagoes de
Maus: a bistoria de nm sobrevivente, ArtSpiegelman,e ele a considere como a primeira novela
grafica.Além de um breve relato da histéria, enfatizando o fato da sobrevivéncia niao ser
apenas do pai, mas também do filho, o autor contextualiza a publicacao para explicar seu
valor. O fato de a narrativa tratar de um assunto tio marcante e traumatico na historia
ocidental do século XX,ndo apenas por ser protagonizada por animais antropomorfizados —
0 que por si s6 si soaria como um deboche aos horrores da Shoah—, mas sobretudopor se
contada por uma ainda estigmatizada como leitura simples e infantil, dao a Maus um valor
impar na trajetéria dos quadrinhos. Esse contexto, somado a proposta de uma historia
fechada e estrutura completa, torna a HQ) inovadora, questionando os limites da narrativa e
demais convengdes do meio, permitindo defini-la como a primeira novela grafica.

Em mais um exemplo de sua extensa pesquisa, o livro traz uma informagao
que amplia nossa perspectiva sobre a obra, é colocada uma pagina da primeira versao de
Maus. Esse contato, ainda que breve, permite ao leitor refletir sobre representacio das
personagens na histéria e a preocupa¢io em se comprometer com a realidade do
traumatizado.

Paralelamente as questdes tematicas, ideoldgicas e artisticas, Garcia aborda sobre o
formato fisico das HQ)s, ele busca mostrar como esse acabava por nao abrigar as
possibilidades da novela grafica, ainda se “espremendo” em publicagdes menores. Nesse
sentido, ele fala sobre a necessidade da novela grafica, nio apenas como posicionamento
artistico, mas como suporte que melhor abrigaria as ambigdes artisticas e representaria de
forma apropriada ostatus que os quadrinhos atingiram. Outro ponto importante que o autor
se debruga, é o papel do género autobiografico como “artéria principal da novela grafica
atual” (p. 216), mostrando como a escrita de si manifesta-se de modo diferente a prosa,
através das “sosias literarias” e até de codigos visuais mais complexos.

Ao definir o “nascimento” da novela grafica, Santiago Garcia acaba por dar voz a um
eco na cabeca do leitor que anseia por um relato mais preciso sobre um dos principais nomes
dos quadrinhos e da graphic novel: Will Eisner. Se ao longo do livro ha uma exposi¢ao detalhada
e um prazer em fazé-la, com um texto dinamico e agradavel, aqui destaco o que me pareceu
uma falha nesse esmero. Em uma pausa evidente, quase como se ouvisse o anseio do leitor
em saber o papel de Will Eisner nessa longa “trama” protagonizada pelos quadrinhos, cria-
se um toépico intitulado Wil Eisner e Um Contrato com Dens, no qual despende pouca atengao
sobre a importancia, ou a nao importancia, do quadrinista, até entdo citado ez passant. Ainda
que desconsidere sua contribuigao para o surgimento da novela grafica, o autor se refere a
obra Um Contrato com Deus pelo termo “novela grafica” em um topico seguinte ao dedicado
a0 quadrinista.

Por fim, analisa-se a localizacao dos comic dentro dos movimentos artisticos,
colocando os quadrinhos como “a tltima arte de vanguarda”, expressao que intitula o tltimo
capitulo. Retoma mais uma vez o desenvolvimento artistico do quadrinho, inclusive como
uma reacdo ao dominio da televisao. Apresenta como essa luta proporcionou um
desprendimento de uma tematica de massa e a consequente fundac¢ao de uma nova tradigao
calcada em valores literarios e artisticos proprios. Garcia questiona os limites do meio,
apresentando seu carater inicial enquanto arte. As imensas possibilidades dos quadrinhoso
levaram a situa-losno momento artistico de Duchamp, Picasso, Joyce e Proust.

Santiago Garcia ndo se limita a construir um detalhado caminho a respeito do
histérico dos quadrinhos, mas o faz de modo contextualizado com seu objetivo de apresentar
o desenvolvimento da novela grafica. Além disso, possui o cuidado de a todo o momento
afastar a camera que ele coloca sobre seu objeto, ampliando seu enquadramento e nos
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mostrando um cendrio muito maior do que casos localizados, nao é incomum nossa aten¢ao
ser tragada para o mercado holandés, espanhol, francés ou asiatico.

Em todoseu texto, percebe-se a rica selecio de imagens que denotam sua extensa
pesquisa. As ilustracbes usadas ndao sao apenas parte de uma preocupagdo com O design
grafico, mas uma rica selecao de imagens que, se nao na sua totalidade, em sua grande maioria
sao abordadas ao longo do texto.

Outro destaque interessante sao os nomes citados em seu texto. Ainda que em raros
momentos possa parecer uma mera lista de nomes, ele os retoma quando oportuno em seu
texto. Muitos deles nao sio amplamente divulgados no Brasil; como Daniel Clowes, Chester
Brown, Chris Ware, Seth, os irmdo Gilbert e Jaime Hernandez e Bernard Krigstein, papel
importante que o livro realiza. Garcfa nao se limita a exp6-los como um catalogo de grandes
nomes, mas deixa clara a importancia pratica de cada um para o desenvolvimento dos
quadrinhos e novela grafica. Muitas vezes um nome, de obra ou quadrinista é retomado
depois de um volumoso capitulo, ou capitulos, deixando seu discurso coerente e bastante
amarrado, nao sendo nada gratuito.

O livro A novela grdfica apresenta-se nao s6 como uma relevante fonte de
conhecimento histérico sobre essaainda muito nova midia, mas como um aprofundado
estudo em diversos aspectos que compoem esse meio, permitindo-nos entender melhor
como cada momento foi importante para seu desenvolvimento. A ampla pesquisa realizada
por Santiago Garcfa ilumina varios caminhos a serem enveredados, além de uma fonte a ser
consumida. Creio se tratar de uma obra de imenso valor a pesquisadores ou admiradores
dessa expressao artistica.

From graphic silliness to graphic novel, two extremes get together in a panel
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