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RESUMO:

Este artigo visa demonstrar de que forma a alteridade possibilitou o
desenvolvimento da prosa moderna angolana, a partir da analise da novela Nga
Muturi de Alfredo Troni.
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Colonialismo, pés-colonialismo e literatura

A pés-modernidade, com os Estudos Culturais, procurou enfatizar a descentralizagao dos
processos de subjetivagao, até entao determinados por uma légica euroandrocéntrica, que relegava
aos demais povos, a mulher e aos escritos literdrios o papel de extrema submissao, resultado de
complexas elaboragoes culturais do idedrio europeu, masculino, branco, colonizador. Hutcheon
observa que essa “nova descentralizagao do sujeito e de sua busca no sentido da individualidade e da
autenticidade teve importantes repercussdes sobre tudo” (HUTCHEON, 1995, p. 85). Com isso, a
propria natureza da subjetividade é indagada, pois jd nao se presume que o individuo perceptor seja
uma entidade coerente, geradora de significados (HUTCHEON, 1995).

Observe-se que a ndo-confianga pés-moderna em uma matriz homogénea de subjetividade
aponta para essas relagoes sociais diferenciadas, porque “estas fragmentagdes multiplicam as margens
easlocalidades discursivas, além de estimular os deslocamentos de posi¢des de enunciagao, exigidos
pela nova multiplicidade heterogénea do eu” (RICHARD, 2002, p. 157). Tal heterogeneidade
produz fissuras de representagao, as quais promovem a mobilidade operatéria nos processos de
defini¢io e constitui¢do da identidade e da diferenga (RICHARD, 2002).

Em contraponto a essas fissuras, Edward Said (1995) demonstra com clareza o vinculo entre
as literaturas europeias e o colonialismo: ao tentar compreender e interpretar o Oriente, o europeu
criou uma imagem especular, desenhando a imagem narcisica do préprio rosto. Tal imagem de si
mesmo, sobre a qual se inclina o colonizador, nao lhe traz, em sua semelhanga, suficiente seguranca,
pois em si mesmo o reflexo é um duplo, quer dizer, a0 mesmo tempo apresenta-se como um outro e
um mesmo. Sob essa dtica, a representagao dos povos orientais foi feita segundo o olhar hegemoénico
do Ocidente e serviu para consolidar o dominio das nagdes imperialistas. Nao foi por acaso que a
teoria pos-colonial surgiu justamente nos meios académicos dos paises que, no passado, ocuparam
a posicao do colonizador, para discutir os efeitos culturais da colonizagao.

Em estudo sobre a literatura oral do povo angolano, Héli Chatelain', missiondrio suigo que
chegou a Angola em 1885, definiu seis categorias nas quais essa literatura oral se apresentava, a
saber: as mi-soso, historias de fic¢ao onde se manifestava o maravilhoso, o fantéstico, o excepcional;
as maka, histérias verdadeiras ou tidas como tal, as quais apresentavam tanto uma finalidade util
quanto ludica; as ma-lunda ou mi-sendu, nas quais os feitos da nagao ou tribo eram passados de uma
geragao a outra, na forma de segredo de Estado; os ji-sabu, provérbios que representavam a filosofia
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da nagdo ou tribo, no que concerne aos seus costumes e tradi¢des; as mi-embu, cangdes com vérios
estilos desde o épico até o dramético; e, por fim, as ji-nongongo, adivinhas que se destinavam tanto a
entreter quanto a incitar a inteligéncia e a memoria.

Esse rico patriménio cultural angolano, cunhado por um olhar ocidental eurocéntrico, reflete a
auséncia de um codigo grafado de sua principal lingua, o quimbundo. Realce-se, neste interim, que a
propria histéria da colonizagao portuguesa revela que, do século XVI ao XIX, uma infima parcela da
populagao negra chegara a ler e a escrever. Registre-se ainda que, ao tempo da guerra da libertacao,
que ha poucos anos lhe deu autonomia politica, Angola mostrava 95% de analfabetos entre sua
populacao. Diante disso, a produgao literdria restringiu-se a literatura de viagens, onde os proprios
portugueses, em sua expansio ultramarina, davam suas impressdes sobre a Africa barbara e exdtica,
tanto na historiografia, quanto nas cronicas, como na poesia, nos depoimentos cientificos e religiosos.
Sé apartir do século XIX, o desenvolvimento cultural no interior das coldnias africanas se fez perceber
ponderavelmente. Com o desenvolvimento da imprensa angolana, muitos jornais surgem e, com eles,
a prosa de ficao. Evidencia-se, com isso, o aparecimento da escrita daqueles considerados como o
Outro. No dizer de Bhabha, "o Outro texto continua sempre sendo o horizonte exegético da diferenca,
nunca o agente ativo da articulagao. O Outro é citado, mencionado, emoldurado, iluminado, encaixado
na estratégia de imagem/contra-imagem de um esclarecimento serial” (BHABHA, 2003, p. 59).

Tal aspecto aponta para o que diz Eagleton sobre os efeitos das praticas discursivas:

Todos os tipos de discursos, sistemas de signos e préticas de significagio (...)
produzem efeitos, moldam formas de consciéncia e inconsciéncia, que se
relacionam intimamente com a manutencao ou com a transformacio de nossos
sistemas de poder existentes (EAGLETON, 1983, p. 210).

Interessa-nos aqui voltar o nosso olhar para a realidade de transformagao angolana ante a
imposi¢ao da Metropole. Nolongo e desassossegado século XX, anao-univocidade entre artista
e consumidor, entre universo e ciéncia, expressava a dissolugao das certezas e a evidente ruptura
de uma ordem tradicional e considerada imutdvel. Neste sentido, a cultura moderna, aliada
aos principios de subjetividade, provisoriedade e variabilidade, instaurou um caos fecundo e
exortou a arte a dar-lhe forma. No inicio do referido século, os foros internacionais passam a
dar aten¢ao aos movimentos da negritude e as questoes africanas: reivindicava-se a decisao do
destino da Africa para os africanos. Na literatura, isto se refletiu na busca por determinar uma
identidade coletiva do africano (African personality), vitima da dispersio pelo mundo. Além
disso, divulga-se a musica negra — o blues, o jazz, o spiritual — e os escritores negros norte-
americanos divulgam a causa que defendem.

Entre os angolanos, Antonio Assis Junior langa o romance de costumes angolanos O segredo
da morta, em 1929, nos folhetins do jornal A Vanguarda, de Luanda. Tal obra foi reeditada em
livro em 1935 e tornou-se um marco notavel de encaminhamento da literatura angolana para sua
identidade nacional. Segundo as palavras do proprio Assis Jinior, a obra seria oferecida a leitura de
todos aqueles “pretos e brancos” que se

interessam pelo conhecimento das coisas da terra (...). A vida do angolense
que a civilizagdo totalmente nao obliterou — aquela civiliza¢do que se lhe
imp6s mais por sugestio e medo do que por persuasdo e raciocinio -,
vivendo ao seu modo e educando-se consoante os recursos ao seu alcance
(...) (ASSIS JUNIOR, 1979, p. xix apud SANTILLI, 1985, p. 13).
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Esta fala evidencia o que Hutcheon percebe em relacao ao discurso, poder e ideologia: “Quando
essas normas praticas deixam de afirmar como as coisas sao e passam a reivindicar as coisas conforme
deveriam ser, podemos comegar a perceber os vinculos entre aideologia e as relagoes de poder existentes”
(HUTCHEON, 1995, p. 227). Sendo assim, a representagio do outro, em tempos de pds-colonialismo, -
concebido einterpretado,soba éticado colonizador,comouma perpetuagao deumavisao segregacionista,
que cria, com o rétulo, uma espécie de gueto cultural, onde ficaria alocada a produgao critica e literaria
oriunda das culturas colonizadas — promovera um processo de negociagao, uma vez que o eu, ao qual
todos os outros se opoem, é exatamente o ex-colonizador, cuja negacio e exclusdo tornam-se impossiveis
ante as relagoes historicas estabelecidas. Assim sendo, o p6s-colonialismo, na esteira dos estudos culturais,
assinala uma andlise das praticas culturais do ponto de vista de sua imbrica¢ao com as relagdes de poder,
em que “os antigos colonizados e seus descendentes, mesmo com o fim do colonialismo oficial, avangam
para o futuro de costas, por assim dizer” (HAMILTON, 1999, p. 16). Portanto, afastando-se da narrativa
colonial, superando-a, a literatura africana contemporanea vai definir a estrutura do entre-lugar do pds-
colonial: a escrita da margem, da periferia, enfim, do outro.

Alteridade na prosa angolana

Nesse encaminhamento, a prosa angolana se constitui a expressao por exceléncia da alteridade,
0 que torna sua teorizagao um desafio, considerando-se que a nagao de Angola era originariamente
adgrafa, embora houvesse cultivado uma literatura oral. Além disso, a experiéncia de colonizagao e,
consequentemente, a imposi¢ao de uma lingua oficial do outro como legitimadora das relagoes
politicas estabelecidas pareciam intimidar a formagao de uma escrita com identidade prépria. Reforce-
se, neste sentido, que, ante a auséncia de uma escrita entre esses africanos, o colonizador portugués
também ndo fez por dar-lhes o codigo grafado da lingua que lhes levava de empréstimo.

Nesta perspectiva, o operador alteridade, marcado aqui pelos movimentos da Negritude, torna esta
escritanum marco identitario em dire¢ao de uma literatura nacional. Dessa forma, eu apenas existo a partir do
outro, davisao do outro, 0 que me permite também compreender o mundo a partir de um olhar diferenciado,
partindo tanto do diferente quanto de mim mesmo, sensibilizado que estou pela experiéncia do contato. No
que diz respeito a teorizagao da alteridade em si mesma, hd que se considerar, nesta teorizagao, que:

O pensamento poés-moderno tem nos tornado mais sensiveis as diferencas,

e

as representagdes das vozes marginais e a importancia da heterogeneidade.
Houve uma enorme mudanga sobre o que é comumente considerado o centro
e as margens. As narrativas mestras, conforme designagio de Lyotard estao
desacreditadas (PATERSON, 2008, p. 14-15).

O descrédito em tais narrativas totalizantes nao fez senao possibilitar novas escrituras. Neste
percurso critico, percebe-se que a escrita de outros sujeitos, nao-alinhados a l6gica dominante, traz
consigo centelhas da experiéncia anterior de coloniza¢ao. Assim sendo, a alteridade consiste na
propria relagao fundadora do humano e do préprio discurso: a relagao com o outro. Gémez et al.,
em apresentacao da revista Aletria, com a temdtica “Alteridades hoje”, assim refletem sobre o termo:

Este conceito é um dos marcos da crise do lugar tedrico em construgao nas
teorias da cultura — sempre em conflito desde seu surgimento e desenvolvimento
ao longo do século XX, com seus momentos de ruptura e quebras, de idas e
vindas e de emergéncia de categorias (GOMEZ et al., 2008, p. 7).
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Tal conceito evoca um modo de pensar que incorpora a alteridade a nossa consciéncia de forma
fundamental. Este estabelecimento de um “pensamento da alteridade” pe em xeque as formas diferentes
de discutir o outro, dissociadas de nossa consciéncia e identidade, pautadas na diferenca. No dizer de
Paterson, “o importante é compreender que o que estd em jogo ndo é a diferenca. (...) A questdo é a forma
pela qual interpretamos e lidamos com todas essas diferencas” (PATERSON, 2008, p. 16).

Debrugar-se sobre o outro é adentrar um terreno reversivel, onde tudo é passivel de
transformar no seu oposto. E confrontar-se com outras identidades, que se agitam em constelagdes
especulares, como as figuras de um caleidoscépio que se compoem, decompoem e recompoem. Esta
representacao da relagao de alteridade aponta para a discussao entre o eu e o outro, configurando
uma tentativa intensa de superagao dessa zona de indiferenciagao, dos limites borrados entre aquele
eu e esse outro. Neste contexto, tal relacao endossa a constatagao pos-metafisica da crise do sujeito,
porém nao cede ao ceticismo pés-moderno da crise de valor e de fundamento.

Landowski (2002), neste sentido, advoga que a sociedade majoritaria, ancorada em um
Nds hipostasiado, pode exercer com seus Outros a exclusao ou a assimilagao. Isto evidencia o nao
reconhecimento da alteridade, pois ou se exclui (exclusio) ou transforma-se o outro no mesmo
(assimilagio). Assim sendo, o reconhecimento deste outro sé se daria na aceitagio pura e simples
deste Nés hipostasiado, surgindo os esteredtipos. Sobre este mecanismo, Bhabha explica:

O esteredtipo nao é uma simplificagdo porque é uma falsa representacao de
uma dada realidade. E uma simplificagio porque é uma forma presa, fixa, de
representacdo que, ao negar o jogo da diferenca (que a negacio através do
Outro permite), constitui um problema para a representagio do sujeito em
significagdes de relagdes psiquicas e sociais (BHABHA, 2003, p. 117).

Percebe-se, com isso, que a diferen¢a como elemento desencadeador no estabelecimento da
alteridade de uma pessoa ou de um grupo social banaliza-se de tal modo no discurso do colonizador
(o tinico Eu possivel) que o ethos projetado pelo enunciador reflete a anulacao das diferengas étnico-
raciais e o silenciamento de outras vozes, em nome de uma pretensa unidade étnica. Em ambos os
movimentos, percebe-se 0 nao reconhecimento da alteridade, a qual adquire contornos préprios,
tendo a africanidade como conceito pds-colonial. O operador alteridade, dessa forma, acaba por
flagrar a intervengao de um terceiro espago de enunciagao, que nas palavras de Bhabha:

A interven¢do do Terceiro Espago da enunciagao, que torna a estrutura de
significagdo e referéncia um processo ambivalente, destréi esse espelho de
representacdo em que o conhecimento cultural é em geral revelado como um
codigo integrado, aberto, em expansao. Tal intervengao vai desafiar de forma
bem adequada nossa nocao de identidade histérica da cultura como forca
homogeneizante, unificadora, autenticada pelo Passado origindrio mantido vivo
na tradigdo nacional do Povo (BHABHA, 2003, p. 67).

Esse Terceiro Espago da enunciagdo, ao redefinir fronteiras com um olhar descentrado,
procura estabelecer aquilo que Dasenbrock chamou de “hermenéutica da diferen¢a”, “que permite
entender textos diferentes de nds e entendé-los por serem diferentes de nés” (DASENBROCK,
1993, p. 18 apud EIGENBROD, 2005, p. 37). O discurso ideoldgico do colonizador em beneficio
do embranquecimento e da homogeneizagao, em seu carater reducionista, ndo conseguiu impedir o
que Richard chama de “novas articulagoes de identidade que nao deixem de lutar contra o peso das
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configuracdes hegeménicas” (RICHARD, 2002, p. 157). Assim sendo, esse espago apresenta uma
“operacionalidade estratégica’, que permite:

deslizar das coreografias pés-modernas da indeterminagdo, para o desenho
de novas politicas e poéticas da subjetividade: da tor¢do desconstrutiva
(problematizacdo da identidade e critica da representagio) para o desejo
emancipatério (as lutas pela significacdo, através das quais as pulsoes de
outridade abrem caminho) (RICHARD, 2002, p. 158).

A literatura africana é, nessa perspectiva, uma expressio da alteridade, cujo desejo
emancipatorio perpassa tanto por estratégias de resisténcia e mudanga quanto por estratégias de
negociagao, uma espécie de ambivaléncia identitdria, que contraria a doxa do Eu colonizador, em
sua pretensao de aplainar as percepg¢des do outro. Ainda sobre o Terceiro Espago, Bhabha afirma:

E o Terceiro Espaco, que embora em si irrepresentdvel, constitui as condigoes
discursivas da enunciagdo que garantem que o significado e os simbolos da
cultura nao tenham unidade ou fixidez primordial e que até os mesmos signos
possam ser apropriados, traduzidos, re-historicizados e lidos de outro modo
(BHABHA, 2002, pp. 67-68).

E provével que, no discurso do dominador, o seu ethos e a imagem que ele faz dos povos
dominados se identifiquem com os esteredtipos que justificam a sua dominagao, como o mito da
superioridade ariana, por exemplo. O Terceiro Espago, proposto por Bhabha, se constitui, a partir
de representagdes do irrepresentdvel, no espago por exceléncia para o surgimento da escrita de
sujeitos periféricos e marginalizados.

Nga Muturi: a outridade encarnada

A noveleta Nga Muturi (Senhora Vitva) de Alfredo Troni, precursora das teorias pds-coloniais e
obras literdrias angolanas, publicada em folhetins de Lisboa no final do século XIX, republicada quase
um século depois, narra a histéria de uma menina, negra fula, que, da condicao de buxila (escrava) — Nga
Ndreza — e concubina de comerciante branco — Nga Muhatu —, passa a condi¢ao de Nga Muturi com a
morte deste. Apos os primeiros acontecimentos “numas terras muito longe”, onde vive seu povo, os demais
acontecimentos ocorrem na cidade de Luanda, para a qual ela é trazida. Tal qual um rito de passagem, ela se
despede de seus hébitos clanicos, desfazendo-se do penteado e das vestes de sua longa viagem de entrega.
Comeca, entao, seu processo de envolvimento com o homem de civilizagao branca que se atravessa no seu
caminho. Neste sentido, Nga Muturi passa por um processo de assimilagao que a leva a rezar em mbundu,
a achar que a terra do Muene Putu (rei de Portugal) ¢ muito melhor que a vida no mato, a pagar impostos e
viver de juros. Nga Ndreza, assim chamada antes de envolver-se com o homem branco, transforma-se em
Nga Muhatu neste processo de desadaptagao.

Diante disso, podemos dizer que, na noveleta Nga Muturi, a narrativa perfaz o percurso
da alteridade, a partir do momento em que percebemos o hibridismo cultural na estratégia de
transplantar a personagem. Tal hibridismo é respaldado na narrativa por comportamentos coletivos
em que a colisao das culturas deixa espagos de desgaste ou instaura espagos do sincretismo. Neste
sentido, o rito das missas de réquiem é mesticado pelo toque local e festivo das cerimonias, bem
como h4 uma imbricagdo das sembas (umbigadas) nas comemoragdes pelo aniversério do ébito.
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Esta construcao se da a partir do processo de negociagao, como diria Bhabha, que chama “a
atencao para a estrutura de iteragdo que embasa os movimentos politicos que tentam articular
elementos antagdnicos e oposicionais sem a racionalidade redentora da superagao dialética ou da
transcendéncia” (BHABHA, 2003, p. 52). Neste sentido, Bhabha ainda advoga:

Alinguagem da critica é eficiente nao porque mantém eternamente separados os
termos do senhor e do escravo, do mercantilista e do marxista, mas na medida
em que ultrapassa as bases de oposi¢ao dadas e abre um espago de tradugao:
um lugar de hibridismo, para se falar de forma figurada, onde a construgio de
um objeto politico que é novo, nem um e nem outro, aliena de modo adequado
nossas expectativas politicas, necessariamente mudando as proprias formas de
nosso reconhecimento do momento da politica (BHABHA, 2003, p. S1).

Reafirma-se, com isso, o que Bhabha vai chamar de processo de negociacao em lugar de
negagao da cultura:

Quando falo de negociagio em lugar de negacio, quero transmitir uma
temporalidade que torna possivel conceber a articulacio de elementos
antagénicos ou contraditdrios: uma dialética sem a emergéncia de uma Historia
teleoldgica ou transcendente, situada além da forma prescritiva da leitura
sintomadtica, em que os tiques nervosos a superficie da ideologia revelam a
‘contradicdo materialista real’ que a Histéria encarna (BHABHA, 2003, p. S1).

Retomando a narrativa Nga Muturi, o autor retrata a condigao de Nga Ndreza, a partir deste
entre-lugar colonizador-colonizado:

Nga Ndreza (nome que tem na sociedade de Luanda, uma sociedade onde s6
avultam os panos, sim, mas que guarda um certo nimero de conveniéncias)
afirma que ¢ livre, que foi criada em Novo Redondo, e pertenceu a familia de F...;
e, quando muito, cala-se quando lhe perguntam se ¢é buxila.

Também ninguém faz questao disso ja. E que a fizesse! Ela, a forca de afirmar que
ndo foi escrava, esqueceu-se de [nio] ter sido sempre livie (TRONI, 1973, p. 1).

Enfatiza-se aqui a sua invisibilidade perante o olhar narcisista do mesmo, numa tentativa de
ilustrar o fracasso da alteridade como forma de fuga do mesmo. Este enquadramento do olhar que
se transforma em outro realga a tentativa desesperada de escapar da prépria esséncia. O contraponto
buxila/livre — Nga Ndreza/ Nga Muhatu — retrata a busca incessante da personagem, que nao se
cansa de perseguir a sempre elusiva alteridade. H4, desde o inicio, uma articulagao perfeita entre
conteudo e forma, recusando-se a assumir uma forma finita e definitiva. A narrativa desafia assim
seus proprios limites do tempo, do espago e de género. Ressalte-se, porém, que “um discurso critico
nao produz um novo objeto, uma nova meta ou saber politico que seja um simples reflexo mimético
de um principio politico ou comprometimento teérico a priori” (BHABHA, 2003, p. 51).

Nga Muturi aprende a pautar seu raciocinio sobre o plural, ou seja, na e pela sociedade de
que faz parte. Sua memoria recorrente a conduz a consciéncia mais clara das contradi¢des, dos
concertos e desacertos desse mundo em que vive:

E contudo [sic] quando se senta a porta da casa com a face fincada entre os
joelhos apertados pelos bracos seguros pelas maos enclavinhadas, nas noites
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de luar quentes e sossegadas, e cujo siléncio é s6 quebrado a espagos pelo seco
bater, na areia da rua, dos pés dos gingamba que carregam uma machila, ou
pelos gritos estridentes das molecas da vizinhanga que apregoam ruidosas
bonzo — ia temd, temd, temd; entdo — (...) — tem uma vaga recordagdo de outros
tempos passados numas terras muito longe, de onde a trouxeram quando era
pequena (TRONI, 1973, p. 2).

Esta constru¢ao dasubjetividade da protagonista deslocaagora o foco de fora paradentro para
mergulhar na ambiguidade dos sentimentos de Nga Muturi. A propria recordagao da personagem
jd encerra um juizo de valor a respeito de sua distante terra, confinada em vagas memorias. Nessa
identificagao com os restos da memoria, os limites eu/outro passam a nao ser tao claros. Mas esse
processo progressivo de corrosao dos pardmetros convencionais, onde ocorre a desautomatizagao
do significado dominante colonizador-colonizado, desveste dicotomias como dia/noite, branco/
negro. Isto porque Nga Muturi adquire marcas do outro mundo, dito civilizado. Senao, vejamos:

Ainda tem presentes os brutais sofrimentos todas as noites durante a
jornada; e os grandes dentes brancos que lhe mostrava o seu dono quando
ela chorava e gemia. (...) Que a mandaram lavar, e desmanchar-lhe o lindo
penteado seguro pelo ngunde e tacula que lhe fizera a mama, tirando-lhe as
migangas e os buzios e todos os enfeites. Que lhe vestiram uns panos bonitos,
e que uma preta que estava em sua casa e servia o senhor a mesa, olhava para
ela iracunda, e a ameagava com o olhar, confirmado pelo que lhe dizia as
escondidas, de lhe fazer feitico.

Que o muari, inquirindo isto, mandou castigar a preta, (...). Passou alguns anos
naquela vida. Tinha aprendido um pouco a lingua dos brancos e ja nio era
desajeitada no vestir dos panos como quando viera (TRONI, 1973, pp. 2-3).

Nesta perspectiva, “o incalculével sujeito colonizado — semi-aquiescente, semi-opositor,
jamais confidvel — produz um problema irresolvivel de diferenca cultural para a prépria interpelagao
da autoridade cultural colonial” (BHABHA, 2003, p. 62). Novamente, a classica dicotomia homem
selvagem versus homem civilizado acha-se comprometida, na medida em que o processo dito
civilizatério é desmistificado como um processo de embrutecimento do ser humano.

Nga Muturi estava na missa, muito grave, com os competentes panos de zuarte
azul-escuro, o seu pano preto e um gorro, segundo o costume; estavam todas as
amigas e muita [sic] mais gente. Estavam também muitos brancos, amigos do
testamenteiro, e alguns empregados. Nao faltou o juiz. Tinha lhe custado muito
a levantar-se, mas era da terra do falecido, e parecia mal se néo fosse. (...) Nga
Muturi, passado o nojo, foi para sua casa e tratou de vender a roupa do falecido,
que ele lhe tinha deixado e mais a mobilia (...) (TRONI, 1973, p. 10).

Sob esta otica, Nga Muturi, tal qual o homem moderno, opta pelo embrutecimento de sua
sensibilidade para sobreviver. Aqui o desdobramento do ponto de vista representa a necessidade da
personagem de colocar um abismo entre si e sua propria experiéncia, de se transformar em seu proprio
duplo, de se converter no outro e adquirir suas praticas, ao ponto de gerar desconforto entre os ditos seus:

Nga Muturi afligiu-se muito quando uma amiga, com assomos de indignagao
hipécrita, lho referiu, valha a verdade muito acrescentando. Esteve muito
tempo a falar que ela ndo era negra, nem tinha os costumes das que diziam
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isto, e repetia isto muitas vezes, fitando a amiga. Esta, que nao podia perder as
relagoes de Nga Muturi, atalhou logo — que aquilo tudo era inveja por ela estar
rica (TRONI, 1973, p- 11).

Aqui estd instaurado o espago familiar do outro, tal qual reflete Bhabha:

O espago familiar do Outro (no processo de identificagio) desenvolve uma
especificidade histérica e cultural grafica na cisio do sujeito migrante ou pds-
colonial. Em lugar daquele “eu” - institucionalizado nas ideologias visiondrias,
autorais, da Lit. Ing. Ou na nogao de “experiéncia” nos relatos empiristas da
histéria da escravidao — emerge o desafio de ver o que ¢é invisivel, o olhar que
nao pode “me ver®, um certo problema do objeto do olhar que constitui um
referente problemitico para a linguagem do Eu (BHABHA, 2003, p. 80).

Nesta perspectiva, a estrutura do mesmo lembra o corpo social em suas maultiplas camadas
que se desenvolvem e cristalizam de dentro para fora. Esse processo de assimilagao leva Nga Muturi
a um processo de uma dupla historicidade: a historicidade de seu destino individual e coletivo que
se perpetua através da historicidade da propria forma de relato de sua experiéncia. Nga Ndreza, Nga
Muhatu, Nga Muturi sao as faces deste relato, cujo registro oral ou escrito tem a func¢ao de conserva-
la viva na memoria coletiva.

Consideracgoes finais

Nga Muturi é a obra precursora da formagao da literatura nacional angolana. Neste sentido, o
operador “alteridade” contribuiu com a construgdo imagindria da nagdo, numa visao nao-alinhada a
hegemonia imposta pelo colonizador. Tal visao acabou por gerar o que Bhabha chama de Terceiro Espago
da enunciagao, no caso da literatura africana, o entre-lugar pds-colonial, colonizador-colonizado.

Assim sendo, o colonizado, com suas vérias praticas enunciativas, torna o locus de enunciagao
um lugar hibrido, onde nao ha sinteses definitivas tampouco identidades estéveis. Nga Ndreza, Nga
Muhatu, Nga Muturi sao faces da outridade encarnada na prosa angolana moderna. Dado este
objetivo, indicio de um tempo, tal obra serd relida e ressignificada por leitores futuros, que reunirao
seus fragmentos em novo texto, girando, mais uma vez, a espiral de leituras.

Alterity in Nga Muturi, by Alfredo Troni: the “otherness” in the modern prose
in Angola

ABSTRACT:

This article aims to demonstrate through the analysis of the novel Nga Muturi,
written by Alfredo Troni, the development of Angola’s modern prose from the
idea of alterity.

Keywords: Colonialism. Post-colonialism. Literature. Alterity. Nga Muturi.
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contos ou apo6logos. O mesmo autor acrescenta que se poderdo “juntar”: as “tradi¢des historicas e mytologicas”, os “ditos
populares”, “ora satyricos ou allusivos, ora allegoricos ou figurados”; enigmas ou cantigas. Chatelain, 1888-89: XVIII-XIX. A
edi¢do original, em Quimbundo e Inglés, é datada de 1894.
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