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RESUMO:

A guerra ¢ parte integrante da histéria dos paises africanos de expressio
portuguesa, de modo que parte de sua produgao literdria é centrada na crianga
e no jovem, quer como metafora do pais ou, literalmente, como soldados. Este
texto pretende abordar aspectos pré e pds-coloniais de Angola e Mogambique
a partir de sentidos identitarios, didlogos e rupturas vivenciados em textos de
Pepetela e Ungulani Ba Ka Khosa.
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O surgimento de textos literarios protagonizados por criangas decorre de um entendimento
sobre a infincia como uma etapa da vida em que elas sao sujeitas a serem educadas, ensinadas e
formadas a fim de exercerem fungdes especificas no contexto em que vivem. Evidentemente, a
interpretagao dessa fase de formacao vem sofrendo profundas alteracdes e diversos sao os autores
que exploram os nexos surgidos entre essa mudanga cultural e o florescimento da literatura, tanto
direcionada quanto personificada para/por criangas. Zohar Shavit, por exemplo, divide a infincia
em duas fases: a primeira é aquela em que a crianga é dotada de inocéncia e dogura. J4 a segunda,
simultinea ao seu crescimento, é aquela em que se percebe a emergéncia de uma literatura a elas
destinada e que se preocupa

principalmente com seu bem-estar espiritual, pois defende que as criangas devem
ser educadas e disciplinadas; além disso, ela prescreve um novo papel para os adultos
segundo o qual estes sdo responsaveis pelo bem estar espiritual da crianga. (...) As
criangas sao agora encaradas como criaturas delicadas que tém de ser reformadas e
salvaguardadas; e a maneira de as reformar é através da educagio e livros produzidos
primariamente como veiculos pedagdgicos. (...) Esta segunda nogio de crianga —
a educativa — acabou por fornecer o enquadramento para a literatura para criangas
canonizada. Isto ¢, desde o seu inicio, os livros para criangas foram escritos com uma
certa idéia da crianga em mente; quando esta idéia mudou, os textos para criangas
também mudaram (SHAVIT, 2003, p.26-27).

E, portanto, através dessas representagoes que se idealizam os cidadaos que estio sendo
formados e os caminhos a serem percorridos por eles, futuramente, tendo em vista que elas se
articulam para influenciar as diversas concepgoes sociais, em diferentes momentos e contextos.

Este é, por sinal, um dos pontos de articulagao com este texto, ou seja, discorrer sobre aspectos
dainfincia e algumas de suas especificidades no processo de concepgao e de “imaginagao da nagao”
em paises africanos de colonizagao portuguesa. No que se refere a produgao literdria africana, a
tematica infantil é abordada por autores em diversas épocas e espagos, dos quais podemos destacar
o costa-marfiniano Ahmadou Kouroma e o nigeriano Uzodinma Iweala, ao lado de contos orais
como os centrados em Mwindo, da etnia Nianga; Kyamzimba, de origens Chaka; Sondjata, de raizes
Mali e Kimanaueze, dos umbundus angolanos. Entre os escritores em lingua portuguesa temos
Baltasar Lopes, Eduardo White, Mia Couto, Luandino Vieira, Pepetela, Manuel Rui, Ondjaki, etc.,
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exercendo um papel de destaque tanto na busca pela identidade quanto na recuperagao do passado
de seus paises, bem como na possibilidade apontada por Shavit de defini¢ao do futuro. Por isso,
esses textos atentam para o “fio temdtico da infincia”, descrito por Laura Padilha, ao tematizarem as
relagdes entre o velho e o novo:

Quando referenciada ao passado, a infincia, via de regra, metaforiza um
tempo de prazer s6 em parte segmentado por diferengas de classe, raga, etc. Ao
plasmar-se como metéfora do futuro, ela se marca pelo dinamismo, passando
a representar a conflanga na reconstrugio do corpo histérico fragmentado
(PADILHA, 1995, p. 142).

Tal metaforizagao é iniciada no periodo pré-independéncia para ganhar destaque ao associar-
se ao anseio de libertagao do jugo colonial. Uma de suas manifestagoes literdrias se da através do
romance de formagao, ou seja, de textos centrados no processo de desenvolvimento interior do
protagonista em confronto com acontecimentos que lhe sao exteriores, e ao evidenciar o conflito
entre o eu e o mundo. Por isso, o romance assume um caréter pedagdgico e formativo “que dé voz
ao individualismo, a preponderancia da subjetividade e da vida privada perante a consolida¢ao da
sociedade” (LUKACS, 1962, p. 13).

Se buscarmos na literatura angolana, encontraremos obras de escritores como Luandino
Vieira e Arnaldo Santos, precursores de narrativas pedagogicas que assinalam o despontar de uma
nova nagao a partir da exacerbagao do conceito de “angolanidade” resultante de reivindicagoes
nacionalistas distanciadas dos padrdes coloniais e preocupadas em resgatar o passado rasurado pelo
sistema colonial. A escrita desses autores leva em consideragido as metéforas associadas a infancia
e a juventude como forgas motrizes das transformagdes ensejadas, associando-se plenamente a
tentativa de reinven¢do de um passado edificante capaz de redefinir os rumos do pais. Também
trazem consigo elementos que partem de um olhar da literatura nacional a partir de seu interior,
sem deixar de lado suas diversas facetas, forjando, assim, uma nova identidade nacional.

Herdeira dessa tradigao, a obra de Pepetela recupera o sentimento de renovagao literdria e
fundamenta as bases da libertagao politica a partir do processo de reinven¢ao mencionado. Com
efeito, em As Aventuras de Ngunga tal premissa é corroborada, uma vez que a obra foi escrita em
portugués e reproduzida manualmente em novembro de 1972, época em que o escritor ensinava
esta lingua em Hongue, na Frente Leste, durante a guerra contra o colonialismo. Como muitos
textos oriundos da Unido Soviética eram traduzidos para o portugués, idioma entao desconhecido
pela maioria dos guerrilheiros, Pepetela decidiu escrever esta narrativa que tanto se aliava a
ideologia da guerra quanto serviria a alfabetizagao de seus camaradas. Nela, portanto, veiculam-se
pontos de vista marxistas que “ressaltam o surgimento de heréis da resisténcia ao sistema colonial
para despertar, por um lado, a consciéncia politica dos colonizados, e, por outro, para alimentar e
desenvolver o movimento de libertagdo nacional” (TRIGO, 1977, p. 149).

Semelhantemente, percebe-se a fung¢io ideoldgica da escrita de Pepetela vinculada a
reelaboragao critica do imagindrio cultural de Angola, percebida, “através da celebragao darealidade
fisica, cultural e césmica do pais, transfigurando-a” para uma “contaminagao euférica entre terra,
péitria e a visdo construtiva da nagio” (MATA, 2001, p. 75). Assim, a narrativa acompanha o
percurso de Ngunga dos treze aos dezessete anos, extraindo-lhe elementos modelares. Vitima da
guerra que matou seus pais, aprisionou Mussango, sua irma, e ceifou a vida da velha Ntumba, a
tinica a alimentd-lo (PEPETELA, s.d., p. 26), o menino percorre Angola, cartografando nao apenas
seu solo, mas também tentando compreender as possibilidades que o futuro lhe ofertava. Por isso,
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apesar do cendrio cadtico da guerra, a personagem desfruta de um tipo de comunhao com a natureza,
expressa metaforicamente em passagens como: “acordava com o sol (...). Pedia constantemente
para ir 2 mata. Af ficava, as vezes, olhando as arvores ou péssaros. (...) Mas ele distraia-se, esquecia
de tudo quando viu um péssaro bonito ou uma lagarta de muitas cores” (PEPETELA, s.d., p. 77). E
também na natureza que, ao fim da narrativa, Ngunga encontra refgio:

Perto do arame farpado, rastejou para passar na abertura que tinha preparado
nas noites anteriores. No Posto, os soldados corriam para saber de onde tinham
vindo os tiros. Encontrariam o policia do meio do seu préprio sangue, ele que
fizera correr tanto sangue de Unido. Ngunga nao o matou por lhe ter batido. J&
tinha planeado tudo antes que o branco chegasse a casa. Tinha mesmo preparada
a G3 para a utilizar. Mas quando viu a pistola mudou de idéias. Matou-o porque
era um inimigo, um assassino. Matou-o porque torturava os patriotas.

— O pioneiro do MPLA luta onde estiver — gritou ele para as drvores.

E correu para a liberdade, para os pdssaros, para o mel, para as lagoas azuis,
para os homens. Atrds de si ficava o arame farpado, o mundo dos patrées e dos
criados (PEPETELA, s.d., p. 116-117).

Essas passagens ilustram como a metéfora dimensiona o espago percorrido pela personagem,
descrevendo a constante oscilagao de elementos familiares a nao-familiares durante a viagem. Tal
alternéncia pode ser lida também como uma relagao entre o endégeno e o exdgeno, ou seja, o
que caracteriza a mundividéncia africana e o que a ela se opde, como o proprio colonialismo. Em
outras palavras, representa que, ao buscar as origens e a evolugao do pensamento e dos sentimentos
presentes naquela Angola, Ngunga nao sé a conhece, mas distingue e dota de caracteristicas
especificas aquilo que a constitui, criando, assim, um sistema de oposicao entre o que sua perspectiva
infantil considera bom e o que ele, efetivamente, presencia.

Apesar da importéancia exercida pelo ambiente social, 0 her6i romanesco possui caracteristicas
pessoais que o distinguem da maioria dos demais homens e que podem ser associadas a narrativa. Dentre
elas, destacam-se sua for¢a de vontade e profunda convic¢ao dos ideais que o movem e fazem com que uma
de suas marcas seja 0 combate travado contra as limitagdes pessoais e histdricas, como o discurso falseador
de Kafuxi, a trai¢do de Chivuala e os atos de heroismo cada vez mais grandiosos dos comandantes do
Movimento de libertagao, fatores que acabam por fraturar o ideal utdpico entao vigente.

A constatacio dessa fratura no ideal de coletivo remete mais uma vez a cena inicial do romance em
que o jovem sente a dor da ferida que necessita ser sarada. Do mesmo modo que a personagem partira em
busca do camarada enfermeiro que lhe aliviaria a dor, Ngunga tem de, mais uma vez, ir em busca da cura
para essa chaga moral. Por isso, autoexilado, retoma sua jornada, rumando para o resgate de preceitos
essenciais que constituem seu processo de amadurecimento e a travessia de valores individuais para os
coletivos. E nessa interseccio que se localiza a solaridade desse pioneiro, ou, como enuncia Inocéncia
Mata, do menino-futuro-guerrilheiro (MATA, 2003, p. 410) que ird combater o exército portugués.
Essa solaridade retoma, segundo Costa Andrade, o remoinho de chama, que como “vento pequenino da
anhara comega com um assobio de encontro combinado” (ANDRADE, 1980, p. 99-100) para, a0 longo
da obra de Pepetela, ganhar corpo para catapultar as folhas mortas e o capim velho a fim de renascer como
o capim verde que revitaliza as coisas e os animais, como na cena final de Mayombe em que, irmanados,
os guerrilheiros cavam com suas maos o timulo do comandante Sem Medo. Ainda que os passos desse
pioneiro sejam, a principio, vacilantes devido a pouca idade ou a dor, sdo eles que tragam rotas, abrem
trilhas e apontam para os caminhos daliberdade que sé poderia ser alcangada a partir do esfor¢o comum.
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Para ressaltar a mundividéncia tao cara ao imagindrio cultural angolano, Pepetela adentra a
histéria e a tradigao para resgatar componentes da ancestralidade através da viagem de Ngunga,
cujo processo estd na associagdo apontada por Laura Padilha (PADILHA, 1995, p. 149) entre
o percurso da personagem e a narrativa oral “Os reis dos bichos”, um “missosso” que descreve,
similarmente, a viagem de outro rapaz em busca de suas origens. Nas duas narrativas percebe-
se uma série de ritos que equivalem ao processo de formacao e de amadurecimento imposto
as personagens que, na expressiao de Raul Altuna (ALTUNA, 198S, p. 283), contribuem para
o crescimento social, politico e religioso do homem. Por isso, a rejei¢ao dos companheiros faz
com que a personagem do conto oral deixe a casa de Joao e Maria, seus pais, para buscar suas trés
irmas, do mesmo modo que Ngunga vagueia inicialmente a procura de Mussango, capturada pelo
exército colonialista (PEPETELA, s.d., p. 10), munido apenas de “toda a suariqueza: um cobertor
de casca de arvore, um frasco vazio, um pau para limpar os dentes, a figa ao pescogo e a faca a
cinta” (PEPETELA, s.d., p. 27). A separagio da familia, “carregada de emocao, receio, mistério e
de certa brusquidio”, a exemplo do que alude Altuna (ALTUNA, 1985, p. 284), reconduz as duas
personagens a um estado fetal, a partir do qual renascem dotadas da capacidade de redimensionar
suas relagdes com o mundo exterior e contribuir significativamente para sua alteragao. Ambas
sao iniciadas, semelhantemente, nos mistérios e na magia do chamado mundo invisivel que
caracteriza a cultura banto e que é permeada pela ancestralidade, cujos pontos limitrofes sao a
crianga e o idoso. Dotadas da mundividéncia africana, as personagens aprendem a interagir — e
reagir — frente a concretude do mundo visivel problematizado e contraditério da modernidade.

Retomando, assim, pressupostos que fundamentam o romance e sua relagao intrinseca com
a contemporaneidade, a diegese mantém um olhar atento sobre o tempo e sua agao formadora,
de modo que o desenrolar das aventuras dos dois rapazes serve como metafora de outros tantos
niveis de compreensio que atribuem ao mundo e a si mesmos. E no entrecruzamento dessas
descobertas que se revela a dimensao de acaso que regula a vida em confronto com as certezas que
norteiam o herdi no inicio de seu empreendimento. Sendo assim, Ngunga se ilumina através de sua
autopercepcao enquanto emerge em didlogos explicitos e/ou implicitos e se mira no espelho da
consciéncia das outras personagens e das palavras possiveis ao seu respeito e ao seu tempo.

No ultimo estigio de seu rito de amadurecimento, Ngunga confronta-se com Eros,
assimilando, assim, mais uma faceta dolorosa de sua formacao e que o levara a derradeira etapa de
sua aprendizagem, enunciada no didlogo com Uassamba:

— Mudei muito agora, sinto que ja nao sou 0 mesmo. Por isso mudarei também
de nome. Nao quero que as pessoas saibam quem eu fui.

—Nem eu?

— Tu podes saber. S6 tu! Se um dia quiseres, podes avisar-me para eu vir buscar-
te. Escolhe meu novo nome.

Uassamba pensou, pensou, apertando-lhe a mao. Encostou a boca ao ouvido
dele e pronunciou uma palavra (...) que nem as drvores, nem as borboletas, nem
0s pdssaros, nem mesmo o vento fraquinho puderam ouvir para depois nos dizer
(PEPETELA, sd., p. 165).

A partida da personagem em dire¢ao ao seu destino amplia a preocupagao que Pepetela
tem com seu pais ao revelar que a histéria de Ngunga se mescla a varias outras. Segundo o
narrador, a personagem deixa de ser quem ¢ para, através de um novo nome, metaforizar a
nova criatura que todo o processo de iniciagao, aprendizagem e amadurecimento geraram. Tal
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nome, desconhecido da diegese, lhe é soprado ao ouvido por Uassamba, ao som da chijanguila
e em meio a natureza que, mais uma vez, Ngunga adentrard. Com isso, a personagem atinge
a liminaridade referida anteriormente, deixando de ser o pioneiro para tornar-se o que ha de
melhor e mais auténtico em cada um dos que aprendem e apreendem sua historia:

Vé bem, camarada.

Nao serds, afinal, tu? Nao serd numa parte desconhecida de ti proprio que se
esconde modestamente o pequeno Ngunga? Ou talvez Ngunga tivesse o poder
misterioso e esteja agora em todos nds, nds os que recusamos viver no arame
farpado, nds os que recusamos o mundo dos patrdes e dos criados, ndés o que
queremos o mel para todos.

Se Ngunga estd em todos nds, que esperamos entdo para o fazer crescer?
(PEPETELA, s.d., p. 170).

Assim, a autoconsciéncia veiculada por este romance, em que a personagem - entre a
infincia e a juventude - redimensiona seu pais, se alia a perspectiva ideoldgica apontada por
Jameson ao reconhecer no romance de formag¢ao uma fungao instrumental de um dado objeto
cultural dotado de um “poder simultaneamente utdpico e de afirmagao simbolica de uma forma de
classe especifica e histérica” (JAMESON, 1992, p. 301). E ela que faz da narrativa nao apenas um
instrumento ideoldgico, mas o proprio paradigma de ideologizagao dos discursos e do despontar
de uma nova nagao que conferem aos primeiros interlocutores dessa obra de Pepetela a capacidade
de fundir-se ao espirito de Ngunga. Ao refletir sobre o presente e colocar o futuro prometido em
tensao com o passado, encenam-se claramente as relagdes entre o narrado e o vivido, que podem
transitar no tempo, desvinculadas, portanto, do peso indefectivel da histéria oficial.

A leitura de As Aventuras de Ngunga demonstra que a compreensao que temos da historia é
a de um construto discursivo a que a ficgao recorre. Apesar de seu referente ser algo empirico, sua
discursividade s6 nos ¢ acessivel sob a forma textual, que, por isso, torna-se dependente da dtica
e da interpretagio humana. E através dela que desponta a consciéncia de que o passado torna-se
conhecido apenas por meio de seus textos e de uma transferéncia entre legitimagao e reflexao a
seu respeito. Ao invés da plena aceitagao dos acontecimentos do passado como algo incontestével,
passa-se a reflexao sobre a maneira pela qual os sistemas discursivos dao sentido ao passado.

Desse modo, a sistematizagao de estudos sobre temas antes tangenciados com vistas a enfatizar
o passado daqueles tidos como “ex-céntricos” — as minorias étnicas, sociais e raciais — sobretudo,
contribuiu para o surgimento da metaficgao historiogréfica como prética literaria, isso é, de uma
ficcao que comenta a si mesma e, simultaneamente, reescreve a historia.

As Aventuras de Ngunga é um texto metaficcional transgressor porque emerge do romance
como género literdrio, do qual se torna uma variante autdnoma, pondo por terra convengoes
ao originar novas maneiras de narrar, como a partir de uma perspectiva infanto-juvenil. Desse
modo, ocorre uma violagao da ordem histérica ao reconhecer-se que a histdria oficial reflete
pontos de vista monogldticos de uma classe hegemoénica contra a qual Angola e demais paises
africanos se voltaram. Nesse sentido, a metaficgao historiografica opde-se a ficgao historica, pois
esta segue o modelo tradicional, encenando o processo histérico por meio da apresentagao de
um microcosmo que tem na histéria sua forca modeladora e na historiografia, os seus métodos.

Como sabemos, as origens do romance histérico mesclam-se com uma busca por sua
legitimagdo na historiografia, assimilando os dados para conferir veracidade ao mundo
ficcional. Em contrapartida, a narrativa metaficcional vale-se das verdades e dos equivocos da
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histéria para delinear as diversas falhas da histéria oficial ao incorporar fatos sem, entretanto,
assimild-los, para, posteriormente, subverté-los na busca por uma reflexao critica sobre eles.

Tal premissa é encontrada em Os Sobreviventes da noite, de Ungulani Ba Ka Khosa, romance
publicado em 2005, em Mogambique, dedicado as criangas-soldados do continente africano e do mundo.

Khosa, cuja escrita literaria desponta na “Geragao da Charrua’, surgida a partir de 1984,
“revolve em seus textos os terrenos da utopia interiorizada através da construgao de posi¢oes
antidoutrindrias e de maior heterogeneidade, quer no aproveitamento de temas como a guerra, quer
no questionamento do verdadeiro estatuto dos heréis nacionais” (DUTRA, 2010, p. 370).

Por essa razao, suas obras sao portadoras de uma disforia indisfar¢ada que o incita a
esmiugar as lacunas do tecido histérico mogambicano, apontando para novas representagdes
dos fatos que o constituem. Nesse sentido, ¢ indubitavelmente importante a atuagao que Khosa
teve no pos-independéncia, ou seja, a partir de 1978, nos campos de re-educa¢ao administrados
pela Frelimo, cujo intuito ideoldgico principal era o de forjar o “homem novo”. Vém dessa época
seus primeiros impulsos literdrios, quando, apds presenciar uma série de arbitrariedades, o
escritor sentiu, como afirma a Chabal,

a necessidade realmente de escrever para falar dessa realidade e expor
0 que muitas pessoas nao sabiam. Achava que era importante que isso
se soubesse. O contato que eu tive com presos de delitos comuns, nao
politicos. Para mim foi uma realidade nova ver aquilo. Presenciar uma
experiéncia e, por outro lado, os erros que se iam cometendo nessa
experiéncia. Ver a frustragdo das pessoas. A experiéncia que pretendia ser
de que, passados dois, trés anos, as pessoas estivessem reeducadas, mas
realmente ndo estavam (CHABAL, 1994, p. 310).

Por isso, seus textos poem em cena a no¢ao de que um fato histérico é susceptivel de,
pelo menos, duas narra¢des. Essas modalidades discursivas, a histérica e a ficcional, tém como
marcaarela¢ao de complementaridade resultante do fato de seus discursos terem como objetivo
comum oferecer uma imagem verbal da realidade (WHITE, 2001, p. 20). Se pensarmos ainda
que a histéria busca a legitimagao de sua veracidade sem necessariamente se desvincular de
seu referente, tampouco impugnar a dicotomia entre verdadeiro e falso, chegaremos ao que
Hayden White denomina “operatividade”. Como discurso, contudo, calcado na representagao
de um passado com pretensao a real, Khosa recorre a estratégias textuais que absolutizam seu
estado de “instrumento de mediac¢ao” e lhe auferem o que se chama “performatividade” Desse
modo, os dois discursos possiveis sobre determinada realidade ocorrem simultaneamente, sem
necessariamente nenhuma rela¢ao de exclusio ou desvinculacao.

Esta é, parece-nos, a razao por que a histdria e as origens miticas de Mogambique se tornaram
veiculos de afirmagao cultural e de reivindicagao politico-ideoldgica de que Ba Ka Khosa nao
prescinde em seus textos e aos quaisretorna sistematicamente, o que se pode verificar em Sobreviventes
da noite, em que este autor langa mao de uma linguagem rebuscada e de um tom hiperbdlico, para
dar conta dos desdobramentos politico-sociais ocorridos na Mogambique pds-colonial.

Com efeito, as criangas-soldados siao personagens centrais da trama, num resgate realizado
pelo escritor do sacrificio a elas imputado ao adentrarem, em tenra idade, o ambiente hostil da
guerra. Ao dedicar a obra aquelas criangas mogambicanas e de outras nacionalidades, Khosa
traz & cena cerca trezentas mil criancas envolvidas em conflitos armados em mais de trinta
paises ao redor do mundo. De acordo com o UNICEF, a maioria é composta por adolescentes,
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muito embora existam criangas de até sete anos nessa situagiao. Seu recrutamento em guerras
se d4, geralmente, para as linhas de batalha, apesar de serem usadas também como espides,
mensageiros, escudos humanos, trabalhadores ou, ainda, como escravos sexuais.

No que se refere a Mogambique, a ex-ministra da Educagao e Cultura e ex-primeira-dama,
Graga Machel, concluiu, em 1996, um estudo patrocinado pela ONU, ilustrado com fotografias
de Sebastiao Salgado, que analisa nagoes assoladas por guerras civis, como Angola, Camboja,
Colémbia, Irlanda do Norte, Libano, Ruanda, Serra Leoa e a antiga Iugosldvia. Durante os quase
dois anos de pesquisa, Machel estudou um exército composto por jovens e criangas, cujas vozes, até
entdo, nao haviam sido ouvidas. Intitulada “O impacto dos conflitos armados sobre as criangas”, a
pesquisa é uma das possibilidades de retirar esses jovens da clandestinidade, o que representou um
considerdvel avango no processo de reintegra¢ao a luz da Lei Internacional.

A maioria das criangas-soldado é raptada de suas casas, vivendo, em decorréncia, em meios
marcados pela pobreza e pelo analfabetismo, muito frequentemente, em zonas rurais. As poucas
que se voluntariam sao guiadas pelo desejo de se verem livres da situagao financeira hostil
através de grupos politico-ideoldgicos que prometam tal libertagao. Aquelas que sobrevivem
aos conflitos ficam fisica e mentalmente afetadas, necessitando de intenso suporte psicolégico
para se reintegrarem a sociedade.

No que se refere ao romance de Ba Ka Khosa, a narrativa é construida a partir do interior da
guerra, envolvendo as jovens personagens em muitos conflitos, sem referenciar acontecimentos
para além das linhas em que se encontram essas criangas-soldado em confronto com os
“inimigos do povo”, bem como com dilemas de ordem pessoal que nao deixam, a pretexto da
narrativa centrada em Ngunga, de metaforizar a nagao. Por isso, virios momentos da histéria de
Moc¢ambique sao abordados, como o colonialismo, a revolugao, os traumas trazidos pelas minas
e tradi¢des como o curandeirismo.

Contudo, contrariamente a narrativa de Pepetela, o tom subjacente é de amargor e distopia
decorrente da instalagao de um aparelho politico repressivo caracteristico dos regimes socialistas,
que resultou em desencanto entre a populagao, sobretudo a urbana, em expansao rapida nos anos
80 e as proprias bases da Frelimo. Desse modo, jovens como Severino, Penete, Antonio Boca e José
Sabonete, entre outros, sao apresentados sob o signo da zoomorfizagao que os faz, a partir da cena
inicial da obra, ao nascer do dia, parecerem galhos que formavam o retingulo que cerca um curral,
formando “um tapete lamacento com vincos humanos desordenados de onde sobressaiam troncos,
cabegas, pernas e bragos” (KHOSA, 2005, p. 15).

Esta cena retoma o processo de degradacao do ser que tateia o insélito e o grotesco com o
objetivo de revelar todo um processo de inadaptabilidade e de incapacidade de regeneragao do
homem. Para Bakhtin, “rebaixar o corpo consiste em aproxima-lo da terra” (BAKHTIN, 1996, p.
19), numa representagio do principio de absor¢io, morte e semeadura. Por isso, o corpo inacabado
se apresenta como residuo do contato com um mundo degradado, de modo que nada ¢é instavel
ou perfeito nesse corpo que representa, ainda para Bakhtin, “a quintesséncia da incompletude”
(BAKHTIN, 1996, p. 23). Contudo, diferentemente do fildsofo russo, Ba Ka Khosa nio abre
espacos a ambivaléncia entre pontos limitrofes como a morte e a vida, o baixo e o alto, o medo e a
liberdade, evidenciando a consciéncia de um periodo histérico de transformagdes, mas em que ji
ndo ha hipdtese de grandes transformagoes.

No que se refere a mundividéncia mogambicana, o escritor assenta sua escrita na histdria
e também em tradigdes, como a oralidade expressa no uso constante de provérbios africanos
constituidos em diversos didlogos ao longo do texto. Khosa retoma personagens, como Tomas,
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de No reino dos abutres (2002), cujo discurso também é composto por ditados populares que
apontam tanto para suas origens simpldrias como para um saber que foi, na altura em que o
romance foi escrito, contestado. Assim, através de um trabalho cuidadoso, a articulagao da
técnica de compor didlogo através de provérbios cria um sistema de encaixe natural, como em “a
cabra nio pare no meio do rebanho” (KHOSA, 2005, p. 37), “a boca é o escudo do coragdo” (p.
36) e “os bons espiritos nunca entram num corpo sujo” (p. 40). Semelhantemente, o dialogismo
estabelecido entre essas obras traz a luz o pensamento de Kristeva de que “todo texto ¢é absor¢ao
e transformagdo de uma multiplicidade de outros textos” (KRISTEVA, 1974, p. 64).

Através de um trago recorrente as suas narrativas, Ungulani Ba Ka Khosa faz diversas
associagoes entre homens e animais, num zoomorfismo degradante que retoma principios
estéticos que os neorrealistas ofereceram as classes oprimidas, nos anos 40. Em Os Sobreviventes
da noite, a mengao constante ao estado de selvageria do homem soa como um brado contra a
alienagao que grassa numa “terra sondmbula” em que os seres humanos, estupefatos, contemplam
atos de selvageria ou simplesmente os ignoram ao drogarem-se, numa tentativa de esquecimento
de tais contradi¢oes. Desse modo, temos um desfile de criangas-soldados que habitam um meio
em que os sentimentos sao postos de lado, o sexo tem conotagdes meramente carnais e a mulher
deixa a posi¢do de companheira para tornar-se depositiria do sémen acumulado em dias de
medo, 6dio e terror. Num deambular pelo pais, homens e criangas “matam numa planicie” para
“descansarem na savana e comerem na floresta” (KHOSA, 2005, p. 98).

Através da forga da literatura, Khosa também cria imagens de um confinamento que nao
deixam de representar, em meio aos fazedores da chacina, resquicios do sonho de liberdade e
das belezas da vida que surgem através de diversas metdforas associadas a passaros e a liberdade
desejada, expressa sem constantes referéncias ao trindmio entre gaiola, guerra e crianga. Através
dessas imagens, o escritor entrevé, ainda que de modo um tanto pessimista, uma saida possivel para
essas criancgas através de um processo de recuperagao da nagao, novamente associada a metéfora
infantil e seu pendor para o futuro.

Tal premissanos parece claraem Histérias de amor e espanto, selecao de contos publicados
em 1999, mas que foram escritos nos anos 80. As quatro narrativas apontam para um tempo
que parece adormecido na memoria coletiva, pleno de acontecimentos que s6 se podem,
como afirma Khosa, no posfacio, ser compreendidos a luz do passado (KHOSA, 1999, p. 45).
Nele, o escritor afirma que a leitura desses textos achados ao acaso trouxe-lhe & memoria
personagens como as criangas-soldados, numa visao que se somou a de seus filhos. Foi essa
simbiose que fez com que os contos fossem publicados, numa tentativa de revisao do passado
para uma nova projegao do futuro.

Por essa razao, ao fazer dialogar fic¢ao e histdria, Pepetela e Ungulani Ba Ka Khosa
relacionam-se com uma gama de narrativas que recontam e conservam a histéria de seus
paises, reavivando a memoria do leitor para acontecimentos importantes, recuperando as vérias
realidades para torna-las ficgao. Do mesmo modo, ao corroborar a permeabilidade da histéria, as
narrativas metaficcionais poem em xeque a propria exequibilidade do conhecimento histérico
supostamente “auténtico’, ao interrogar, simultaneamente, o conceito de “verdade” absoluta.
Afinal, a literatura ¢, antes de mais nada, um produto artistico cujas raizes estao fincadas no ambito
social (SEVCENKO, 2003, p. 126).
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