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RESUMO:

Analisa-se, neste artigo, a representacdo do indio na obra poética de Pedro
Casalddliga, considerando a sua relagio com a época em que publicou os poemas
analisados, entre 1971 ¢ 1985, quando se pretendeu que a “Marcha para o Oeste”
inserisse as regiées Centro-Oeste e Norte do Brasil na dinimica produtiva
vigente. Perpassa-se a imagem do indio na literatura brasileira discutindo as
especificidades de Casalddliga no tratamento do tema, com a reflexao em torno
do lugar real e simbélico ocupado pelo indio no Brasil colonial e pés-colonial.
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Introdugao
Da poesia de Casaldéliga: realidade e praxis

Discutiremos, neste artigo, a representagdo do indio na poesia de Pedro Casaldiliga (Barcelona,
1928)', considerando o didlogo, direto ou indireto, que estabelece com outros autores da literatura
brasileira, do Romantismo a atualidade, ¢ com o momento histérico no qual produz a sua obra,
nomeadamente, o do alargamento das fronteiras produtivas, que favoreceria seu ingresso nos moldes
produtivos fordistas.

A temdtica em questao remete a diferentes nagoes indigenas reunidas, por razoes histdricas,
sob 0 nome genérico de “indios”, sendo produtivo promover uma reandlise dos discursos e imagens
veiculadas aos povos indigenas, ao longo da histéria do Brasil.

A poesia de Pedro Casaldéliga contesta a ideia de indio genérico. Para compreender melhor
essa questdo, é consequente a referéncia ao governo de Gettlio Vargas (1937-1945), sobre a relagao
deste governo com os povos indigenas e o0 modo como se projetou e foi promovida a imagem do
indio para a nagio, no periodo de implementac¢ao da “Marcha para o Oeste” (1938), por meio do
Plano de Integragao Nacional (1970). Nessa perspectiva, é possivel analisar com mais profundidade a
representagdo do indio nos versos de Casaldéliga e a forma como ele trata as imagens pré-construidas
do indio, considerando ai dois pontos de ligagao: o fato de ele viver em Sao Félix do Araguaia e
retratar, em seus textos, povos indigenas que 14 habitam, como os Karajd, os Tapirapé e os Xavante,
ndo retratados pelos roménticos e modernistas, e o fato de publicar suas primeiras obras no Brasil,
justamente quando as primeiras consequéncias das politicas de Vargas, acentuadas pelas politicas do
General Médici, eram mais intensamente sentidas pelos povos indigenas.

Logo, estao em jogo questdes histéricas como a colonizagao e a descolonizagao, influéncia de
teorias como o positivismo nas poll’ticas internas, e um sentimento que vai da aceitacdo a recusa ao
nativo, provocada pelas imagens negativas propagadas pela retérica, primeiro europeia, depois do
Brasil Império e, por fim, pela tutela estadonovista.



Este tltimo foi marcado pelo desejo de unificagao do pais, pelo nacionalismo e, ainda, pela
ampliagao da produgao fabril nacional. Para levar a cabo o seu plano, o entéo presidente Getulio Vargas
necessitava seja de matéria-prima que deveria ser buscada no interior do pais, seja de mao de obra que sé
poderia ser conseguida se todas as forgas de trabalho do pais fossem unificadas. Um destes grupos era
justamente o indigena, eleito pela retérica estadonovista como os “sentinelas da nagao” (GARFIELD,
2000, p. 17), o primeiro habitante do pais, de cujo amor pela terra se poderia depreender o amor a pétria,
e cuja forga fisica deveria ser disciplinada para o trabalho, conforme o concebe o nao-indio.

Para desenvolver esse assunto, o texto serd dividido em duas partes: na primeira, serd feita uma
discussao sobre o projeto de integragdo das regioes Norte e Nordeste no sistema produtivo nacional a
ser executado pelo governo estadonovista nas suas relagées com os acontecimentos mundiais que entao
se processavam, a Segunda Guerra Mundial e instalagao de multinacionais nas ex-col6nias europeias;
na segunda, estudaremos a poesia de Casalddliga na perspectiva de um contraponto a ideia de uma
cultura nacional unificada, ou seja, Casalddliga procura dar visibilidade as identidades indigenas. E
o que depreenderemos do poema “Proclama Indigena”, retirado da obra Antologia retirante: poemas
(1978, p. 233-240), e da obra Missa da Terra Sem Males (1980), estudados nesta se¢io. Para concluir,
procederemos a uma breve reflexao acerca da relagao entre o Estado brasileiro e os povos indigenas,
sempre partindo da literatura e da forma como o governo militar se propds a inserir, se nao o indio,
pelo menos as suas terras num sistema de produ¢io nacionalmente integrado.

No conjunto, o que encontramos como eixo da obra de Casalddliga é o respeito ao ser humano
como ser individual e no que o constitui como ser coletivo, na sua perten¢a, no seu enraizamento.
E neste sentido que a obra de Pedro Casalddliga, e mais especificamente os livros publicados entre
1971 e 1980, reflete 0 momento histérico em que escreveu dando relevo aos acontecimentos que se
passaram no oeste de Mato Grosso em seus aspectos culturais, politicos e identitdrios. Ao valorizar
o ser humano, enfatiza as suas identidades especificas, indigenas, mulheres e posseiros, contribuindo
para que estes possam emergir Como novos intervenientes sociais.

A representacio dos povos nativos brasileiros: entre o discurso poético e o discurso
politico

Historicamente, segundo Ravelli em Oltre il novecento (2006, p. 6), o século XIX foi o século
mais sangrento da histéria. A sociedade passou, em func¢ao da disseminagao dos governos ditadoriais
por todo o mundo, por uma total militarizagio. O nazismo e o fascismo criaram (com a experiéncia
judaica e as invasoes na Africa, Arménia etc.), o genocidio. O regime capitalista, que entdo se fortalecia,
justifica, através da violéncia, os fins pelos meios. Foi um dos periodos que mais colocou em causa o
controle da natureza, porque a vida humana passou a ser controlada pelo ritmo imposto pelas fabricas,
o processo industrial, dominando todos os setores, levou a destrui¢ao muitas sociedades tradicionais.

Mas os anos de 1960 abriram uma fresta nesta forma de organizacio, promovendo um
reencontro da coletividade por meio dos movimentos estudantis e operdrios. Muitos dedicaram as
suas vidas a essas lutas, de certo modo anulando-se, diante do Gnico elemento que, na perspectiva
comunista, poderia permanecer — a organiza¢ao social.

Informa Ravelli (2006, p. 34) que a histdria era, para Marx, uma realidade mutdvel, nunca
fechada em si e sempre aberta a0 mundo.

Nesse mesmo momento, o Brasil vivia um dos periodos mais dificeis de sua histéria, a ditadura
militar, que assumira o discurso desenvolvimentista, propagado em todo o mundo pelos governos
ditatoriais, e decidira dar continuidade a “Marcha para o Oeste”. A voz poética de Casaldaliga demonstra
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que tem consciéncia desse momento histérico, como no poema AMAZONIALEGALILEGAL?
(CASALDALIGA, 1979, p. 16), no qual afirma:

Legal,

A Amazénia legal.
O tal

capital nacional,
estrangeiro.

Ilegal,
o tal de primeiro
o indio mateiro
matreiro
que nunca deu bola nem bolo ao Cabral...,
o tal de posseiro,
roceiro,
que malvive mal,
na zona/Ama-z6n(i)a
Legal,
ilegal.

Ou quando afirma, no poema “Eu e Tu, Araguaia” (CASALDALIGA, 2006, p- 73) que antes
da chegada do nao-indio

Nio havia Funai,
Sudam,

nem Incra.

Eram

Deus

e as aldeias.

No que diz respeito as politicas governamentais de Getulio Vargas, a relagao deste governo
com o indio é ambigua. Ao mesmo tempo em que os coloca sob a tutela de 6rgaos governamentais,
tratando-os puerilmente, o presidente procura moldar seu discurso sobre os indios, colocando-os como
aqueles que carregam as verdadeiras raizes da nagio. Vargas torna-se, entao, o primeiro presidente da
reptblica a visitar uma nagao indigena e faz das imagens de sua viagem a justificativa da “Marcha
para o Oeste”. Segundo a retdrica governista, que colocava o pais como vitima do mercantilismo
colonialista estadounidense e europeu (o que nao deixa de ser verdadeiro), o pais sustentava-se quase
que exclusivamente do litoral. Por esse motivo, muitos indios haviam fugido para o interior, mas o
governo encarregar-se-ia de integré-los®. Essa integracao, aliada ao uso das riquezas do centro do pais,
contribuiria para o crescimento unificado da nagao. O Brasil nao precisava olhar para “além do seu
préprio quintal, bastava utilizar o potencial das regides Norte e Nordeste” (GARFIELD, 2000, p. 16)

Por outro lado, Vargas procurou manter a imagem do homem cordial que até entao se fazia
do indio brasileiro, divulgando imagens da recepgio que os Karajd lhes fizeram e impedindo que
a resisténcia recebida dos Xavante fosse difundida (GARFIELD, 2000, p. 17). Para contentar a
eleite eurocentrista, o governo veiculou também a ideia de que o indio teria oferecido assisténcia aos
portugueses que se instalaram no Brasil, considerando este fato positivo, o que o algaria a condi¢ao de
maior colaborador para a unificagio do pais. Note-se, portanto, que a ideia é ambigua, sobretudo se
considerarmos que foi difundida por um governo nacionalista, ou seja, hd contradi¢ao entre o conceito
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do indio como primeiro habitante do Brasil, logo defensor de sua terra, e indio como colaborador do
colonizador. Omitia-se, por outro lado, muitos fatos histéricos como, por exemplo, o apoio politico
e estratégico que os povos do litoral deram aos holandeses quando estes invadiram a entao colénia
portuguesa (século XVI). Por fim, este discurso indica uma estratégia retérica de convencimento em
relagao aos nao-indios que, até entdo, nao haviam reconhecido a contribuigao dos indios para a nagao.

A campanha de Vargas resultou na “Marcha para o Oeste”, que serviu de mote, inclusive, para
composi¢oes musicais com titulos homénimos, como a composta por Villa-Lobos (Canto Orfeénico,
1940) e a marcha de carnaval composta em 1938, por Alberto Ribeiro e Joao de Barro (Braguinha).
No entanto, o ideal positivista fazia com que os membros do Servigo de Prote¢ao ao Indio (SPI) e,
principalmente, seu diretor a época, Candido Rondon, acreditassem que a demarcagao das terras
indigenas provocaria, mais tarde, a integracao dos diferentes grupos indigenas no sistema produtivo,
jd que as culturas nativas eram tidas como transitérias, conforme ele mesmo afirma: “nao queremos
que o indio permaneca indio. Nosso trabalho tem por destino sua incorporagio a nacionalidade
brasileira, tao intima e completa quanto possivel” (RONDON apud GARFIELD, 2000, p. 18).

A perspectiva era a de que o Brasil necessitava aproveitar a contribui¢io do sangue indigena,
sua bravura, sua “fidalgia”, desembocando numa retérica enaltecedora cuja finalidade era fortalecer o
papel do governo e ampliar seu alcance, chegando ao Centro-Oeste e ao Norte do pais.

Com o tempo, os idedlogos do governo Vargas* passam a criticar a exploragio do trabalho
indigena pelos colonos portugueses e a rejeitar a tese de que esses teriam vindo da Asia, proclamando-
os nativos da América, invertendo assim a concepgdo eurocéntrica da elite nacional. A esséncia da
brasilidade nao atravessara o Atlintico, mas nascera das terras e da fauna americana.

Por fim, o Estado apropriou-se de uma rica tradigao intelectual de louvor ao indio: José de Alencar
e Gongalves Dias o haviam feito logo apds a independéncia, inserindo-o no movimento roméntico
e fazendo do indio o herdi nacional; Oswald de Andrade simbolizara, por meio do “Manifesto
Antropofigico” (1922), a forma como a cultura indigena/nativa acolhera e transformara a cultura dos
colonos portugueses; Plinio Salgado, Menotti del Picchia e Cassiano Ricardo propuseram o ensino
da ll’ngua Tupi e rejeitaram veementemente O eurocentrismo. Mas, se o Romantismo, por exemplo,
marcou uma rejeicao ao periodo colonial, a retérica do periodo Vargas justificava a aculturagao do
indio com base, justamente, na mesticagem do povo brasileiro e no louvor a este como contribuidor
do regime colonial portugués. Ou seja, pensava-se a realidade interna em moldes externos.

O governo militar via-se com o encargo de defender o “selvagem” que, no passado, tinha sido
motivo de uma guerra justa. Todavia, os esfor¢os para disciplinar a for¢a de trabalho indigena indicam
o autoritarismo do governo.

Segundo Garfield (2000, p. 19), apesar das evidentes mostras de autoritarismo, diante da enorme
populagio inter-racial, o Estado deveria nio sé defender como também aceitar os brasileiros nao-
brancos. Somavam-se a esse fato as investidas imperialistas por parte dos Estados Unidos e de paises
europeus durante a Segunda Guerra Mundial. Diante das ameagas externas, a conquista portuguesa
foi reexaminada, a contribui¢ao ou luta do indio por seus territérios também e o governo concluiu que
o amor das nagdes indigenas a seus territérios poderia ser transformado em amor ao pais e que esses
poderiam servir como protetores do territério. A politica protecionista varguista se converte, durante
o regime militar, em politica de controle que, no limite, favoreceu o coronelismo.

Rica em estratégia e convicta da utilidade do indio, a politica do Estado Novo levou a termo seus
planos. Desconsiderou a histéria e as diferenca dos povos indigenas, reforgando seu estatuto de nativos (de
“indios”) de tal modo que, esmagados pela retérica governista, os indios teriam que lutar para manifestar
sua prépria voz, pois a “Marcha para o Oeste” procurou redefinir os limites das fronteiras indigenas.
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Na priética, isso provocou, ji no governo do General Médici, graves conflitos entre os nativos,
os fazendeiros, em sua maioria das regioes Sul e Suldeste, os posseiros e o proprio governo, conflitos
que se refletiram em nivel prético: condi¢oes precérias de trabalho nas fazendas, prisoes e torturas.

Este ¢ um dificil momento por que passam muitos paises, sobretudo os da América Latina, nos
quais ocorre a disseminagdo de governos militares ditatoriais. Por isso, os temas de que trata Casaldéliga,
sendo sociopoliticos, guardam fortes relagoes com a literatura hispano-americana, dentre eles, o fato de
a Teologia da Libertacao estar permeada de elementos histéricos e de outros referentes a espiritualidade.

Ao afirmar o poema como um modo de registro da realidade, o poeta abre mao de considerar
a arte voltada para si prépria. Em sua poética, deseja colocar-se como representante ora de si, ora de
uma coletividade — o povo da regido do Araguaia —, lugar de onde escreve, nesse periodo, e o faz com
base em um determinado momento histérico e aquilo que dai foi desencadeado, ou seja, quando, por
via de incentivos do governo militar, no periodo em que o General Médici presidia o pais, o capital
adentra a Amazonia, ignorando os povos que nela habitavam e fazendo dos retirantes, que o préprio
regime trouxera do nordeste para povoar o norte de Mato Grosso, escravos sem qualquer direito que
lhes garantisse a sobrevivéncia, a vida.

Assim, na obra de Casaldiliga, as referéncias ao tempo sao constantes e ocorrem pela via
histérico-social e pela via da imaginagao. Da primeira forma, advém a tendéncia em abrigar fatos
locais, dar voz a um povo que foi sendo calado histérica e linguisticamente. Por esse mesmo motivo é
também social: d4 visibilidade a uma forma de resisténcia linguistica, pois toda imposi¢ao pressupoe
resisténcia. Quanto ao aspecto cultural, o autor faz questao de referendi-lo na introdugao aos seus
livros como, por exemplo, em A cuia de Gedeio: “Este livro recolhe vozes, siléncios, gestos, lugares,
imagens, ansiedades noturnas e noturnas esperancas de minorias gedednicas, espalhadas no meio de
nosso povo” (CASALDALIGA, 1982, p. 10).

Nesse sentido, estabelece uma relagao com a palavra enquanto é (a)nunciadora das relagoes de
troca e convivéncia entre culturas.

Os seus poemas, varidveis, fluentes, com alguma presenca de metros e acentos, apresentando
elementos de luz, cor, superficie, tragos que os aproximam do pictérico, confirmam o que diz Hilda
Magalhaes (2001, p. 58) a respeito dele: “uma voz melodiosa e encantadora que contrasta com imagens
de destruigao”.

O contraponto casaldaliguiano: a diversidade indigena e o projeto de unificacio
nacional estadonovista

O poeta Casalddliga discute a tentativa de implementacao do modelo de desenvolvimento
capitalista, mais usado no século XX, na Amazénia Legal, dando énfase, nos poemas analisados, aos
povos indigenas. Trata-se de uma tentativa de reconstitui¢ao da imagem dos nativos, uma das mais
importantes personagens subalternas implicadas no processo colonial brasileiro, refletindo sobre os
fatos histéricos que favoreceram a desvalorizagao de suas culturas em favor de uma cultura nacional
unificada. Este projeto é, na realidade, mais um mecanismo para colonizar o nativo, dai que coloque
no mesmo patamar as politicas coloniais e as politicas brasileiras estadonovistas e militares.

O poema dramdtico “Missa da Terra Sem Males”, composto para ser representado como
um espetdculo celebrativo, estd estruturado em sete movimentos musicais: Abertura, Memoria
Penitencial, Aleluia, Ofertério, Rito da Paz, Comunhao e Compromisso Final, divididos em duas
principais temdticas, a consciéncia coletiva dos erros cometidos pelos missiondrios catélicos ao se
aliarem aos impérios ibéricos durante o perido de colonizacio da América (Memoria Penitencial) e
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o compromisso de corrigi-los. Produzido em parceria com Pedro Tierra, para o qual Martin Coplas
produziu a musica, retrata o caso colonial. Em outro poema, produzido também com Pedro Tierra,
“Proclama Indigena” (2000), enfoca as politicas do Estado Novo.

Conforme demonstra o fragmento abaixo, o primeiro poema ¢ a partida plural, marcado pelo
verbos “erguemos”, “recolhemos”, “entregamos”, dele participando dois grupos, os nativos e os nao
nativos, que representam o colonizador.

Erguemos em nossas maos

a memdria dos séculos,

recolhemos no sangue do vinho

a histéria de um tempo de escravidio.

Em nossas maos vos entregamos

a cinza das aldeias saqueadas,

o sangue das cidades destruidas,

a vencida legido dos oprimidos.

Em nossas maos vos entregamos

os seios exaustos das minas,

a dgua profanada dos rios,

as madeiras-em-cruz deste martirio.

Em nossas maos vos entregamos
as veias abertas de América,
a pedra calada dos templos,
o pranto da memoria india.

(CASALDALIGA, 1980, p.19).

O primeiro grupo se expressa no passado acerca de sua vida antes da chegada dos segundo
grupo: “eu tinha uma cultura de milénios”, “eu vivia em pura nudez”, “eu era a Liberdade/- ¢ nao
apenas uma estdtua’, ao que o segundo assume, na mesma ordem: “e nds a destruimos”, “e nds te
revestimos/com roupa da malicia”, “e nés te escravizamos/e nds te sepultamos”.

Embora os que representam os brancos nao sejam europeus, trata-se da representagao do pecado
social, sendo que a fungao do discurso coletivo é a da difusao da importancia da causa indigena. Ou
seja, trata da desconstru¢io do que Serge Gruzinski (2003, p. 271-274) nomeia “colonizagio do
imagindrio”. A inten¢do parece ser tanto dar a conhecer a diversidade de povos existentes no Brasil
como levar os préprios nativos a perceberem a sua condi¢io de explorados. Por outro lado, hd termos
que remetem ao cristianismo, comparando os povos nativos com o povo hebreu, por exemplo. Trata-
se, portanto, de uma poesia que, além de ser metaférica, tem o objetivo de convencer e de produzir
novas atitudes em relagao ao nativo.

H4, entao, uma tentativa de recuperar a memoria coletiva, ao estilo de quem quer escrever
uma histéria contrafactual e dar relevo ao fato de que o enfraquecimento da cultura da América nao
foi natural, mas provocado pelos “tempo(s) de escravidao”, pelo saqueamento das aldeias e cidades
(“sangue das cidades destruidas”), pela profanacao dos bens naturais (“dgua profanada dos rios”),
conduzindo ao que o poeta espanhol, em concordincia com o escritor uruguaio Eduardo Galeano
(1982, p. 5), define “veias abertas de América”.

A voz é dada aos diversos povos, calados pela histéria, que se anunciam Pataxds, Xavante,
Tucano, Aymara, Karajd etc. Essa voz é anunciada de antemao, quando, na abertura do poema ¢é

IPOTESI, Juiz e Fora, v.16, n.1, p. 145-156, jan./jun. 2012 150



invocado (jd que se trata de uma missa), numa atitude ecuménica, um tnico Deus “Maira de tudo/
excelso Tupa”. Assim, se o anincio de Deus, mesmo que se utilize a nomenclatura indigena, encerra
a dimensao religiosa do poema, o andncio de cada povo, feito em sua lingua e por um nativo, encerra
uma perspectiva antropoldgica, (multi) cultural e histérica.

O poema “Missa da Terra Sem Males” foi composto para ser musicado e encenado, logo ¢é,
também, um texto dramdtico. E é nessa perspectiva que os intervenientes nao-indios se dispoem a
ouvir os nativos em cuja fala se anuncia como eles eram antes da colonizagao da América e como
viviam em harmonia com a natureza:

Eu tinha uma cultura de milénios,

antiga como o sol,

como os Montes e os Rios de gran de Lacta-Mama.
Eu plantava os filhos e as palavras.

Eu plantava o milho e a mandioca.

Eu cantava com a lingua das flautas.

Eu dancava, vestido de luar,

enfeitado de pdssaros e palmas.

Eu era a Cultura em harmonia com a Mae Natureza.

(CASALDALIGA, 1980, p.11).

Tal construcio serve a reestruturacgio da imagem do nativo que, Nos Versos seguintes, anunciam-
se como o “Povo da Selva”, o “Povo dos Pampas” e os “Povos dos Andes”, recolocando assim o discurso
no presente da enuncia¢io. Por outro lado, devemos ter em conta que se tratam de culturas distintas,
indo da mesoamericana a andina, unidas pelo valor atribuido a pessoa humana e as semelhangas no
processo de colonizagao/expropriagio de suas terras e culturas.

O autor trabalha, portanto, com a ideia de desconstrucio coletiva do imagindrio social que
considera o “indio como bdrbaro”, recuperando, a0 modo foucaultiano, a partir da andlise dos discursos
oficialmente veiculados pela cultura dominante, a relagio entre poder e saber. Reconhecendo-se
cultura “de milénios” dos povos indigenas, nio se lhes poderd negar o direito de exercé-la, pois “la
cultura és el lugar simbdlico al que acudiria el individuo para hablar lo mejor de si, de su sociedad y
de su tradicién” (VEGA, 2003, p. 120).

Neste ponto, as identidades indigenas e nao indigenas passam a ser negociadas a medida que o
discurso poético do autor é elaborado de uma perspectiva hibrida: vozes coletivas, mas individualizadas,
quando enfoca cada na¢do indigena; partes do texto em portugués e espanhol, e partes nas linguas de cada
um dos povos representados. A cultura é representada a partir da forma como cada povo se autorrepresenta
e nao da forma como a nagio (Brasil) ou a América Latina o representa, ora reconhecendo as suas origens
nio europeias, ora negando-a. Neste sentido, Casalddliga opoe-se & politica governamental iniciada no
governo Vargas e estendida até a década de 1980, com algumas variagoes, que pretendeu tutelar o nativo.

Said sustenta, citando Gramsci em Quaderni del cdrcere (1975) que,

o ponto de partida da construgdo critica ¢ a consciéncia daquilo que cada
um de nés ¢ realmente, um “conhece-te a ti préprio” produto de um
processo histérico que depositou em cada um de nés um grande niimero de
caracteristicas, sem deixar um inventdrio (GRAMSCI, 1975, p. 1373 apud
SAID, 2004, p.29),

logo, conclui Gramsci, “é imperativo comegar por compilar este inventdrio” (1975, p. 1373).
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Neste sentido, fica claro que, para Said (2004), a realidade funde-se com o campo das representagoes.
Casaldéliga utiliza defini¢des culturais critalizadas, desconstruindo-as. Poderfamos identificar ai o
método da “desconstrugio”, conforme nomenclatura utilizada pela critica pds-colonial, especificamente,
por Bhabha (2003) e Spivak (2009), influenciados por Fanon (1972-1965), Foucault (2005) e Said (2004).

Esta desconstru¢ao dos enunciados fica patente, por exemplo, no poema “Recado a Gongalves
Dias”, da obra Versos Adversos (2006, p. 77), em cujos versos o poeta desenvolve um didlogo com
Gongalves Dias, indagando ao escritor roméntico sobre o que hd em sua “idilica” terra:

Tua terra tem palmeiras

- babagu para exportar .. .-

S6 nio tem, Gongalves Dias,

Muito fécil sabid.

Retirantes, com o povo, cantardo noutro lugar.

Casalddga aproveita o ritmo e a temdtica gongalvina para ir ao cerne do nacionalismo roméntico
e pés-independente, comparando-o ao nacionalismo de sua época, o do governo militar. Ele parodia
e ironiza os ideais daquele governo, pondo-os, a ambos, em cheque. Isso ocorre quando o verbo
“cantar”, utilizado como refrao na “Cancao do Exilio” para ressaltar a superioridade das belezas da
terra brasileira em relagdo as da col6nia, e também a poesia como sinénimo de cangio, é alterado
para “contar”. Trata-se de relagao paradigmdtica que opde uma poesia de cendrios e nostalgias — que
“canta” —, A prosa, o “contar”, poesia que “diz”, mais endurecida e que revela a desconsideragio do
patriménio ambiental e humano, em razao do poder adquirido por empresas estatais, que aparecem
nomeadas por neologismos compostos por radicais especificos de produtos e outras inten¢oes, mais
a marca nacional, o sufixo “brds™ “Tua terra tem palmeiras/onde conta a Oleobrds,/onde conta a
Empresobras,/onde conta a Multibrés...” (CASALDALIGA, 2006, p- 77). Em outros termos, quem
exercia total poder era o governo, favorecendo, em muitos casos, os investimentos particulares em
detrimento dos publicos, desconsiderando o bem-estar coletivo.

O mesmo ocorre com o poema “Proclama indigena” (CASALDALIGA; TIERRA, 2000,
p. 91-109), dedicado aos sete povos que protagonizaram a luta de nativos contra os impérios
ibéricos nas missoes de Sao Miguel (Rio Grande do Sul), fronteira com o Uruguai. No decorrer
do poema, Casalddliga unifica as lutas indigenas por meio da inser¢io de informagéoes de povos
que habitam outras partes do Brasil — a reserva do Xingt e a Ilha do Bananal —, comparando
as mortes decorrentes da entrada do nao-indio na regiao aquelas ocorridas durante a Guerra
Guaranitica (1753), na qual um grupo de Guaranis ameagou impedir os trabalhos de demarcacao
da fronteira entre Portugal e Espanha, durante o periodo colonial.

Os interlocutores do poeta sdo, neste caso, os povos indigenas, “mortos, ainda vivos” (p. 93), a quem
se dirige com intempestivas metdforas e aos quais pede que escutem o seu “Proclama”, nao se deixando
ser considerados “vitrina arqueoldgica de fésseis para-humanos/nome de rua exdtico/vergonha em rua
rio sem memoria” (p. 101). A aliteragdo da vogal /6/ em “arqueoldgica”, “fésseis”, “exético”, “meméria”,
ganha efeito de expressao popular, em situacio de quando se quer demonstrar algo — “veja ai, 6!”.

Casaldéliga enumera os diversos problemas que os povos indigenas tiveram ao longo da histéria

do Brasil e pergunta-se se serd “Tempo de Pdscoa” (CASALDALIGA, 1980, p. 233-240) para eles,

Na prédiga jurema

Que costura de branco

a noite e os caminhos sertanejos?
Nestas terras, cercadas pelo arame
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Dessa Piraguassu — que Deus confunda,

Rumo ao Marajd, rumo as claras salinas

onde os carnaubais abre em leque

seus verdes documentos

ainda nio arquivados;

onde o poente doura o coragdo das muitas dguas virgens?
Serd Péscoa,

Por fim?

Além deste desejo de que os indios voltem a ser considerados vivos, o poeta veicula muitos
conceitos como “América amerindia!” que considera “filha prédiga dos pioneiros na América’
(CASALDALIGA, 1978, p. 237), os povos indigenas.

As referéncias aos povos indigenas aparecem também em outros poemas, como em “Eu e Tu,
Araguaia™ (CASALDALIGA, 2006, p. 73). Neste, a representagio temporal é marcadamente Karajd,
determinada pelo ritmo imposto pela lua ao Araguaia, o “Aruand sagrado”, numa bela imagem, na
qual a lua cobre o movimento ritmico do rio com o seu brilho como se fosse uma “alfambra” (alcatifa
ou carpete), “a lua alfombrando as cadéncias/do Aruand sagrado”.

A lua assume postura ativa nos versos: personificada, determina as cheias e as secas; embeleza o
rio, protege-o com seu tapete lunar, tal como nas lendas Karajd, quando “os potes Karajd recolhiam
teus olhos desleidos/E os peixes costuravam de prata o teu banzeiro” (CASALDALIGA, 2006, p. 73).

Os Tapirapé também sao retratados. Em “Aldeia Tapirapé” (CASALDALIGA, 1978, p- 195)
0 poeta ouve os nativos para saber sobre suas origens, a partir dai opoe a lenda fundacional Tapirapé
e seu mundo, onde considera que hd “liberdade”, a0 mundo nio-indio que estd “mais, além dessa
margem, mais além dos rios e da Ilha pastada” e onde hd, “fatalmente”, o “progresso” representado
pela “Funai” e pelo “governo”.

Nesse parimetro, constatamos que Casalddliga deseja dar relevo a culturas, como a Xavante,
nao por entendé-las mais ou menos digna que outras, mas por compreender que a homogenizagao do
mundo pelos processos de colonizagio conduziram muitos paises americanos e africanos a adogdo de
costumes ocidentais, deslegitimando suas prdprias culturas. Paises esses que, sendo for¢ados pelo curso
da histéria a ocidentalizar-se, nio sio ocidentais em sua esséncia, carregando contradig¢ées histdricas.

Nesse caso, a poesia ligaria 0 homem a realidade nela metaforizada, o que a torna resistente.
Gragas a poesia, a palavra recupera os seus valores poéticos, sonoros, signiﬁcativos, neste caso, socio-
histéricos: “em si mesma é uma pluralidade de sentido” (PAZ, 1982, p. 58).

Consideragoes finais

Encontramos, nos textos de Casaldéliga, variados sujeitos/vozes que convergem para uma
ideia de coletividade — o que nao anula a cultura de cada povo, pois os seus poemas indigenistas
estao mais para a representagdo da memoria coletiva da América Latina que para a ideia de Estados-
nacoes. A exemplo disso, o poeta cria didlogos entre os indios Karajd, por meio de seu artesanato,
com artistas pldsticos espanhéis como Picasso (1881-1973) e Juan Miré (1893-1983), como em “Pote
Karajd”, poema constante em Clamor Elemental (1971, p. 76), no qual demonstra a proximidade das
linguagens das distintas culturas, sem valorizar as distingoes:

Escuela prehistérica
de Picasso e Mird.
Dibujos de carbén, com las llamas mojadas.
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Collares de colmillos bienhechores,
de cruces intuidas.

Do ponto de vista da representagao da cultura indigena, percebemos que ocorre a defesa dos
direitos humanos, idilismo, busca de raizes genuinas de um modo geral. Mas também ¢é notério
o fato de que o nativo de Casalddliga é representado com o nome da sua na¢do, o que denota o
desejo de vé-lo em sua peculiaridade, pois a histéria do Brasil transformou povos distintos no indio
genérico. Neste ponto, o escritor nio difere muito dos escritores romanticos e modernos pois, seja
Gongalves Dias, no poema I-Juca-Pirama (1857), seja José de Alencar, em Iracema (1865), eles nao
destituem as personagens de sua origem, guardadas as grandes diferengas, como a de que Alencar
conclua o romance acentuando a superioridade do europeu. Jd o personagem Macunaima, no
romance modernista Macunaima, o herdi sem nenhum caracter (2004), de Mario de Andrade, reflete
a intensificacdo da mistura de ragas e culturas que ocorreu no Brasil durante o século que separa este
de Alencar, pois sofre mudancgas em suas caracteristicas fisicas ao longo da diegese.

Embora uma anilise das inten¢oes do Governo Vargas demonstre o desejo de proteger, de
certo modo, os povos indigenas, também se nota que o governo foi traido pela corrupgao de seus
funciondrios, pela popula¢ao fortemente marcada pela retérica colonial e imperial, que preconizava o
branqueamento da raga, e por sua prépria ideologia de unificacio cultural do pais.

Isso demonstra que, mesmo que o Estado Novo e o governo militar tenham ensaiado o processo
de industrializa¢o do Brasil, este nao aconteceu de modo linear e que o acesso a sociedade de consumo
propagado pelo sistema fordista, ou seja, a cidadania baseada no trabalho fabril que favorece acesso aos
produtos industrializados, necessrios a manuten¢ao deste mesmo sistema (jd que o operdrio é, a0 mesmo
tempo, produtor e consumidor), concretizada nos paises onde o capitalismo se tornou central, nio foi
possivel nos paises caracterizados como “periféricos” porque as dificuldades de gestdo de sua diversidade
cultural nao lhe permitiram. Quer isto dizer que, atualmente, no pés-fordismo, o Brasil ainda se vé com
o desafio de promover tanto a cidadania cultural, como o acesso a bens de consumo bdsicos. Uma das
componentes culturais ¢, justamente, as identidades indigenas reconhecidas por Casalddliga em sua poesia.

A poesia de Casalddliga, por seu turno, pode ser caracterizada como aquela que se sabe, ao
mesmo tempo, palavra metaforizada e palavra consciente da for¢a que tem a poesia da vida e da luta.
Coloca-se como “retirante” da poesia hermenéutica, da palavra narcisista e, claramente, em termos
de contetdo, de uma sociedade opressora. Nessa perspectiva, rene os discursos dos diferentes povos
indigenas, unificando-os sob a forma de poesia, mas reconhecendo a sua diversidade. Por outro lado,
busca desconstruir os sistemas de representacoes que colocam o indio como um ser subalterno, pois é
dificil estabelecer a fronteira exata entre os feitos de dominagao e os feitos de textualidade que se vao
cristalizando em torno dos povos e das culturas.

Indigenous memory and representation in Pedro Casaldéliga’s work: the incorporation
of the Indian in the nationalist and productive dynamics of Brazil’s Eszado Novo

ABSTRACT:

This article examines the representation of Indians in Pedro Casaldiliga’s works,
taking into consideration its relationship with the period in which he published
the analyzed poems, between 1971 and 1985, when it was claimed that the
Brazilian ‘March to the West’ should effectively insert the Central-West and
North Regions of Brazil in the productive dynamics of the period. It offers an
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overview of the Indian’s image in Brazilian literature, discussing Casalddliga’s
specificities in his approach to the subject, with the reflection on the real and
symbolic place occupied by the Indian in colonial and post-colonial Brazil.

Keywords: Pedro Casalddliga. Literary Representation. Indigenous Voices.

Notas explicativas
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Docente do Curso de Graduagao em Letras, Departamento de Letras; Coordenadora do Curso de Pés-Graduagio
em Estudos de Linguagem, do Instituto de Linguagens, da Universidade Federal de Mato Grosso, Cuiabd, Mato
Grosso, Brasil.

Doutoranda em Literatura Portuguesa na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, Portugal.

Pere Maria Casalddliga i Pld ou Pedro Casaldéliga, como é chamado no Brasil, foi ordenado sacerdote em 1952, tempo
depois trabalhou como orientador num semindrio de Madrid. Posteriormente foi transferido para a Russia, onde
desenvolvia um trabalho pastoral e atuava num programa de rddio no qual fazia discussées sociais. Regressou 4 Espanha,
dedicando-se a uma escola claretiana de Barcelona. Chegou ao Brasil em 1968, época de grande rigor da ditadura militar,
ficando um perfodo numa casa de preparacio, em Sao Paulo, que, entdo, recebia os missiondrios estrangeiros para prepara-
los para a dura realidade que encontrariam aqui. Enviado para a Prelazia de Sio Félix do Araguaia, Estado de Mato
Grosso, ai foi ordenado bispo no ano de 1971, em ceriménia que se deu, por op¢ao prépria, as margens do Rio Araguaia,
adotando como lema de seu brasio: “Nada possuir, nada carregar, nada pedir, nada calar e, sobretudo, nada matar”.
Nesses dificeis anos da ditadura, e nos anos subsequentes, sua agdo foi marcada por muitas lutas para tentar mudar a
situagdo de extrema opressio, exploracio a que via submetido seu povo, posseiros, pedes, indios, entre outros, tendo sido
ameacado de morte indmeras vezes. Um dos principais instrumentos de que dispunha em sua luta era a escrita. Erudito,
profundo conhecedor do homem e da realidade social, histérica, dotado de grande talento tanto para o texto literdrio
quanto para o nio literdrio, firme nos seus propésitos espirituais, ele produziu vasta obra, em grande parte publicada no
exterior, em vdrios géneros (cartas, didrios, poemas etc.). Sua literatura engajada apresenta expressivo valor estético e seus
textos referenciais sao documentos vivos que aliam teoria e praxis em dire¢do a um viver mais humanitdrio. Seus livros
tém sido prefaciados por importantes nomes da cultura brasileira e estrangeira - Alceu Amoroso Lima, Alfredo Bosi, José
Coronel Urtecho, Rinaldo Gama, José Maria Vidigal, Teéfilo Cabestero entre outros. Em sua atividade poética, tem feito
parcerias com artistas como Milton Nascimento. Tem vinte um livros de poesia publicados e dois poemas musicados (em
CD), Missa da Terra Sem Males (1982) , Missa dos Quilombos (1982) sendo que, por consequéncia do regime militar,
a maioria foi editada na Espanha. Atualmente ¢ bispo emérito de So Félix do Araguaia e Doutor Honoris Causa (2000)
pelas Universidades Estadual de Campinas (UNICAMDP) e Federal de Mato Grosso (UFMT).

Mantivemos o titulo do poema conforme é apresentado na obra, em maidsculas.

O termo “integracio” vem sendo muito discutido pelos cientistas sociais. Ele tem sido utilizado na Europa para
fazer referéncia a “integragio” dos imigrantes vindos de paises europeus, que pressupde que os imigrantes adotem
integralmente o modo de vida europeu, pois a culpa pelo desemprego e pela atual crise econémica e social instalada na
Europa vem sendo atribuida a estes. Diante da crise econdmica instalada hd confrontos entre nacionais e imigrantes,
o que leva os governos europeus a desenvolverem programas de integracdo do imigrante. Mas, segundo Stolcke
(1993) muitos autores identificam esta atitude como xenofébica, informando que, Taguieff, por exemplo, ponderou
que em Ultima instAncia a atitude xenofébica “constitui um racismo latente, um racismo nascente”, ou melhor,
subjaz a este programa antirracista, um racismo profundo. Considere-se para o tratamento do tema os seguintes
autores: Pierre-André TAGUIEFF (1987, p.337), Gavin I. LANGMUIR (1978), “Quest-ce que ‘les Juifs’ signifiaient
pour Ia société médiévale?”, in Léon POLIAKOV (Ed.), Vi Juif ni Grec: entretiens sur le racisme. Mouton, Paris,
p-182; Christian DELACAMPAGNE (1983),L’invention du racisme. Anti yuité et Moyen Age. Fayard, Paris, p. 42-
43, citado por Taguieff (1987), op. cit., p. 79-80 e 509. Disponivel em: <http://www.anpocs.org.br/portal/content/
view/120/54/>. Acesso em: 21 set. 2011.

Nesse mesmo periodo, surgem os movimentos de reconhecimentos das culturas indigenas por toda a América
Latina, tendo o México como vanguardista no que refere ao reconhecimento da cultura indigena, criando o Instituto
Indigenista Interamericano, em 1940.

O titulo deste poema foi alterado para ser inserido na Antologia Versos Adversos. Originalmente o poema foi publicado
no livro Aguas do Tempo com o titulo “Eu, Araguaia e Tu”.

IPOTESI, Juiz e Fora, v.16, n.1, p. 145-156, jan./jun. 2012 155



Referéncias

ANDRADE, M. Macunaima: o herdi sem nenbhum cardter. 33. ed. Belo Horizonte: Garnier, 2004. 175 p.
BHABHA, H. K. O local da cultura. Trad. Myriam Avila Eliana Lourenco de Lima Reis e Glducia
Renate Gongalves. Belo Horizonte: UFMG, 2003. 395 p.

CASALDALIGA, P. Clamor Elmental. Salamanca: Sigueme, 1971. 103 p.

. Uma Igreja da Amazinia em conflito com o latifindio e marginalizacio social. Carta
Pastoral. Prelazia de Sao Félix do Araguaia-MT, 1971. 125p.

. Anrologia retirante: poemas. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1978. 240 p.

. Cantigas Menores. Goiania: Projornal, 1979. 84p.

. Missa da terra sem males. Rio de Janeiro: Tempo e Presenga, 1980. 25p.

. A cuia de Gededo. Petrépolis: Vozes, 1982. 98p.

. El Tiempo y la Espera. Santander: Editorial Sal Terrae, Santander, 1986. 126 p.

. Versos Adversos. Sao Paulo: Editora Fundagao Perseu Abramo, 2006. 127 p.

; TIERRA, Pedro. Amerindia, morte e vida. Petrépolis: Vozes, 2000.

DIAS, A. G. Poesia. 9. ed. Rio de Janeiro: Agir, 1979. 88 p.
FANON, E. Peles negra, mdscaras brancas. Trad. Alexandre Pomar. Porto: Editora A. Ferreira, 1972.
305 p.

. Os Condenados da Terra. Trad. Serafim Ferreira. Lisboa: Editora Ulisséia, 1965. 311 p.
FOUCAULT, M. A arqueologia do saber. Trad. Miguel Serras Ferreira. Coimbra: Almedina, 2005. 264 p.
GALEANO, E. H. As veias abertas da America Latina. Trad. Galeano de Freitas. 14. ed. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1982. 307 p.

GARFIELD, S. As raizes de uma planta que hoje é o Brasil: os indios e o Estado-Na¢ao na era
Vargas. Revista Brasileira de Histdria. Sao Paulo, v. 20, n. 39, p. 13-36, 2000.

GRUZINSKTI, S. A colonizacio do imagindrio: sociedades indigenas e ocidentalizagao no México
espanhol, séculos XVI-XVIII. Trad. Beatriz Perrone-Moisés. Sao Paulo: Companhia das Letras,
2003. 443 p.

VILLA-LOBOS, Heitor. Canto Orfeénico 1° volume: marchas, cancées e cantos marciais. Sao Paulo:
Irmaos Vitale, 1940.

MAGALHAES, H. G. D. Histéria da literatura de Mato Grosso: século XX. Cuiabd (MT): Unicen
Publicagées - Editora da Uniao das Faculdades do Centro-Norte, 2001. 328 p.

PAZ, O. O Arco e a Lira. Trad. Olga Savary. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1982. 368 p.
RAVELLIL, M. Oltre il novecento. 1. ed. Milano: Giulio Enaudi Editori, 2006. 286 p.

RIBEIRO, Alberto; BARRO, Joao de. “Marcha para o Oeste” Disponivel em: <http://www.
dicionariompb.com.br/alberto-ribeiro/dados-artisticos>. Acesso em: 12 ago. 2011.

SAID, E. Orientalismo. Trad. Pedro Serra. Lisboa: Cotovia: 2004. 455 p.

STOLCKE, V. Cultura européia: uma nova retérica de exclusao? In: Revista Brasileira de Ciéncias
Sociais, n. 22, ano 8, 1993. Disponivel em: <http://www.anpocs.org.br/portal/publicacoes/

rbes_ 00 22/rbes22 02.htm>. Acesso em: 15 set. 2011.

SPIVAK, G. C. Les subalternes peuvent-elles parler? 2. ed . Trad. Jérome Vidal. Paris: Editions
Amsterdam, 2009. 122 p.

VEGA, M. J. Imperios de Papel. Introduccién a la critica colonial. 1. ed. Barcelona: Editorial
Ciritica, 2003. 390 p.

Recebido em: 31 de outubro de 2011
Aprovado em: 30 de novembro de 2011

IPOTESI, Juiz e Fora, v.16, n.1, p. 145-156, jan./jun. 2012 156



