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A aventura concretista:
da técnica visual a tecnologia da informagao, impasses e aporias

Teresa Cabanas”

RESUMO

O artigo apresenta uma leitura da poesia concreta a partir da interpretacido
de seus principais postulados programaticos e de uma abordagem analitica
do poema concreto, tal como este se elabora na sua fase ortodoxa. Busca-se
assim estabelecer a maneira como o poema concreto, mesmo a revelia de seus
idealizadores, constitui um modo de representacdo da realidade, baseado no
que aqui se denomina de “ilusdo tecnicista”. Acredita-se que isso possa estar a
evidenciar o transito para uma nova fase — tardo moderna — do fazer poético.
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Introducgio

Para o ano de 1956, data em que os membros do grupo Nozgandres expdem alguns dos exemplos
da poesia concreta no ambito da Exposicao Nacional de Arte Concreta, no Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo, os sintomas do esgotamento das formas poéticas habituais ja eram visiveis no contexto
literario nacional. Dois anos antes, no ambito do Congresso Internacional de Escritores de Sao Paulo,
Joao Cabral de Melo Neto (1998, p. 100) se pronunciava de maneira contundente para alertar sobre o
iminente perigo de a poesia ficar sem leitores; pois, segundo ele, a pesar de variados esforcos, os poetas
nao teriam ainda descoberto formas capazes “de entrar em comunicagao com os homens nas condi¢oes
que a vida social lhes impde modernamente”. A singularidade deste antecedente radica em enfatizar
nao so6 as condi¢oes de produgao do poeta, como era o usual, mas principalmente as circunstancias
do leitor para usufruir da poesia, numa rotina cada vez mais vazia de tempo. Os concretistas nao
demorariam em reconhecer o pioneirismo da percep¢ao cabralina, como se pode comprovar no
artigo Poesia Concreta (CAMPOS, 1987, p. 40)!, de Augusto de Campos, publicado em 1955.

Assim, pode-se dizer que o impeto com o qual o movimento da poesia concreta irrompe na cena
literaria brasileira procede, em parte, da circunstancia apontada por Cabral, que impele os jovens poetas a
realizar uma minuciosa observacao das mudancas ocorridas nas condi¢es sociais do consumo literario,
especialmente no que diz respeito a situacao do leitor no contexto dos grandes centros urbanos. Nao
se deve esquecet, por outro lado, do estimulo advindo do anseio de modernizacio latente na sociedade
brasileira, que para a época comegava a transitar a trilha do “desenvolvimentismo” dos 50 anos em 5
do governo Kubitschek (1956-60), na expectativa de sair do seu historico atraso estrutural. Conjuntura
histérica tio marcante que inspiraa elaboracao do “plano-piloto para poesia concreta”, um dos principais
manifestos do movimento, no encal¢o do plano piloto da cidade de Brasilia, que recém se construfa.

Neste cenario, falar poeticamente para esse homem contemporaneo, habitante de metrépoles
como a cidade de Sao Paulo, implica, para os jovens idealizadores do movimento, a supera¢io,
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em primeiro lugar, da tendéncia formalizada pela geracao poética anterior, cujo intimismo lirico e
preciosista, de cunho trancendentalista, estaria abracando uma condig¢ao de existéncia marcada por
uma concepgao temporal jainexistente parao homem. Desse ponto de vista, fatores como a aceleragao
do tempo cotidiano e os inumeros choques psicologicos que o sujeito enfrenta nas grandes urbes,
pela multiplicidade de situacbes que se lhe apresentam como opg¢des, € que tanto excitam como
entorpecem sua percepcao, convertem-se em questdes de primeira consideragdo para os jovens
poetas. A partir disso, 0 aumento no consumo de poesia ¢ algo que, para os concretistas, passa a
depender da maneira como os elementos poéticos se concentram para uma rapida comunica¢ao, de
onde procede a preeminéncia que o elemento visual —““a importancia do olho na comunica¢ao mais
rapida” (C, p. 47) — ganha na sua realizacio.

A origem basicamente urbana de seus criadores pode explicar entdo sua fixagao por focalizar a
paisagem citadina, que lhes parece um caleidoscopio de formas — arquitetonicas, visuais, materiais, etc. —a
transformar constantemente sua fisionomia. Por isso, para eles, a nova poesia deve ser concebida como
uma “forma’ a mais —“a poesia como invengao de formas” (C, p. 55) —, apenas diferente das outras pela
fungio estética que devera cumprir dentro desse conglomerado multiforme. De modo que a familiaridade
com a qual a civilizag¢dao urbana é capaz de se relacionar com tamanha proliferacao de formas passa a sef,
em maos dos concretistas, um dos principais pilares de sustentagdo de sua proposta inventiva: “Tensao
para um novo mundo de formas. Vetor para o futuro” (C, p. 54).

Assim, é a presenca maci¢a dessas formas, concebidas como objetos com finalidades praticas, o
que move os concretistas a realizarem uma operacao inédita: deslocar o foco de interesse daquilo que as
poéticas modernas tradicionalmente consideraram como o amago de indagag¢oes existenciais — o mundo
intimo dos sentimentos e das relagdes humanas — para o universo estrutural dos mecanismos artificiais.
Logo, criar “um mundo paralelo ao mundo dos objetos” (C, p. 76) se converte no escopo norteador
desta poética, como fica explicito em boa parte da programatica tedrica concretista, posteriormente
publicada no volume Teoria da poesia concreta (CAMPOS, 1987), de obrigatéria consulta a hora de entender
a genealogia dos elementos construtivos que a sustentam.

Sera, entdo, a luz do propdsito mencionado, que a poesia devera passar a “planejar-se
matematicamente” (C, p. 75), para banir de si o carater intuitivo, o mistério da inspiracao e, sobretudo, a
presenca do eu lirico, aspectos todos que, em maior ou menor medida, acompanharam desde o inicio a
trajetéria da poesia moderna. Para isso, o poema concreto executa o que considero ser uma das alteragoes
conceituais mais importantes na ordem do referente, que quer deixar de ser aquele habitual das sensagdes,
dos contetudos vivenciais, subjetivos — enfim, ontolégicos — para se situar no mundo “objetal” (C, p. 52)
em sentido lato: aquele “mundo paralelo a0 mundo dos objetos”. Desse modo, todo poema “auténtico”
devera se formular agora como uma aventura planejada pelo trabalho racional: a aventura de explorar as
potencialidades semanticas, visuais e sonoras da palavra, mas também de organizar o espago grafico, de
“controlar” a partir dele as possibilidades comunicativas dos elementos verbais que af serdo colocados.
Por forga disso, o poema deixaria de ser uma viagem ao desconhecido para penetrar num mundo objetivo,
previamente planejado e controlado, tanto na sua finalidade quanto na sua recepgao: “criar problemas
exatos e resolvé-los em termos de linguagem sensivel” (C, p. 158), o que, concomitantemente, introduz
no poema o apelo lidico que o caracteriza, como se vera posteriormente.

Mas, para atingir os objetivos acima citados ¢ necessatio contar com uma plataforma conceitual
a qual atrelar os resultados propostos. E, nesse caso, parece-me que os concretistas a desenvolveram
através do pressuposto de que os objetos se apresentam carentes de “conteido e significado”, uma
condicdo que os situaria no sacrossanto territorio da neutralidade e os eximiria de veicular qualquer
espécie de sentimento ou emotividade. Acreditam que essa propriedade impediria vincular o objeto
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a qualquer expressio do “eu”, desde que projetado para um uso e fim eminentemente pragmaticos.
Destarte, entende-se que a exigéncia imposta aos objetos ¢ a do seu continuo aprimoramento funcional,
atributo que termina por fazé-los tdo necessarios que passamos a depender deles e a olha-los como
elementos “naturais” do ambiente. F essa funcionalidade do objeto que passa a ser almejada pela nova
poesia, que programaticamente arremete contra “a estrutura légica da linguagem discursiva tradicional,
porque encontra nela uma barreira para o acesso ao mundo dos objetos” (C, p. 175). Com isso, pensam
poder formalizar no poema “um instrumento lingtistico mais préximo da real estrutura das coisas”
(C, p. 75), e que consiga comunicar “o mais rapida, clara e eficazmente o mundo das coisas” (C, p. 76).

Como se v¢, é a propria teorizagdo concretista que se encarrega de realizar a abstragdo de
um elemento do mundo exterior e leva-lo ao poema: o objeto, que, decantado, é convertido em
esséncia, isto ¢, numa série de “qualidades” que passam a ser os principios sobre os quais se monta o
arcabougo de sustentagdo do poema. Ou seja, este artificio constitui uma das mediagdes que devem
ser consideradas para o entendimento dos resultados apresentados pelo poema concreto. De modo
que “construir poemas a altura dos novos tempos”, “a altura dos objetos industriais racionalmente
planejados e produzidos” (C, p. 127), como ¢ o objetivo concretista, nos deixa, pelo procedimento
assinalado, frente a um aspecto de vital importancia para a compreensao dos rumos diferenciados
que a expressao poética pode tomar dentro do complexo marco das sociedades tardo-modernas,
sobretudo a partir da maneira como elas se estruturam depois de 1945: o novo vinculo s6cio-cultural
que se estabelece com as tecnologias de reproducao. Dai, entao, que eu possa propor ja uma primeira
conclusio: a da positividade do mundo dos objetos adentrando na base conceitual de todo o programa
concretista. De onde resulta licito a seguir a consideragao do contexto de existéncia dos objetos no
mundo empirico contemporaneo antes de entrar no mundo particular do poema.

2

A admira¢do com a qual os concretistas olham para o funcionamento do “mundo dos objetos”
pode-se explicar a partir do entendimento de uma das metas principais desta poética: a de promover a
reintegracao da poesia no mundo. Se com isso eles assumem o impasse ja enfrentado pelas vanguardas
histéricas e continuam sua procura por “‘uma obra de arte por simesma”, como afirmava Reverdy em 1917,
também parecem resgatar do espirito futurista a identidade entre o modo de producao poética e o dos
objetos de utilidade pratica, como também defende, no mesmo ano, Paul Dermée (1917, p. 5): “a obra de
arte deve ser concebida como o operario concebe um objeto de sua fabricagdo, seja um cachimbo ou um
chapéu”. A conquista da beleza “atil e utilitaria” concebida pelos concretistas depende, como reconhecia
Apollinaire nos pintores cubistas, do aperfeicoamento dos procedimentos técnicos de composi¢ao que
passam a ter no equilibrio geométrico um de seus grandes aliados na tarefa da atualizagao de seus codigos.
Este dltimo dado confirma, entre outros, o reconhecimento da “tipografia funcional”, ja ensaiada por
Mallarmé, mas também traz para perto da concep¢ao do poema as experiéncias construtivistas da
Bauhaus, que deram funcio estética aos aridos elementos materiais da constru¢ao arquitetonica, e mesmo
as experimentac¢oes do dodecafonismo de Pierre Boulez.

A implementagdao destes principios vem incentivada pelo desejo de materializar no corpo
textual efeitos de “rapidez” e “sintese”. Isto, que ja foi um dos alvos da procura vanguardista, além
de convocar a simultaneidade, a partir da qual no¢des tradicionais de principio-meio-fim tendem a
desaparecer, seduz pelas possibilidades que oferece para impor limites ao discursivo, o que redunda
numa diminuigdo da carga emotiva da expressio e, por conseguinte, das diversas manifestagoes do
eu. Nio se deve esquecer, contudo, que antes de serem propriedades do texto aquelas sao condigoes
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historicas do desenvolvimento da sociedade burguesa, deveras acirradas para os anos cinqiienta.
Assim, ndo ha como negar que, a esta altura, a aceleracao no deslocamento no espago e a aceleragao
do tempo, aspectos que compendiam as qualidades de rapidez e sintese, interferem diretamente na
constituicao da sensibilidade humana. Ao ponto de serem as coordenadas que vao fomentar nos
concretistas a irrupg¢ao de uma visao sincronica sobre a evolu¢ao das formas estéticas, que adquirem
movimento quando o mais antigo pode se conectar ao mais moderno, como formalizam no pazdenma
(Frobenius/Pound), elenco de autores emblematicos para a concepcao dinamica que defendem.

A situagdo sensivel delineada por aspectos tais permite, entdo, visualizar a proveniéncia da
tao aclamada idéia da antidiscursividade e avaliar o conseguinte passo para a desreferencializacio
do poema, isto ¢, para a aboli¢ao de toda matéria externa a proépria composi¢ao estrutural do
texto. Com esta acdao, confiam em neutralizar todo gesto interpretativo que tente aproximar
o poema a nocao de representacao, responsavel, pensam, pelo engessamento da poesia, ao
longo da sua ultima fase. Despojar-se do referente, defendem, é passo certo para atingir o
que chamam de “plena objetivacdo da linguagem”, deixando-a em capacidade de adequar-se
com mais facilidade a l6gica do mundo dos objetos e de criar o seu préprio — isto é, o poema
mesmo (C, p. 76). O que se configura aqui ¢ um dado de auto-referencialidade de signo diverso
ao ensaiado por poéticas anteriores, que reivindicavam uma liberdade interpretativa a partir da
qual o poeta pudesse transfigurar toda a materialidade do mundo exterior na matéria intima
de suas criagdes. De modo que, no poema moderno, a questao nunca deixou de ser entendida
como uma problematica de indole ontoldgica, referida a criacao estética dentro de suas reais
condi¢oes materiais de produgio.

Seria conveniente, neste ponto, fixar com mais precisao amaneiracomo essaauto-referencialidade
se materializa no poema concreto.

eixoolho
polofixo

eixoflor
pesofixo

eixosolo

olhofixo

De fato, neste exemplo de Augusto de Campos ha uma imediata dificuldade para extrairmos
de sua matéria lingtifstica alguma espécie de sensagdo emotiva que possa nos remeter a tradicional
identificacao de um posicionamento e/ou vivéncia de um eu existencial. Tal efeito é promovido
pelo evidente acanhamento do repertério vocabular, que determina a existéncia de secos
enunciados que expressam as seguintes combina¢des: eixoolho, polofixo, eixoflor, pesofixo,
eixosolo, olhofixo; ou os termos olho/ flot/ solo, pélo/ peso/ olho — elementos vocabulares que,
por sua vez, sao as possibilidades de leitura criadas pela organizagiao espacial de tipo paratatico
das combinag¢Ges léxicas.

Tal redugdo do conteido constitui a base antidiscursiva que tornara possivel uma ostensiva
diluicdo da posicao principal desse “eu” lirico que na poesia moderna representava a faculdade
imaginativa de converter em palavras o que era até esse momento um mundo pré-existente a elas
mesmas. O procedimento concretista, pelo contrario, parece conter alguma coisa de tautolégico, na
medida em que nos obriga a lidarmos com um conteudo esvaziado, um conteudo sem contetido
para ser transmitido, portanto, sem posi¢ao alguma para ser adotada. Dai que o enunciado, isso que
nos ¢ dado como o corpo textual do poema, se tinge de uma rara frialdade, que, junto a mencionada
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reducdo vocabular, pode ser adjudicada aos elevados indices de objetividade semantica impostos pela
impessoalidade de uma “instancia enunciadora” (chamo-a assim a falta de melhor termo) impelida a
omitir qualquer conjectura valorativa.

Eis como temos diante dos olhos um nimero controlado de combinagdes lingtifsticas que
propdem ao leitor varias alternativas conjuntas de leitura, na base de enunciados que evitam toda
categoria gramatical definida predicativamente, como viria a ser o caso de certo tipo de adjetivagao mais
claramente valorativa. No nosso exemplo, temos apenas a solitaria presenca de simples substantivos,
alguns dos quais determinados pelo adjetivo “fixo”. A conseqiiéncia visivel é um texto que nio
questiona ou interroga, e que oferece resisténcia a sua conexao com um contexto mais amplo da
vida. O que podemos, sim, é testar sua concre¢ao material — controlavel, pois que quantificada —
através da execucdo de suas seqiiéncias combinatorias, acdo que promove no leitor a visualiza¢ao do
funcionamento da estrutura do texto, a partir do qual ele ganha vida. Repare-se na funcio vertebral
da verticalidade da combinacao “eixofixo”, verdadeiro eixo fixo ao qual se “parafusam” os outros
termos combinatérios como na montagem de um objeto para ensamblar. E desse modo, pois, que o
comportamento da estrutura se torna visivel para o leitor-espectador.

Vejamos esta outra composi¢ao de Ronaldo Azeredo:

"
3

VYVIVVVVVVVYV
VVVYVYVVVYE
VYVYVYVVYEL
VVVVYVVVELO
VVVVYVVELOC
VVVVVELOCI

VVVVELOCID
VYVVELOCIDA
VVELOCIDAD
VELOCIDADE

Como no exemplo anterior, 0 poema parece tratar da sua propria autogénese e do processo
de constitui¢ao dessa estrutura geométrica que se revela através de um sintagma visual que indica
os instantes de articulagao-desarticulagiao da palavra que a integra. A finalidade estética residiria em
“mostrar” tal processo na harmonia de linhas de uma estrutura plenamente controlada: esse jogo de
letras aritmeticamente dispostas (dez letras compondo “velocidade”, dez espagos compondo cada
lado do quadrado, que, por sua vez, se divide internamente em dois tridngulos), que permitem a
palavra formar-se e deformar-se numa progressao numérica de um elemento por fila. Assim, gera-se
um deslocamento dentro do conjunto que permite assistir a formagao 7 sit« da palavra velocidade,
ou, melhor, a “presentificagao” estrutural da natureza que a define e cobra vida, quando nossos
olhos, deslizando por essa superficie geométrica, lhe imprimem movimento ao conjunto. Aqui o
tradicional conteudo representacional passa a ser substituido por um jogo perceptivo firmado na
exploracao de elementos 6ptico-sensoriais, no qual a visualidade tem a funcdo de reforgar o carater
objetivo da percepgao.

Materializa-se a tao procurada “presentificacio” do objeto poético: supostamente livre de todo
referente que nao o poema mesmo, este pode agora explorar as trés dimensdes materiais da palavra,
as mesma que dao forma a chamada “fisiognomia acustico-vocal-visual” do material lingtistico (seu
sentido “verbivocovisual”, termo que emprestam de Joyce), unica realidade a qual o poema deveria
fidelidade. E isso mostra a maneira como, de fato, o poema concreto consegue formalizar uma
importante alteracdo na tradi¢ao discursiva da poesia ocidental e nao apenas da brasileira.

A rigor, o que a analise verificou neste primeiro patamar de sentido do poema, condiz, deve-
se admitir, com o determinado pelos autores. Contudo, adentrando em planos mais profundos de
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significacao, parece-me que o referente, destituido efetivamente de sua condi¢ao ontoldgica, nao
desaparece sendo adquire novos contornos no poema concreto. Isso pode comegar a ser percebido
quando se observa com aten¢do o curioso apego que a poesia concreta desenvolve com esse tipo
de instancia referencial de fato inédita para a criagdo poética e ja antes mencionada. Juntando assim
algumas das veementes afirmag¢does sobre aimportancia dos “objetos-bens-de-consumo”, disseminadas
ao longo das elaboragdes tedricas de seus criadores, ¢ possivel ver no objeto tecno-industrial a figura
a partir da qual os concretistas projetaram uma outra espécie de representa¢do, uma nova presenca
na ordem dos referentes.

E o universo dos objetos tecno-industriais, assumidos na sua condi¢ao de formas com fungoes,
mas, sobretudo, na sua qualidade de “estruturas funcionais” — perfeitas porque de desempenho
controlado e controlave —, a superficie especular na qual a poesia concreta se olha para formular, sobre
a imagem refletida, a elaboracao plastica dessa abstracao formal que deriva no corpus visual em que
se constitui o poema concreto. Tal como os referidos objetos, o poema, convertido numa estrutura
funcional (o “eixofixo” se materializando no eixo fixo que alicer¢a a estrutura textual), ganharia um
grau de neutralidade semelhante a do objeto técnico, refratario a qualquer investida subjetiva. I1déia
também amparada no senso comum, para o qual, como sabemos, os objetos s6 existem para ser
usados e nao para ser interpretados.

No desideratum construtivo desta poética ressalta, entdo, uma visao instrumental e tecnicista em
relagio ndo s6 ao poema como também aos significados que os objetos teriam para o homem. Em
relagdo ao primeiro, o que tal visao parece produzir é a desarticulagao da idéia de “negatividade” na qual a
poesia moderna mergulhou para firmar sua nocao de “expressividade”, esta fundamentada, justamente, na
existéncia de uma consciéncia criadora de um discurso em conflito com seu tempo. Dai a intencionalidade
ideologica dessa consciéncia, que o poema concreto pensa estar banindo de si quando passa a substituir
a tensido de natureza ontoldgica, produzida por tal conflito, por uma “tensdo de palavras-coisas para um
novo mundo de formas” (C, p. 54), para criar “o poema-produto:objeto util” (C, p. 158).

3

Entretanto, observando com mais aten¢ao o objeto industrial e sua marcada presenga nas nossas
vidas, percebe-se que, além dessa evidente dimensao funcional, ele tem outra, procedente do seu uso. Eo
uso que desencadeia uma série de consequéncias que retiram o objeto da esfera eminentemente tecnologica
para situa-lo no sistema sécio-cultural. E através do uso que o objeto industrial adquire significacdes que
desbordam o nivel das puras necessidades funcionais, para se situar em meio as estruturas mentais que
dao origem as condutas e formas do relacionamento humano. Por isso, é possivel afirmar que junto ao
dominio tecnolégico convive um dominio psicolégico e outro sociologico. Se do primeiro pode se dizer
que nio existe o conflito ou a contradi¢ao, mas apenas a perfeicao funcional, no plano dos processos da
subjetividade e no marco do sistema cultural onde atuam, os objetos adquirem mobilidade a partir da
posse e do uso que deles fazemos, ¢ o que vai definir a presencga dos mencionados dominios adjacentes.

Como criagao artificial, o objeto condensa nas suas qualidades e (im)perfeicoes o estado de
desenvolvimento cientifico e tecnolégico da sociedade que o produz; nesse sentido, ele chega a ser
uma abstra¢do do desenvolvimento estrutural dessa sociedade. Com isso, pode-se observar como este
objeto espelha também uma sintese dos valores dominantes na sociedade urbano-tecno-industrial;
valores que o dominio técnico apresenta como sendo meramente funcionais, quando na verdade siao
os principios que direcionam a dinamica da existéncia humana na sociedade burguesa: racionalidade,
que se desdobra em organizacao, rapidez, eficiencia. Enfim, fatores que introduzem o sucesso como
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obrigatoria exigéncia social, dando origem as mistificagoes necessarias para a sustentagao da série de
principios sobre os quais se erige a imagem aparentemente humanizada do capitalismo e sua apologia
do trabalho, ou melhor, da producao.

Desse modo, a racionalizagdao da sociedade, explicita na industrializa¢ao e na sofisticada divisao do
trabalho, na planificagdo e programacio das atividades produtivas, configura-se como o elemento motriz
do progresso humano, o qual propiciaria uma ampliagao dos ambitos sociais de atuagao: de uma parte,
mais fontes de emprego, aumento e diversificagao de profissoes e especializagoes, etc.; de outra, um
melhor aproveitamento do tempo produtivo e, portanto, um suposto alargamento do tempo-6cio a ser
desfrutado por cada individuo. Em definitivo, o que a racionalizagao ofereceria como recompensa social
seria 0 aumento constante da variedade, das alternativas de progresso e €xito sociais, ou seja, a suposta
liberdade de opgao igualitaria — a possibilidade de transitar por mundos mais variados.

E por esta via, entio, que a racionalizacio ganha um contetdo social e politico ao apontar para
uma aparente democratiza¢ao da sociedade, dando base de credibilidade a utopia do trabalho (produgio).
O que se reproduz no objeto técnico a nivel, por exemplo, da exigéncia fundamental de ser facilmente
manipulavel, ndo ¢ tdo somente a necessidade de encontrar uma rapida saida no mercado, mas também
similares e ilusérias propostas de democratizagao, fundadas na miragem de que a praticidade do design do
objeto o faria apto a uma utilizagao generalizada. Adultos e criangas operando o mesmo computador, por
exemplo. S6 que esta funcionalidade sutilmente escamoteia um dado basico, o de que tal democratizagao
no uso nao contempla uma prévia democratizacao na posse do objeto. Concomitantemente, o que esse
processo tampouco considera é o direito a opcao de “niao consumir”, que é tida como sindonimo de
inferioridade e fracasso dentro da escala social.

Ou seja, malgrado os objetos sejam realidades inertes, eles ndo se apresentam isentos de finalidades
ideologicas, pois sdo o resultado material de uma forma produtiva (a tecno-industrial) que, orientada pela
racionalidade instrumental (seu fundamento), ndo opera isoladamente na area da producao de bens ou
mercadorias, mas se expande por outros territorios da realidade social, ganhando as propor¢oes do que
seria uma visao de mundo, uma ideologia. A producao de objetos na sociedade contemporanea terminou
por constituir a base material sobre a qual o capitalismo quer justificar um procedimento gnoseologico
que transforma a realidade “objetiva” em realidade “objetal”. E justamente nesse momento que se
produz um fenémeno caracteristico das sociedades tecnologizadas, e mesmo daquelas que pretendem
sé-lo: a reificagdo da realidade humana em favor de uma otimizac¢do do desempenho produtivo. Nesse
contexto, apenas se reconhece como real aquilo que se constitui exclusivamente para cumprir uma fun¢ao
utilitaria dentro do sistema, enquanto que o homem passa a ser mais um elemento funcional, adaptado ao
conjunto e urgido a desenvolver aquelas capacidades afinadas com o conceito de produtividade e exercé-
las em todas as esferas de sua existéncia.

Apesar da evidente restricio de elementos externos a propria “performance” do poema, estas
consideracoes nos ajudam a perceber a existéncia de um didlogo silencioso entre o projeto poético
concretista e o projeto geral de modernizacao capitalista empreendido pelo “desenvolvimentismo” do
governo Kubitschek. Se no plano econémico, sua grande meta foi a definitiva industrializagao do pais,
na esfera politica se trabalhou para a implanta¢ao de uma “mentalidade produtiva” que, “como valot”,
“inspire os individuos em qualquer tipo de tarefa” (TREVISAN, 1986, p. 180). “Empenhando todos os
agentes sociais na tarefa de reorganizacio da nacio” (CHAUT, 1978, p. 130), 2 imagem da administracio
governamental “como pratica neutra e racional” se impos como recurso para dissimular a existéncia
de conflitos sociais (TREVISAN, 1986, p. 49). Desse modo, para a ideologia do desenvolvimentismo, a
racionalidade e a produtividade, implicando o uso de técnicas mais aprimoradas, constituem assim um
dos elementos mais importantes do projeto em curso” (CARDOSO, 1978, p. 219).
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Sao estes os principios da plataforma politica para iniciar uma reorganizag¢ao da vida social em
termos meramente econémicos, quantificaveis e matematizaveis, isto ¢é, perfeitamente controlaveis.
O que tal exigéncia produtiva termina materializando é o absolutismo do fator econoémico, que,
aparentemente destitu{do da sua roupagem politica, advém num curioso e eficaz recurso de controle
social. Paralelamente, o homem como ser social passa a ser apreciado sé na sua qualidade de agente
economico, na mesma linha do Homo oeconomicus assinalada por Kosik (1979, p. 105).

E essa “ilusdo tecnicista”, operando como idealizacio do progresso, a coincidéncia identificavel
nestas duas praticas sociais especificas — a politica e a estética —, encaminhadas para um objetivo comum:
a atualizacao modernizadora. Dai que a planificagao e a racionalidade, como mecanismos para organizar
tanto a esfera social quanto a poética, apelem para uma suposta neutralidade que em uma apaga o politico
— como expressao das contradi¢des de uma sociedade dividida em classes — e na outra, as marcas subjetivas
de qualquer interpelagao ontolégica que pudesse abrir caminho a verificagao da contradicao.

4

Mas enquanto a sociedade brasileira desses anos vive o entusiasmo da incipiéncia técnica
e produtiva da “nova era da maquina” (0 que em termos socio-econdomicos corresponde a Segunda
Revolugao Industrial), o modelo de modernizagao estetizado pelo poema concreto encarna, parece-me,
um padrao de modernizagao mais sofisticado: ndo o que aponta para os processos industriais — produ¢ao
e reproducdao de objetos para o consumo —, mas esse que evolui como tecnologia informatica: um
saber tedrico que se realiza como criagao de um programa — “matriz” — de organiza¢ao da informagao
estética, cuja finalidade esta em originar uma estrutura (o corpo textual) mensuravel e previsivel — ou seja,
perfeitamente programada e controlavel —, sob exigéncias de rapidez e sintese, que, quando traduzidas
numa linguagem técnico-operacional, correspondem a um aumento da informagao (o#fpu?) com um
minimo de energia utilizavel (znpud).

No plano da analise, um exemplo especifico pode nos revelar as estreitas vinculagdes desta poética
com esse modo operativo baseado na produgao e repeticao de matrizes:

com cam

som tem

com tem tam

tem s20 bem
tom sem
bem som

Repare-se como o funcionamento estrutural se baseia na utilizacao de microestruturas lingtifsticas
que facilitam um maximo rendimento relacional para realizar diferentes combinagdes entre si, além de
potencializarem a “capacidade de sintese” como facilmente se comprova no ato da leitura — que pode
ser iniciada escolhendo qualquer um dos blocos lingiifsticos ou nucleos de significantes. Nao ¢ dificil
observar como esta curiosa varia¢do dentro da repeti¢ao, procedente do arranjo visual e que, inclusive,
permite ao leitor continuar realizando combinagdes e a partir daf reproduzir o poema, esta inspirada num
principio de organizagao binaria. A “informacao” contida no poema encontra-se dividida em dois polos:
“com som” e “sem som”, ao redor dos quais gira seu universo significativo: trata-se de uma equivaléncia
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tensionada entre o som e o siléncio, situada nos vértices opostos da forma geométrica que se adota,
ou, se se quer, uma matriz reprodutora a partir da qual se podem criar “sistemas sintéticos totais”. Ea
mencionada relagao #put-ontput a que garante o nivel de operatividade e a légica do melhor desempenho
informacional do poema, e o que teoricamente lhe permitiria consolidar-se como “um produto brasileiro
para a exporta¢ao”, no encalco da idéia do modernista Oswald de Andrade.

Este traco distintivo, que na verdade se anuncia como a base construtiva do poema, parece
corresponder plenamente a “miniaturizagdo genética” que, segundo Baudrillard (1991), permitiria
operar funcionalmente com o principio de equivaléncia em todos os sistemas de signos, em todas as
opgoes binarias e em toda algebra combinatdria; tendéncia, como observa o filésofo, cada vez mais
presente na sociedade contemporanea. Uma das conseqiiéncias desta redugao a modelos combinatérios,
através de tal principio de equivaléncia, é o nivelamento de todos os sistemas, o que olhado de perto
significa o aniquilamento ou a redugao de toda marca particular, isto é, de toda referéncia historica,
filosofica, teoldgica, subjetiva, etc. Eis a natureza genitiva da descarnada imagem auto-referente que o
poema concreto transmite.

No plano que compete ao uso das técnicas, esta auto-referencialidade parece alicergar-se numa
engenhosa exploracao do signo lingtistico como “indice” (PIERCE, 1977), o que se evidencia na
ja comentada ordenacdo paratatica tio presente nestes poemas. Por ser um signo de constatacdo, o
indice manda seu receptor da coisa dada a outra pré-existente a ela, com o que se estabelece como
signo de comprovagao ou reconhecimento do ja constituido. Por isso, no seu dominio “nao ha tempo
para a intuicdo e o sentimento das coisas nem para o exame logico delas (..) O que interessa nao ¢é
sentir, intuir ou argumentar [...] apenas operar’” (COELHO, 1988, p. 70). Esta escolha pelo indice
esta na base de um dos “jogos da linguagem” referidos por Lyotard (1988) para explicar os diferentes
efeitos ideolégicos dos discursos e a maneira como constroem a legitimidade do seu poder. Dos
trés jogos mencionados pelo fil6sofo francés, o “técnico” se fundamenta no critério de eficiéncia/
ineficiéncia, onde questoes da ordem do verdadeiro/falso, do justo/injusto nio se consideram. Dai
que um dos primeiros conteudos que se escamoteia de um discurso assim constituido seja, justamente,
a contradicio ou o conflito.

No poema a seguir, pode-se apreciar o uso do indice e os efeitos que ele gera:

S€m um numero
um numero
numero
Z€10
um
o
nu
mero
numero
um numero

um s€ém numero

A ressonancia significativa da frase inicial “sem um numero” se apdia primacialmente nas
sucessivas remissoes a frase ou palavra imediatamente seguinte, o que ja constitui uma das caracteristicas
do indice, que “manda seu receptor de uma coisa para a outra” (COELHO, 1988, p. 71). Com
este movimento o texto permite a paulatina diminui¢ao da frase inicial, provocando um paradoxal
adensamento significativo por redu¢iao vocabular, com a qual se encerra o primeiro bloco:
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sem um numero
um numero
numero
Zero
um

o

“Zero” sintetiza “sem um numero”, mas “zero” vai dar passo a “um” e “o0”, dltimo termo que
resulta ser a propria representacdo numérica de “zero”. Isto ¢, a minima expressao representacional
de “sem um numero”. Numa progressao grafica terfamos, entao:

sem um numero -> Zero -=> 0O

Sendo “0” a forma sintética que nos devolve a “sem um numero” somos induzidos pelo poema
a “reconhecer” em “0” aquilo que ja nos fora comunicado por “sem um numero” bem no comego.
A fungao significativa do primeiro bloco se encontra, entao, em nos conduzir ao “reconhecimento”
ou “constatacao” de algo que ja conhecfamos através da frase inicial. Similar disposi¢ao espacial terd a
mesma funcio na constitui¢ao do bloco inferior, para evidenciar, desta vez, 0 movimento contrario - ou
seja, de recomposicao.

o
nu
mero
numero
um numero

um sem numero

Se no bloco superior o efeito provocado era o da constatagao, neste outro a inten¢ao “indicial”
aparece como modo indicativo: 0 “0” ¢ um “mero numero”, como outro qualquer. Ou, se tomarmos
“0” nao ja como a representacao numérica de zero, mas na sua qualidade de artigo definido, observar-
se-a que a indicagao “indicial” nao varia essencialmente, ja que “o nu (vazio, sem conteido) mero
numero” segue indicando o numero zero. Com isso, 0 poema continua nos alertando sobre certas
qualidades proprias do zero.

Em definitivo, ambos os blocos convergem para a mesma unidade -”0”-, que por sua vez é também
o eixo central da figura geométrica. Atendendo a este ltimo aspecto vemos que a convergéncia dos
blocos se perfila como um movimento de implosao, fechado ao exterior e debrugado sobre si mesmo.
Considerando agora a totalidade do sistema, pode-se reparar que o texto induz de novo a uma constatagao,
desta vez expressada por meio das duas sentencas que compdem suas extremidades -’sem um numero” e
“um sem numero”. A alteragdao gramatical que da lugar ao trocadilho tem ainda um valor apofantico, pois
convoca sentidos opostos para um mesmo elemento (“0”), com o qual os respectivos enunciados seriam
num primeiro momento suscetiveis de serem considerados verdadeiros ou falsos. Mas, o que poderia ser
entendido como um prenincio de tipo valorativo se desvanece na relativizacao que passa a condicionar
o aparente sentido absoluto de ambas as sentengas (“‘sem um numero”, “um sem numero”), que, NA0
esquegamos, referem-se a um centro comum (“0”) para indicar apenas uma qualidade dele. Isto pode
ser mais bem percebido observando “visualmente” o texto. Com tal disposi¢ao poderemos ver a divisao
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do conjunto em dois blocos: um supetior, “sem um numero”, otientado para a esquerda; ¢ um inferior,
“um sem numero”, orientado para a direita. Neste ponto, a auto-referencialidade deste texto se revela
surpreendente, pois tendo um “o” a esquerda, nada temos, encontrando-nos a rigor no ambito de “sem
um numero”; enquanto que o valor de “o” a direita indica o inumeravel, justamente a qualidade de “um
sem numero”. De tal forma que ambos os enunciados aparecem no texto como qualidades indicativas
do comportamento de “0” - que, de acordo a uma posigao intercambiavel dentro do corpo textual, tanto
pode nos deixar “sem um numero”, ou colocar-nos frente a “um sem numero”, sem contrariar a natureza
convencional do zero, o nimero sem numero.

Portanto, o valor apofantico tem uma fun¢ao indicativa, no sentido de apenas apontar que, de
acordo a uma determinada posi¢ao dentro do conjunto, o “0” pode ocupar esta ou aquela fungao,
como de maneira exemplar a mesma estrutura corrobora no plano visual, sem que isso revele
contradi¢ao ou conflito, ou mesmo alguma situagdo paradoxal. O procedimento certamente revela
o aumento da capacidade funcional (aquela relacdo mput-outpui) da estrutura, que assim consegue
mostrar-nos visualmente a propria funcionalidade desse “nimero sem nimero”, e fazé-lo de modo
ladico. Fazer-nos, pois, conscientes da forma, é uma maneira de fazer-nos conscientes do trabalho.
O ato consciente de construir uma forma passa a ser, portanto, o0 vazio que 0 poema concreto nos
faz ver. Uma revelacdo que pode ser entendida como a definitiva entronizagao da atividade estética
como trabalho. Isto ¢, como labor produtivo inserido no sistema de produgdo, o que no presente
caso se constitui 20 mesmo tempo no eixo direcionador de um ideal de desenvolvimento e progresso
ancorado numa visao apologética da produgao.

5
Vejamos como este interessante poema de Augusto de Campos ilustra a idéia do controle
produtivo.
p

pl

plu

pl uv

pl uvi

plu via

f 1 uv ial

f lu vi al
f 1l uv ia 1
f 1 uvial
fl uvial
fluvi al

Com uma tendéncia “fisiognémica’ mais acentuada, o texto frisa seu carater construtivo alterando,
sem maiores compromissos para o funcionamento da estrutura, um dos micro-elementos — p/f, f/p — que
originalmente o constituem. O recurso paronomastico, que se traduz na substitui¢ao de apenas uma letra,
introduz inicialmente um corpo estranho na estrutura (p ou fsegundo por onde se inicie a leitura), que,
porém, mostra-se tao perfeitamente programada que consegue absorver e/ou corrigir tal interferéncia de
uma forma proveitosa para o sistema. Assim, o planejamento e o controle do trabalho estético compoem
o sentido deste poema. Por isso, a planificagdo, quando concretizada, redunda na maximizagao do
rendimento relacional e semantico-visual do conjunto, uma vez que, como o demonstra o nosso exemplo,
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essa planificagao consegue dominar e controlar o brusco aparecimento-desaparecimento de um dos seus
elementos, direcionando-o para o aumento significativo de seu conteudo estrutural. O poema pode-se
converter assim num sistema capaz de autocontrole, atuando como um verdadeiro feedback a dosar cada
alteracdo introduzida no conjunto. Essa assimilacdo gradativa ¢ visualmente articulada através da relagao
estrutural de causa-efeito que imanta ambas as palavras. Uma relagao que nao ¢ inferida pelo leitor, mas
oferecida concretamente pelo texto, na medida em que ele se origina de equivaléncias estruturais que nao
sao sendo as micro-formas geométricas que compoem sua totalidade textual.

E assim como os nossos olhos conseguem assistir a0 “aqui-agora” em que uma palavra gera a
outra e perceber o curioso processo que evolui a partir daf: efetuando uma leitura horizontal se apreende
o movimento que gera “pluvial”’, um movimento abruptamente interrompido (junto com a expectativa
do leitor) para introduzir a segunda palavra — “fluvial”’—, cuja letra final tem a funcido de completar
foneticamente o ciclo de formagao da primeira -”’pluvial’—. Tal mecanismo, que se repete em condigoes
de absoluta equivaléncia na leitura vertical — “fluvial”’—, garante o efeito de circuito fechado auto-suficiente
que a estrutura transmite, e que, sem duvida, poderia parecer inspirado no funcionamento repetitivo dos
fenémenos naturais que completam sempre as mesmas fases: o pluvial que gera o fluvial e este que
permite o primeiro.

Contudo, o aparente figurativismo deste exemplo — verticalidade de pluvial e a horizontalidade de
fluvial —, que termina por nos lembrar um dos caligramas mais conhecidos de Apollinaire, encaminha-
se para uma proposta de indole diversa a colocada nos textos do poeta frances. Com efeito, ao figurar
um evento qualquer, o sentido lddico do caligrama termina por se esgotar rapidamente na propria
identificagdao superficial de forma-tema, ja que este ultimo se encontra fora dos limites da estrutura
poética, logo explicitado como seu elemento referencial. Mas afastando-se das “pretensoes figurativistas
da expressio” (C, p. 40), o poema de Augusto de Campos nao enseja a recriagdo de um tema, mas a
“apresenta¢do das diferentes etapas do processo de produ¢ao” do poema mesmo, feita nos niveis da
sua geracao estrutural. Resumindo: através da forma especifica que adquire, o texto nos assinala vias
“operativas de simula¢ao”.

Portanto, “p(f)luvial” nos fala (“mostra”) da possibilidade de simular -mediante a planificagao
racional — um comportamento estrutural perfeitamente controlado e controlavel, tudo dependendo do
tipo de organizag¢ao interna que se confira a cada um dos elementos que entram na sua composi¢ao. O
que o texto em questdo anuncia ¢ o aperfeicoamento de sua prépria “performance” estrutural, que nao
deixa de estar associada, em termos de uma compreensiao mais abrangente, ao funcionamento repetitivo
— redundante — e regulamentado dos ciclos produtivos, pois sao estes e nao os naturais os que resultam
perfeitamente programaveis pela vontade racional do homem. Sera, entdo, gragas a tal planificacdo que o
leitor tera perante si uma “bela forma” — bela porque funcionalmente planejada — depois de ter assistido
20 Processo construtivo que a origina.

Para a preceptiva concretista ¢ na lucidez de uma forma assim concebida, destituida de qualquer
mistério, desprovida de segredos e, portanto, apta a satisfazer as demandas estéticas desse novo leitor
genérico, “consumidor de projetos fisicos”, onde se condensaria a finalidade da atividade poética.
O que, segundo esta logica, permitiria incorporar sua produ¢ao “ao mundo dos objetos como uma
entidade nova” (C, p. 107).

Dai que agora possa referir a relacdo direta (visivel) que acredito se estabelece entre palavra
(matéria) e planificacao (producao); relagio que constroi o espago grafico de realizagio do poema
concreto, que de tal modo pode passar a “simular” seu espago de produgao poética, ou, em termos
mais precisos, 0 espaco que o poema deve conquistar dentro da produ¢ao de bens de consumo
(“poema-produto: objeto util”). E por esta razio que o espaco consagrado pelo poema concreto nio
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poderia continuar nos limites do verso, ja que a natureza linear deste s6 permite o exercicio de uma
leitura sem movimento — diacronica — imprépria para materializar a nova funcionalidade do poema:
integrar-se “no mundo dos objetos” para fazer parte da vida cotidiana.

Desse modo, sai a luz a concep¢ao do tempo concretista: fundado na simultaneidade, ele nao se
constitui como tempo interno da subjetividade, mas como tempo do trabalho, com seus apelos a rapidez
e a sintese, com suas diretrizes de planificacdo e programagao, controle, rendimento e eficiéncia. Termos
todos associados a positividade da evolucdo da organizagdo “cientifica” da produgao na sociedade
capitalista, desde sua promocao inicial com os métodos “tayloristas” até os mais recentes modelos de
automacao, vindos da cibernética.

Isso tudo passa a ter um sentido dos mais importantes no plano sécio-cultural, pois o tempo da
producio é o tempo de unificagdo dos tempos, o tempo da “reprodugao” incessante, como nos lembra
um dos estudiosos mais atentos a estas questoes no mundo contemporaneo: “Abstrato, o tempo da
produgio desvaloriza socialmente o tempo dos sujeitos — individuais e coletivos — e institui um tempo
unico e homogéneo, aquele dos objetos, tempo puro, mecanicamente fragmentado. E irreversivel, pois se
produz como tempo geral da sociedade e da histéria; uma histéria unificada pela dinamica da acumulagao
indefinida, suprimindo assim toda alteridade e tornando-a anacronica” (BARBERO, 1986, p. 87)

6

Observando a limpidez desse espago sem macula, dessa estrutura “auto-bastante, esgotando-se na
realizagdo de sipropria” (84), reservada a “simulagao” do seu “aqui-agora” (“presentificagdao”) de produgao,
ocorre-me associa-la a idéia do hiper-real tal como a explica Baudrillard (1991, p. 8). Segundo ele, o hiper-
real opera liquidando todos os referenciais, toda alteridade para colonizar o préprio real e substitui-lo
“pelo seu duplo operatério, maquina sinalética metaestavel, programatica, impecavel”. Se atentarmos
para a carga utopica que se deposita em todo o programa concretista, lembremos da “ilusiao tecnicista”
na que se ancora o desejo de superar o atraso, talvez possamos entender esse hiper-real, “produto de
sintese irradiando modelos combinatérios num hiper-espago sem atmosfera” (BAUDRILLARD, 1991,
p. 8), como o lugar simulado onde a poesia concreta tentou imaginariamente a supera¢ao da realidade do
atraso a todo o custo.

A proeminéncia do espago grafico-visual, como suporte para mostrar a dinamica do fazer poético,
dentro daquilo que venho chamando de “utopia do trabalho”, viabiliza, pelas operagoes realizadas, a
simulagao das condi¢bes idealizadas da organizacao de sociedades altamente desenvolvidas, nas quais o
avangado grau de desenvolvimento tecnoldgico levou a uma sistematica redugao dos fatos da realidade
a signos manipulaveis por intervengoes cibernéticas. Sociedades onde o poder e o controle social
passam a depender em boa parte da capacidade de organizar operacionalmente — através do tratamento
informatizado — a informagao como conhecimento desprovido de qualquer outra dimensio que nio a
pragmatica. E no caso de tais sociedades sabemos que tal dimensao mede-se pelos indices da produgio
e da especula¢ao financeira.

Mas a eliminagdo imaginaria e simbolica da condi¢ao de subdesenvolvimento a partir da “ilusao
técnica” se sustenta, como bem lembra Angel Rama (1982, p. 303), na operagao de creditar a tecnificagao
“a capacidade de acarretar a concomitante mudanga social”’, o qual nos revela uma concepgao nao apenas
referida a criagao literaria, mas a toda a existéncia social, na medida em que ela opera como uma visao de
mundo. No caso dos concretistas, ela deu lugar a aporias relevantes, como, por exemplo, a idealizagao da
mercadoria, que se promove quando assumem as produgdes artisticas como “objetos-bens-de consumo”,
mas pretendem situa-los fora do mercado, “no ambito do pensamento e da sensibilidade, inconversiveis
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que sao a valores meramente utilitarios” (C, p. 112). Acreditar, entao, como supunham os concretistas, que
as técnicas sdo fatores neutros e que sua simples aplica¢ao garante a conquista de um desenvolvimento
similar ao da sociedade que as produz, além de originar este objeto poético verbivocovisual, aparentemente
asséptico, projeta imaginariamente para todo o conjunto social uma proposta de constru¢ao do mundo
“como acabada programagcao técnica da existéncia e do real, do sujeito e do objeto”, como aponta Subirats
(1990, p. 65) tratando de outras expressoes da arte contemporanea. Por essa via, como lembra Martin
Barbero (1986, p. 122), se aprofunda “irremediavelmente talvez, um processo de esquizofrenia entre
a mascara de modernizagao que a pressao dos interesses transnacionais ‘realiza’ e as possibilidades
reais de apropria¢ao e identificacao cultural”.

Vimos como o uso “indicial” do signo lingiifstico como suporte material do poema influi
diretamente no enfraquecimento ou dilui¢do da capacidade geradora de significados simbdlicos, de
modo que de operagdo semantica, 0 poema se converte em arranjo apenas sintético, com o qual,
o signo estético termina por se reduzir a “orientar o comportamento pratico, do mesmo modo
que o codigo da estrada orienta o comportamento do automobilista” (ARGAN, 1988, p. 117).
Parece-me que uma das possiveis consequiéncias disso tudo seja a inversao do tradicional “modelo
hermencéutico”, proprio da estética moderna, e sua substitui¢cao por outro que poderia denominar de
“modelo operacional”, concentrado em assimilar os frios modos representativos de um computador,
como seus proprios idealizadores confirmam: “As possibilidades de uma arte combinatéria obtida
através de meios eletronicos, a cibernética, etc., interessam extremamente, COmo nNovas perspectivas
de organizagao do material poematico, ao poeta concreto” (ARGAN, 1988, p. 106-107). Talvez essa
ultima aspiragao, que também baliza a concepcao do poema concreto como o produto final de “uma
evolucao critica de formas” (C, p. 156), explique parte do teor autoritario e disciplinador que alguns
estudiosos pressentiram na fase ortodoxa desta poética (BRITO, 1985; COUTINHO, 1977), pois,
como sabemos, a garantia de funcionalidade de todo modelo operacional baseia-se no cumprimento
a risca das regras e normas por ele estabelecidas. Certamente tais desdobramentos devem ter sido
percebidos pelos concretistas como indicadores do esgotamento desta fase inicial. Seja que tenham
reconhecido ou nio tal enrijecimento, o fato é que, a partir do inicio da década de sessenta, vao
ensalar “o salto participante” ou “o pulo da onga”, voltando-se a seguir, e sem perder o animo
experimentador, para outras formas de composicao poética (PIGNATARI, 1973, p. 91-109).

Sem lugar a davidas, a proposta articulada pelos concretistas teve a virtude de trazer para o
ambiente literario do momento o espirito de discussao e de polémica de que se nutrem os melhores
momentos da evolugao literaria. Seu animo de experimenta¢ao foi radical na integragao de linguagens
nao habituais em poesia, na abertura que promoveu para o uso de recursos proprios de outras
artes, todo o qual afiancou entre nds a pesquisa sobre as potencialidades da palavra poética, o que
favoreceu a diversificagdo da poesia, mesmo daquelas tendéncias que aparentemente se lhe opoem.
Por outro lado, nos termos de um projeto estético baseado na idéia da total neutralidade das técnicas,
a poesia concreta coloca para a realidade das sociedades periféricas um problema de importantissimas
implicagoes. Pois dialoga diretamente com os modelos de modernizacio que as elites dirigentes
executam nestas terras como caminhos para sair do atraso e do subdesenvolvimento. Neste sentido,
ela ilustra exemplarmente uma das possiveis situagdes originadas face a ampla difusio dos recursos
tecnoldgicos, assim como as conseqiiéncias que podem vir a se produzir quando a idealizagdo
tecnicista penetra contextos que nao acompanham a dinamica dos centros metropolitanos produtores
de tecnologia. Por isso, o impasse particular da poesia concreta se vincula, a meu ver, a problematica
geral que a arte vive nas ultimas décadas, dramaticamente acentuada pelas pressoes e exigéncias de
sociedades cada vez mais regidas pelas leis da producao e do mercado.
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E justamente neste sentido que a poesia concreta representa esteticamente parte da situagio
espiritual de seu tempo. A sua legitimidade decorre, pois, do didlogo que mantém com esse contexto
histérico, mesmo quando quis elimina-lo do poema, e que hoje pode ser caracterizado como sendo a
ultima e mais recente fase de expansao capitalista. Desse modo, parece-me que a poesia concreta pode vir
a ser entre nos o primeiro indicio do fim da poesia como pensada pelos modernos e de transito para uma
outra fase na ordem espiritual e sensivel da produgio estética”. Evento que, gostemos ou nio, expressa o
grau de atualizagdo dos seus codigos e a converte, acredito, num objeto sempre digno de observagao.

ABSTRACT

This paper presents a reading of concrete poetry — from the interpretation of its
main programmatic postulates and the analytical approach to the concrete poem,
as elaborated in its orthodox phase — aiming at establishing how the concrete
poem, in spite of its idealizers’ disapproval, constitutes a form of representation
of reality, based on what is here denominated “technicist illusion”, which would
lead to prove a transit to a new, late modern phase of poetic work.
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1 A partir de agora as cita¢Ges deste autor serdo indicadas pela letra C. seguida da letra p. entre parénteses que indicard a pagina no
livro Teoria da poesia concreta (1987).

2 No mencionado artigo de Pignatari (1973, p. 108), ele se pergunta: “(a poesia concreta) conseguira levantar a maldigdo sartreana,
o suficiente, pelo menos, para prenunciar o fim da ‘poesia contemporinea’ (e este pode ser o grande desafio ao seu poder de
inven¢io)?”.
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