Antologia poética: a geragao marginal e o modernismo de 22

Anderson Pires da Silva”

RESUMO

O tépico principal do presente artigo é recep¢io do modernismo de 22, pela
poesia dos anos 70 (concretista e marginal), como elemento construtor de uma
heranga poética. Pretende-se discutir a relagdo entre a poesia do fim do século
XX com o passado modernista, como ela, a0 mesmo tempo, retoma-o e o
desestabiliza, problematizando as no¢des de otiginalidade/inovagio, assim como
a relacio historica e critica com o momento presente.
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A antologia assumiu fun¢des diversas em nossa vida literaria. Nos primordios, a coletanea
cumpria a missao de formar uma memodria literaria, antes mesmo de nossa historiografia nascer.
A obra de Varnhagen — Florilégio da poesia brasileira (1853) — orientou a leitura de Ferdinand Denis
ao elaborar a pioneira A histiria da literatura brasileira. Alfredo Bosi defende que “os florilégios e
parnasos’” serviram como “marcos para a constitui¢ao de canon nacional, uma vez que a “geragao de
eruditos e letrados, formados apés a Independéncia, “recolheu amorosamente poemas barrocos e
arcades no intuito de formar uma tradi¢ao brasileira que recebesse ja nos tempos coloniais o seu
atestado de nascimento” (BOSI, 1995, p. 23-28).

Ao lado dessa funcao pedagdgica, a antologia era um meio de consagragio. Ela cobria
determinada cena literaria em um espago de tempo entre sua ebuli¢io e a sua assimilagao. O
movimento modernista, por exemplo, somente na década de 50 comegaria a ser antologizado,
através de obras como Panorama da moderna poesia brasileira (1953), de Sérgio Milliet, e Apresentacao
da poesia brasileira (1957), de Manuel Bandeira. Ou seja, entre a Semana de 22 e essas obras pioneiras
ha um espaco de trinta anos.

Entre os anos 50 e 60 ha um “surto antolégico”, além das obras citadas, sao publicadas: Sérgio
Buarque de Hollanda, Antologia dos poetas brasileiros da fase colonial (1953); Edgar Cavalheiro, Panorama
da poesia brasileira (1959); Péricles Eugénio da Silva Ramos, Antologia da poesia romantica (1965); Antonio
Candido e José¢ Aderaldo Castello, Presenca da literatura brasileira (1968). Devido ao aspecto “pedagogico”
inerente ao género, nao nos surpreende se descobrirmos no estudante seu publico leitor. Esses anos
correspondem 2 estruturagao e o aumento das Faculdades de Letras no Brasil. A reunido de autores
representativos das fases literarias facilitava a pratica docente, pois os alunos economizariam dinheiro
e tempo na leitura das obras, algumas esgotadas.

Um poeta para figurar nos titulos acima precisava comprovar sua qualidade através de
sua experiéncia, ou seja, ser antologizado ja era o inicio da aposentadoria. J4 ha algum tempo
ocorre uma transformacao, a coletanea como um meio — econoémico para as editoras — de
divulgar novas promessas. Ela nao esta voltada para o passado distante, mas para o passado
imediato, o mais préximo do presente. A publicacao de 26 poetas hoje (HOLLANDA, 1975)
marca um momento em que o carater “didatico” da antologia ¢ minimizado em fungao do seu
carater consagrador. Ao invés do inventario de um movimento estético, a oficializagcao de uma
nova cena: a poesia marginal.
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Qual sentido, contudo, devemos compreender por “marginal”’. No horizonte dos anos 60/70 a
palavra adquiriu um sentido heroico e rebelde, sintetizado no lema de Hélio Oiticica: “Seja marginal,
seja her6i”. O artista marginal se colocava como um “fora-da-lei”; ou um herdeiro de uma tradicao
do poeta-profeta — como nos poemas de Roberto Piva — ou um ser sensivel e desajustado — o mito
de Torquato. Em ambos os casos, “marginal” consagra um estilo de vida fora e/ou contra os padroes
vigentes. Esse sentido “espiritual” perpassa a antologia 26 poetas e a conecta com diferentes tradigoes
literarias, a imagem do “desajuste” ja era corrente no gauche drummoniano — a do poeta-profeta
remonta a William Blake. A figura do marginal, para Hélio Oiticica, encarnava um “problema ético”,
porque ao simbolizar uma “revolta individual social” revelava-se um comportamento ambivalente,
que aliava uma grande sensibilidade e uma busca desesperada de felicidade através do crime.

Enquanto categoria antropolégica/politica, “marginal” funcionava como um simbolo de
confrontacio social, busca por um padrio de vida divergente ao proposto pelo status guo. E esse
radicalismo que os poetas — e também os cineastas — perseguem como metafora. Tanto o cinema
como a poesia marginal se organizam como subversio e recusa dos padrdes estéticos de sua época.
Como categoria estética, o projeto marginal ¢ ambiguo: nao se submete ao modo de producio do
mercado editorial, mas para isso deve criar um mercado alternativo.

Em sua introducao, a organizadora Helofsa Buarque de Hollanda enfatiza que “o bloqueio
sistematico das editoras” levou a “um circuito paralelo de producio e distribui¢iao independente”. Os
primeiros registros dessa producao artesanal surgem no biénio 71-72, o jornal Trzbo, com poemas de
Chacal e Charles, e a estréia de Waly Sailormoon (Salomao); em 73 aparece o livro-péstumo-mito Os
tiltimos dias de paupéria, reuniao dos textos de Torquato Neto, e as exposi¢coes de poesia ExPoesia I, na
Puc do Rio, e ExPoesia, em Curitiba.

Esses eventos, na visao de Heloisa Buarque, haviam transformado a poesia em “artigo do
dia”, uma vez que os poetas, no afa de negociar seus livros, invadiam “as portas de teatro”, os
“bares da moda”, as ruas. Lugares nio consagrados para a recepgao poética que contribuiram para o
aspecto “ilegal” associado a poesia alternativa; por outro lado, outros eventos ocorreram em lugares
consagrados, como a Universidade e o MAM, que abrigaria em 74 a exposi¢ao PoemzAgio. Os poetas
marginais transitavam entre o “ilegal” e o “legal”.

Na antologia, grande parte dos poetas tem formagdo académica em Letras ou se dedicaram a
essa area — como Roberto Schwarz. Logo, temos uma geracdo que, ao contrario das anteriores, foram
formadas nos cursos superiores de literatura, como Ana Cristina César e Cacaso (que participou
informalmente da selecdo de textos) e a propria organizadora.

O epiteto “marginal” descreve uma praxis: a publicagdo e venda da producido dos poetas. Essa
pratica ndo era uma novidade. Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Oswald de Andrade e Drummond
pagaram do seu proprio bolso seus livros de estréia. Sérgio Miceli denominou de “produgio artesanal
de luxo” os primeiros livtos modernistas (MICELIL 1979, p. 14). A produgao artesanal de livros de
poesia continuou nas décadas seguintes. Joao Cabral de Mello Neto possufa uma tipografia em que
editava seus livros e o de outros poetas, como Murilo Mendes. Os poetas concretistas também editavam
seus livros em circulagao restrita. Esse contexto diz muito sobre a circulagao da poesia entre leitores;
nos exemplos em questdo, os primeiros leitores desses poetas eram formados pelo seu proprio circulo
de amizades. Os poetas marginais confirmavam uma regra.

Ha uma parte da critica literaria, mais comprometida com os poetas marginais, que viu a a¢ao
“marginal” como uma oposicao ideolégica ao mercado editorial e aos valores poéticos em voga. O
poeta e quadrinista Glauco Mattoso argumenta que “a produgao clandestina” nao era simplesmente uma
solucdo para o “acesso de novos poetas ao sistema editorial” ou o “excesso de critérios de qualidade”,
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mas para “o controle ideoldgico exercido sobre a literatura impressa na época”, isto ¢, “os editores nao
queriam ver ‘seus’ livros barrados pela censura e apreendidos”(MATTOSO, 1981, p. 81).

Heloisa Buarque de Hollanda enfatiza na producao independente a subversio dos “padroes
tradicionais de producao, edicdo e distribuicao de literatura”. Esse sistema, a sua eficacia, pos a
“poesia em cena”, criando um novo circuito e um novo publico leitor (HOLLANDA, 1981, p. 97).
Os poetas Ana Cristina César e Italo Moriconi Jr., em um artigo de 1977, lancam um olhar muito
lacido sobre o fendbmeno, apontando nele “uma passagem proviséria do autor desconhecido” para o
circuito editorial, o que, segundo os autores, era “secretamente’” desejado. Durante o “passo inicial”,
criaria um “primeiro circulo leitor”. Esta percepcao foi confirmada no final dos anos 70 e inicio dos
80, quando a editora Brasiliense publica os livros de Ana Cristina César, Paulo Leminski, Chacal;
além dos livros de critica citados acima. Como produto, a poesia marginal chegou ao (novo) publico
leitor ja embalada em uma versio critica e antologica.

O lance independente funcionou como uma pesquisa prévia de mercado. A absor¢ao de uma
producio inicialmente gposta ao mercado, o que a levou a ser lida e divulgada como ideologicamente
contra, contribuiu para uma leitura menos “colada” ou “mitificada” da poesia marginal. Para lumna
Maria Simon e Vinicius Dantas, no artigo “Poesia ruim, sociedade pior”; a aceitacao e publicagao
(“sem traumas e com laureas”) “pelas grandes editoras”, algo que ocorre em concomitincia com
“abertura politica”, oficializou a poesia marginal, mas também a esvaziou como ideologia. Segundo os
autores, a questao do valor poético havia “sido transferida para o significado das atitudes, a conquista
do leitor valendo mais do que o conteido da poesia” (SIMON; DANTAS, 1985, p. 53).

Segundo Flora Stssekind, o sistema independente, além de descobrir um novo publico leitor de
poesia, criava uma relagao de cumplicidade com este, porque havia naquela poesia “referéncias afetivo-
culturais proximas as suas e que é capaz de reconhecer o préprio cotidiano no que 18” (SUSSEKIND,
2005, p. 124). A “afetividade” ja havia sido acionada por Heloisa Buarque de Hollanda para descrever
a relagdo entre poeta e leitor. Uma das ressalvas a qualidade dos poetas marginais coletados tanto
em 26 poetas hoje quanto em Poesia jovens (1982) recai sobre a capacidade critica desse leitor, se hd uma
identificacdo estética ou apenas uma identificacio emotiva e fugaz. E preciso reconhecer que a poesia
marginal era produto de poetas jovens que se dirigiam a um publico leitor jovem. Trata-se dos valores
de vida comuns que sustentam a “tese da afetividade” defendida por Heloisa Buarque e comungada
por Flora Siissekind.

As referéncias textuais ao universo da musica e da contracultura, o comprometimento com
uma “cultura do barato”, o uso constante de girias em alguns poetas foram elementos eficazes para
identificacao e conquista do publico. Esse ¢ o roteiro com o qual Flora Siissekind 1é os poetas
marginais, ja explicito no titulo e subtitulo da parte final de Literatura e vida literiria: “A literatura do
eu — onde se l¢é poesia, leia-se vida”. Tumna e Dantas percebem nessa construcao tedrica uma visao
maniqueista do fazer poético, que tende a desassociar a experiéncia formal e experiéncia vivida.

Simon e Dantas localizam no tom “coloquial” da poesia marginal nio apenas um meio para
torna-la mais acessivel, mas principalmente reflexo de empobrecimento poético, tanto da parte dos
poetas quanto dos leitores. Eles reconhecem que o estilo de escrita marginal estava vinculado a “histéria
da poesia brasileira”, era “o ponto de chegada da evolu¢ao moderna”, contudo, os efeitos de “ironia e
parddias da tradigao coloquial-ironica” (SIMON; DANTAS, 1985, p. 48), em sua naturalizagdo com
o publico jovem, criou uma espécie de modernismo palatavel. Os dois autores, contudo, acabam por
cair na mesma armadilha em que cafram os primeiros criticos da poesia marginal, ou seja, considera-
la como um conjunto homogéneo de propostas. Essa ilusdo ja era provocada pela imagem que se
tinha por “antologia” como uma organiza¢ao harmonica de autores. Ela se tornou mais concreta
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quando se passou a ler 26 poetas hoje como um “manifesto” de uma nova geragao, ou seja, COmMo
“movimento”. Para explicitar melhor, voltemos ao prefacio de Heloisa.

Ha uma visio eufdrica no prefacio para a antologia, no qual a conquista do leitor sinaliza uma
crise, ou desinteresse, por parte dos poetas e dos leitores, pelas questoes tedricas suscitadas pela
Teoria Concretista ou pelo “paradigma cabralino”. Segundo Helofsa Buarque: “A presenca de uma
linguagem informal, a primeira vista facil, leve, engracada, e que fala da experiéncia vivida contribui
ainda para encurtar a distancia que separa o poeta e o leitor. Este, por sua vez, nao se sente mais
oprimido pela obrigacdo de ser entendido para se aproximar da poesia”. Existe, em suas palavras,
uma “desierarquiza¢io do espago nobre da poesia. (HOLLANDA, 2007, p. 10). Rogério Duarte
traduziu esse “espirito critico”: “Como é meu caro Ezra Pound? Vou acender um cigarro daqueles
pra ver se consigo lhe dizer isso. Andei fazendo tudo aquilo que vocé aconselhou para desenvolver a
capacidade de bem escrever. [...]. Continuo, no entanto, a sentir a mesma dificuldade de inicio. Uma
grande confusio na cabega tao infinitamente grande confusio um vasto emaranhado de pensamentos
misturados com as variantes que se completam antiteticamente” (DUARTE, 2003, p. 58). O .ABC da
literatura, de Bzra Pound, foi alcado a categoria de “manual poético” pelos poetas concretistas, que
aparece como um dos precursores do concretismo em “plano piloto”.

Cacaso traduziria essa desconfian¢a no poema “Estilos de época’

Havia

os irmaos Concretos

H. e A. consangiiineos

e por afinidade D.P.

um trio informado:

dado ¢ a palavra dado

E foi assim que a poesia
deu lugar a tautologia

(e a0 elogio a coisa dada)
em sutil lance de dados
se o triangulo é concreto
j4 sabemos: tem 3 lados (SUSSEKIND, 2004, p. 118).

Paulo Leminski argumentava, no ensaio “O boom da poesia facil”, que havia uma facilidade
de producio e leitura da “poesia alternativa”, segundo ele, “nunca se viu tanta gente poetando”,
contudo, “o facilitatério e desleixo ja desempenharam o seu papel histérico”, ou seja, era preciso
separar o “joio do trigo”. Para Leminski, a0s poucos, a poesia estava voltando para o que sempre
foi, “a arte aplicada ao fluxo verbal”, regida por “uma lei interna de construcdo e arquitetura”
que a “poesia marginal” seguia um caminho alternativo aos propostos pelo Concretismo e pela
poesia engajada. Para o poeta curitibano, a poesia alternativa, “avessa a todo mistério” e “toda
profundidade”, encontrou seus “antecedentes e antepassados” na tradicio da poesia modernista
(LEMINSKI, 1997, p. 62).

Em uma entrevista para Heloisa Buarque, como parte das comemoracoes de vinte e dois anos da
publicacao da coletanea 26 poetas, publicada no oitavo numero de Poesia sempre, o poeta Luis Olavo
Fontes declarava que “a poesia dos anos 70” foi uma reacio ao elitismo dos movimentos de vanguardas
dos anos 50/60, que haviam “distanciado o poema da realidade brasileira”. A fonte de inspira¢ao foi
“o modernismo dos anos 20 e 30”. Desse modo, voltava-se “a recuperar a vida, o cotidiano como
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tematica”. Nessa entrevista, os poetas voltavam ao ponto articulador acionado por Helofsa Buarque de
Hollanda em seu prefacio: a retomada dos procedimentos poéticos do modernismo de 22.

Para avancar, segundo a prefaciadora, os poetas marginais fizeram um “recuo estratégico” ao
“modernismo de 227, cujo desdobramento efetivo ainda nao fora suficientemente perseguido. A poesia
dos anos 70 retomava “a tradicao mais rica do modernismo brasileiro”: uma poética do cotidiano
“como fator de inovagdo e ruptura com o discurso nobre académico” (HOLLANDA, 2007, p. 11).

Argumento estratégico e ambivalente, reflete sobre o lugar da poesia modernista e, a0 mesmo
tempo, insere uma nova geracao em um segmento supostamente incompleto ou abandonado do
modernismo. Trata-se de uma justificativa para inserir o movimento no debate critico, como inseriu,
afastando o que incomodava a todos: o aspecto passageiro de uma moda da zona sul carioca. Por fim,
o argumento desabona a autoridade concretista. Na introducio para primeira edigao de Teoria da poesia
concreta, o trio concretista declarava que, no plano nacional, havia retomado “o dialogo com 22”.

Em seus textos criticos, Augusto e Haroldo de Campos fizeram uma leitura localizada do
modernismo de 22, baseada em dois principios: o elogio a Oswald de Andrade e a desvalorizagao
poética de Mario de Andrade. A releitura da poética oswaldiana estabelecia uma linha de vanguarda na
literatura brasileira, baseada numa revisio de valores cujo /itmotiv nos parece ser a propria confirmacao
da teoria concreta.

Ha uma predilecao de Haroldo pelos poemas de Losango ciguz, “sua coletanea mais experimental e
enxuta”, na qual “ensaiaria uma concisdo paralela aquela praticada exemplar e sistematicamente por Oswald
em Pan-Brasil’ (CAMPOS, 1971, p. 15). Quando procuramos esses “poemas isolados” (XIV e XXVI),
porque no geral “subsiste a marca renitente do sentimentalismo”, constatamos que a escolha ocorre pela
semelhanca com a poesia concreta. Isso é curioso, porque Mario, no que tange a importancia da pesquisa
formal, esta muito mais préximo do formalismo concretista do que Oswald.

A valorizagdo de Oswald, na retérica de Haroldo, foi seguida pela desvalorizagao da poesia
marioandradina. A acusagao mais recorrente era de que Mario sofreria do “mal da eloqtiéncia”, nao
havia seguido o conselho de Verlaine: “toma a eloqiiéncia e torce-lhe o pescoco”. O que tornava o
poetaainda mais “intragavel” eraa sua recusa em letras maitsculas a um dos proceres do Concretismo:
“E PRECISO EVITAR MALLARME”. A dupla recusa, tanto de Verlaine quanto de Mallarmé,
revelava, segundo Campos (1971), um “elogio do sentimento e do subconsciente”, que implicava
num modernismo conservador. Segundo Haroldo de Campos, “a Paulicéia |...] era a reforma, com seu
lastro de conciliagao e palavrosidade” (CAMPOS, 1971, p. 15). O Modernismo revolucionario,
na constru¢do concretista, negaria a eloqiiéncia preservada por Mario para opor-lhe o “lirismo
objetivo”, “antiilusionista”, “desacralizador da poesia”, valores localizados na poesia pau-Brasil. Ao
invés do poema longo, tio comum em Mario, a sintese, o poema-minuto oswaldeano.

O livro Balango da bossa, de Augusto de Campos, foi crucial na divulgacao de Oswald de Andrade e
seu entrecruzamento com o Tropicalismo. Nessa obra, na qual analisava, a partir de ensaios e entrevistas,
o panorama musical da década de 60, Caetano Veloso declarava: “Acho a obra de Oswald enormemente
significativa. Fiquei impressionado, assustado mesmo, com aquele livro de poemas dele que vocé me deu.
E mais tarde aquele estudo do Décio, Marco-zero de Andrade, maravilhoso” (CAMPOS, 1993, p. 204). Um
bom exemplo do wwdus gperandi da pedagogia concretista, a entrevista e a publicagdo das Poesias reunidas,
revelam como o Concretismo distribufa seus valores através da divulgacio da poesia oswaldeana, que seria
um paradigma na analise da poesia marginal.

Glauco Mattoso situa essa questao sob um posto diverso. Os poetas marginais nao seguiam
os parametros de impessoalidade como construcao poética. A desumanizagao do verso foi um
dos leztmotivs da vanguarda concretista, ao recusa-los, a geragao marginal negava um elemento de
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possivel influéncia da teoria concreta. Por outro lado, em seu aspecto material e visual (logopéia,
para usarmos uma expressao poundiana), os poetas marginais absorveram as li¢des da vanguarda.
A “dupla face” a qual nos referimos no inicio.

O lugar do concretismo no plano poético dos anos 70 é um terreno movedico. Por um lado,
representa em poesia o que os poetas repeliam na vida: a imagem de autoridade. “Planos-pilotos” e
“paideumas” tinham uma conota¢ao militar. Por outro, os concretistas sdo os primeiros a promover
os referenciais imediatos da poesia marginal, isto é, o modernismo, o tropicalismo e a antropofagia.

Silviano Santiago, no ensaio “O assassinato de Mallarmé”, argumentava que “a poesia jovem”
havia passado de “um dominio das vanguardas (Concretismo, Praxis, Processo, etc)” para uma leitura
aberta de Oswald de Andrade, isto ¢, interessou-se “mais pelo discurso critico da Antropofagia,
criado basicamente por Haroldo de Campos, do que pela leitura e obediéncia aos principios impostos
por ‘planos pilotos’, ou por ‘instauragoes praxis”. Para Silviano, ha um “deslocamento” e uma
“reviravolta” na concepgao do que se tinha ou deveria ser um poema. O texto que marcaria esse
momento era o livro de Chacal, Prego da passagenz (1972). Por um lado, as condigdes graficas do livro
o afastavam “das produgdes tridimensionais e as ‘caixas’ de Augusto de Campos”, assim como “o
papel e mancha grafica perfeitos de Mario Chamie”. Por outro, “os poemas ironicos, epigramaticos,
curtos, de fraseado e atitude coloquiais, com frases que se combinam lembrando as porretadas dos
fragmentos oswaldianos” (SANTIAGO, 2000, p. 188-200).

Em texto de 1972, publicado na coluna “Geléia Geral”, organizada por Torquato Neto para o
jornal Ultima hora, Waly Salomio enfatizava que a poesia de Chacal apreendia nio apenas a poesia de
Oswald como o espirito de 22. Segundo Waly: “Em ninguém vi um entendimento tao afetivo [...] do
Caderno de Aluno de poesia de Oswald de Andrade quanto Chacal, Ricardo, autor deste maravilhoso
Muito prager. (...). Questao de método: em 72 vejo prevejo veremos a restauragao do pior espirito
Semana Arte Moderna 22 comemorado em retrospectiva, Chacal é o melhor espirito: aquele que sabe
que a poesia ¢ a descoberta das coisas que ele nao viu” (SALOMAO, 1981, p. 231). O que Waly escreve
sobre Chacal, Silviano Santiago escrevera sobre Waly, o qual filia a uma “vertente oswaldiana”.

Submetidos a uma lamina comparativa, os poemas curtos de Chacal, como “Cidade antiga”,
assemelham-se aos poemas-minuto oswaldianos, inclusive em seu efeito humoristico:

A bisnaga de ontem

A broa de anteontem

O tatu dormindo.

Chacal (HOLLANDA, 2007, p. 218).

cronica

Era uma vez
O mundo.
Oswald de Andrade (ANDRADE, 1971, p. 171).

Um outro recurso acionado pelo modernismo de 22 re-animado em 70 é a parédia. Ela aparece
nas referéncias as cangoes — Chacal em “let it brisa” subvertendo o titulo do disco dos Rolling Stones
Let it bleed -, ou referéncia a propria literatura, como “Jogos Florais”, de Cacaso:

Minha terra tem palmeiras

Onde canta o tico-tico

Enquanto isso o sabia

Vive comendo o meu fuba (HOLLANDA, 2007, p. 41).
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Comparemos com Murilo Mendes (2003, p. 87):

Minha terra tem macieiras da Califérnia

Os poetas da minha terra

Sdo pretos que vivem em torres de ametistas

Os sargentos do exército sdo monistas, cubistas

Os fil6sofos sio polacos vendendo a prestacoes. (MENDES, 2003, p. 87).

O poema de Cacaso seria representante do processo de diluicao das solu¢des modernistas,
que Tumna Simon e Vinicius Dantas sublinharam como ponto fraco da poesia marginal. A parddia,
nesse exemplo, repete os efeitos do poema de Murilo Mendes. Por sua vez, Murilo repetia a parddia
de Oswald de Andrade — “Minhas terra tem palmares/onde gorjeia o mar/Os passarinhos daqui/
Nao cantam como os de 1a” (“Canto de regresso a patria”). De replay a replay, o carater iconoclasta
da parddia perde sua poténcia, tanto em termos criticos quanto humoristicos, porque uma piada
contada trés vezes perde muito da graga.

Torquato Neto, em “Let’s play that”, parafrase do “Poema de sete faces”, de Drummond,
alcanca uma outra dimensao, porque a0 mesmo tempo em que capta e se identifica com o espirito de
inadequacao do poema drummoniano, também afirma sua personalidade diante do original.

Quando eu nasci

Um anjo louco muito louco
veio ler a minha méio

ndo era um anjo barroco

era um anjo muito louco, torto
com asas de avido

eis que essa anjo me disse
apertando a minha mio

com um sortiso entre dentes
vai bicho desafinar

o coro dos contentes (MACALE, 1972, n.p.).

A releitura da poética modernista indica, na leitura de Silviano, uma “transi¢do enigmatica
na vida literaria” (SANTIAGO, 2000, p.189). A linha de raciocinio proposta pelo critico se bifurca
em duas vias. A primeira delas referenda a estratégia utilizada por Heloisa Buarque de Hollanda,
tomar o modernismo de 22 como parametro estético-comparativo para situar a geracao de 70 em
um terreno critico. No ensaio “Os abutres”, no qual analisa a poesia de Waly Sailormoon, Silviano
defendia que “esse tipo de aproximacao nao esconde a inten¢ao de incluir novos projetos dentro do
que se chama literatura brasileira”, desse modo “os criticos oficiais”, que primavam pelo “siléncio”,
poderiam voltar olhos ou recusar as novas manifestagdes, mas nao acusa-las de “desconhecimento”
da tradigao poética brasileira. (SANTIAGO, 2000, p. 140).

Em sua revisao do prefacio de 1975, para a 6" edigdo de 26 poetas, Heloisa Buarque faz uma
triunfante mea culpa. Em busca de um argumento teérico para justificar um “denominador comum”,
que servisse de critério para conferir unidade a antologia, langou mao do modernismo de 22 como
uma referéncia, capaz de explicar porque considerava aquela poesia “uma alternativa a hegemonia das
vanguardas e da tradi¢do cabralina”. A afirmacdo também servia para valorizar a “invasio dos fatos
insolitos e cotidianos no territorio literario”. Em suas palavras: “Parecia que eu tinha descoberto meu
alibi”. Se essa estratégia conferiu legitimidade a poesia marginal, também homogeinizou os autores em
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uma estética comum. Na busca de unidade “para definir o conjunto”, Heloisa confessa que perdera,
nesse “desvio nobre”, os seus melhores argumentos, ou seja: “O claro direito ao dissenso que este
material comega a reivindicar em nossa produgio poética” (HOLLANDA, 2007, p. 260).

Essa percepcao estava latente no texto de Silviano Santiago. Em “O assassinato de Mallarmé”,
procura distinguir as diferentes dicgdes de Francisco Alvim (“puxa para Oswald”) e Antonio Carlos
Secchim (“puxa para geragdo 45”), Chacal e Cacaso, para sinalizar uma pluralidade de vozes. No
entanto, a diferenca se conforma a semelhanga, isto ¢, embora Alvim esteja mais préximo da estética
de 22 e Secchim da geracdao de 45, note-se no interior da argumentagdo uma outra oposicao, a
geracao de 45 negava o coloquialismo da geracdo de 22, ambos se harmonizam em um ponto:
escreve “diferente das vanguardas”. Essa atitude lhes da identidade, sobrepoe-se a observacao de que
léem a tradi¢ao de modo particular.

Poetas como Chacal e Waly Salomao tém francamente uma escrita em linha com o
experimentalismo de vanguarda, porém vao além do trago estilistico, e também da pedagogia
concretista, pois o que lhes interessa sio os aspectos confrontativos da poesia. F comum tanto em
um quanto no outro as referéncias a alta cultura e a cultura de massa, o uso de expressoes tipicas do
rock como “baby”, as citagdes em inglés, o confrontamento com a esquerda. Em Waly, lemos: “Nao
tenho a virtude mesquinha de acreditar nas torturas sofridas por um velho comunista de 70 anos que
leva a sério um sonho frustrado de tomada de poder. Nao tenho a virtude mesquinha de acreditar nas
torturas: génios se castram por si. velho. comunista. e mentiroso. nada de novo pode surgir dai. e se
por um texto bastante ambiguo eu for chamado para depor?” (HOLLANDA, 2007, p. 185).

Ana Cristina radicaliza o aspecto confessional, algo impensavel para o poeta engajado, cujos
sentimentos, e a propria vida, se calam diante de sua missao de iluminar as massas. Um poema como
“Simulacro de uma solidao”, escrito em forma de diario, mas cujo titulo, espertamente, ironiza o
aspecto de “verdade”, se apresentava como uma inovagao, e hoje parece uma tendéncia. Se ha algo na
poesia de Waly, Torquato, Chacal e Ana Cristina que soa diferente da tradigdo modernista, e da geragao
dos 50/60, é a afirmac¢ao sem culpa de suas individualidades.

A sintaxe coloquial e a propaganda do “alto astral”, ou seja, a presenca do humor como
construcao poética, refor¢a sua aproximac¢ao com o modernismo. A questdo é que, ja no modernismo
de 22, o poema-minuto-piada nio gozava de tanto prestigio. Mario de Andrade, em “A poesia em
19307, argumentava que o tnico ponto baixo de Drummond, em sua estréia, foi sua adesao ao poema-
piada, “um dos maiores defeitos a que levaram a poesia brasileira contemporanea, ha centenas de
fazedores de anedotas por ai” (ANDRADE, 1974, p. 34).

Outra demonstracao de suspeita sobre a “alegtia” ser “a prova dos nove”, partiu de Murilo Mendes,
quando organizou suas obras completas, excluiu o seu Histdria do Brasil, seu momento explicitamente ligado
a0 “espirito de 22”. Por fim, Manuel Bandeira, ao selecionar os poetas presentes em sua antologia da poesia
moderna, descartou Oswald sob o argumento de que, como poeta, ele era um romancista de férias.

Oswald de Andrade foi o grande idealizador do humor como atitude poética. E foi muito mal
compreendido nesse sentido, tanto que passou seus ultimos anos se defendo da acusagao de que sé
fazia piada. No entanto, o humor ndo ¢ uma categoria poética, mas um carater do poeta. Isso nunca
ficou claro. A imagem que se configura de Oswald nos anos 70 tem muito mais a ver com o agir do
que o fazer. Agir é o modo como o poeta se apresenta a sociedade, como ctia sua imagem publica. B
nesse ponto que os poetas marginais (em especial Salomao e Chacal) se identificam com Oswald: o
comportamento rebelde em relagio as regras.

Talvez o leitor de bar ndo percebesse, mas o leitor de poesia deveria ter percebido na hora:
as melhores promessas da geracdo marginal tinham uma forte tendéncia ao drama biografico. Mais
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suspeito que o humor na critica literaria, daquela década, somente a escrita biografica. Os poemas
reunidos de Torquato, Waly e Ana Cristina, em 26 poetas hoje, assumem a forma de diario, para relatar
as experiéncias do hospicio, da prisao e as angustias existenciais. Flora Stssekind, que denominou a
poesia marginal de “literatura do eu”, armada com o arsenal critico da poesia moderna, nio tomou
o biografico como um principio formador e sim como uma categoria operatoria submetida a uma
consciéncia superior, capaz de separar criticamente o vivido do escrito. No fundo, ela também
suspeitava — como toda a critica moderna — da biografia como uma elaboragio poética consciente.

O epiteto “geracdo marginal” confere um aspecto de movimento coletivo, refor¢ado
pela antologia. No entanto, encobre-se a existéncia, inclusive na coletanea, de uma tendéncia ao
individualismo poético. Nesse sentido, a tematica do humor e do cotidiano como elemento homogéneo
deve ser relativizada, pois o que ha de comum entre os suicidas Torquato e Ana e os “boas-vidas”
Waly e Chacal. Ndo ha piada no poema suicida. A leitura critica precisou vislumbrar uma sintese. O
“modernismo de 22” foi essa sintese e, a0 mesmo tempo, um dispositivo tedrico que nos mostra,
agora, a resisténcia da critica literaria para perceber o esfacelamento dos projetos coletivos. Tracar
uma linha comum entre geracoes, sustentando a coeréncia através de uma “retomada” formal (a
escrita coloquial) ou “espiritual” (a irreveréncia iconoclasta), mostra o esfor¢o em compreender o
movimento da poesia moderna como processo de renovagao constante, como um todo coerente.

O esfacelamento dos projetos coletivos em literatura, seu reconhecimento e o estudo de sua
causa, ¢ um desafio para a critica. Se a percepc¢ao de uma linha estética entre a geragao de 22 e a de
70 repotencializou o lugar operatério do modernismo ainda como um sistema valido de distribui¢ao
de valores, isso nao ocorreu sem uma dose de idealizacdo identitaria.

ABSTRACT
This article discusses the relationship between the modernist poetry of 1922 and
the reception of its heritage by the poetry of the 70’ (Concrete and Marginal),
not only as a historical constructive element but also as a problematic notion of
otiginality/innovation and ctitical relationship with the present.
Keywords: Modernism; Concretism; Marginal poetry; History of literature.
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