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RESUMO

O artigo apresenta os resultados parciais da pesquisa realizada a partir da
leitura e mapeamento de cerca de 3000 poemas de autores brasileiros das cinco
regides do Pais, temporalmente situados da década de 1990 até nossos dias. O
presente conclusivo parcial visa a apontar caracteristicas do sujeito discursivo
poeticamente velado, que pela leitura analitica se revela.

Palavras-chave: Sujeito. Contemporaneidade. Cultura.

Introducgiao

Nao ha como excluir a interferéncia subjetiva daquele que recepciona uma obra de arte, literaria ou
nao. A intenc¢ao do trabalho de pesquisa que aqui sera descrito em seus resultados analiticos parciais foi a de
adotar instrumentos de andlise cuja base tedrica multidisciplinar nos permitisse cruzar os elementos textuais
de forma comparativa e apresentar conclusdes com alguma seguranca epistemoldgica.

Como vetor estético de representacao do contemporaneo, podemos dizer que o texto poético
¢ um produto cultural que trabalha com a transfiguraciao do real, manipulando um capital simbdlico
coletivo. Pergunta-se, entdo, qual o espago ocupado pelo poeta e pela poesia, hoje? Em que lugar ou
nao-lugar se encontra? Como comegar a obter essas respostas? O que se fala, se fala de onde? Isso
faz toda a diferenca...

Utilizando-me do conceito do tedrico anglo-indiano Homi Bhabha, situo o poeta
contemporaneo no que ele chama de “entre-lugar”, que é o espago estético de intervengao em
que qualquer identidade radical ¢ diluida e o sujeito artistico ¢ livre para ressignificar o imaginario
que o impulsiona. A globalizagao, sobretudo a partir dos anos de 1990, modificou a relacao
entre arte e realidade, instaurando um novo paradigma que gerou formas cada vez mais hibridas,
tanto como reprodutoras das estruturas dominantes, dada a sua proximidade com as linguagens
midiaticas, mas também como desarticuladora das praticas exclusivistas do sistema politico-
economico mundial.

1 Uma proposta de mapeamento da produgiao poética contemporianea
no Brasil

1.1 Objetivos

Este tipo de pesquisa comegou pela investiga¢io com textos narrativos com o Grupo
de Estudos em Literatura Brasileira Contemporanea, coordenado pela profa. Dra. Regina
Dalcastagné, criado em 1997, vinculado ao Programa de Pés-Graduagao em Literatura da
Universidade de Brasilia. Este Grupo foi formado por professores e estudantes com o objetivo
de fomentar a pesquisa ¢ a producao de dissertacdes e teses em sua area tematica. O principal
foco de preocupagdes dos pesquisadores vinculados ao Grupo, desde o inicio, tem sido a relagao
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entre literatura e sociedade, abordada em suas diversas facetas. O Grupo de estudos sobre Poesia
Contemporanea, que também adotou o nome artistico VIVOVERSO em suas apresentagoes
encenadas da palavra poética'y veio a esta pesquisa se somar na utilizagio de instrumentos
semelhantes de investigagao dos textos da lirica brasileira contemporanea, contemplando também
a identificacao dos processos de intersemiose das letras da cang¢dao popular urbana e dos textos
poéticos em livro. Colocou-se como desafio a identificacdo, a partir de detalhado levantamento
bibliografico, do perfil do escritor de poesia hoje: o que representa, quais os lugares e os entre-
lugares de sua fala poética e como se manifesta esteticamente.

Configurando uma reflexao ainda parcial, visamos aqui apresentar os resultados desse trabalho
de pesquisa, a partit do mapeamento realizado pela leitura de aproximadamente 3000 poemas
em cerca de 100 autores que publicaram a partir da década de 1990 até nossos dias. O corpus de
analise foi cuidadosamente localizado de modo a incluir poetas das cinco regides brasileiras, com
base nas categorias da analise do texto poético, tais como as caracteristicas formais estilisticas, o
universo semantico do léxico autoral, os indices intertextuais e contextuais, as remissoes transtextuais
discursivas, entre outros.

O conclusivo parcial visa a apontar caracteristicas do sujeito discursivo poeticamente velado,
que pela leitura analitica se desvela, configurando-se o ser que, criado pela cultura, a ressignifica no
processo de tradugdo contemporanea da tradicao cultural brasileira, hibridamente construida.

1.2 O instrumento: poesia € numeros

Desde o inicio nos determinamos em fazer uma abordagem com um cuidado extra, que é o que exige
o material. F senso comum a idéia de que a poesia fala dos comecos e das esséncias primordiais, ou seja, a
poesia tenta acessar o existente. Procura aquele instante, talvez mitico, onde a categorizacao ainda nao tetia
organizado o mundo. Opde-se freqientemente a linguagem referencial da prosa, que ja é uma linguagem
submersa no mundano e pratico. Uma de suas fungdes capitais setia apontar, sugerir, referir, esse dominio
que ¢ reputado como sendo anterior ao ser. Seu tema freqiientemente ¢ a propria linguagem.

Nesses termos, os grandes poetas seriam aqueles que conduziram os diferentes temas literarios
a0 tema unico da esséncia da poesia. A poesia, assim, investiga o0 mundo ordenado pelo logos em
busca das coisas e dos entes. E, portanto, uma espécie de linguagem originaria ordenada menos
pelo logos e mais por relaces de afinidades e semelhanca (BOSI, 2004). Isso que vale como uma
definicdo universal de poesia vale para a poesia contemporanea. Nesta, com efeito, esses aspectos
parecem se aprofundar. A poesia contemporanea ¢é feita de textos cada vez mais voltados para o
particular; avessos, assim, as generalizagoes e as universalizagoes.

Dai que alguns possam considerar temeroso propor uma categorizagao numérico-estatistica desse
saber que combate justamente as categorizagoes, 0s universais e as generalizagoes logicas. Aceitamos que isso
seja feito com a narrativa. Que o ténue saber poético seja assim anatomizado, parece de inicio inadequado.

Percebeu-se que um trabalho como esse, entretanto, seria necessario. Nao podemos pretender
esgotar o saber poético em categorias numéricas — em percentuais. Contudo, partimos da certeza de
que uma avaliacao quantitativa do trabalho poético no Brasil, em termos editoriais, é importante — e,
sobretudo, dessa forma nao foi feita ainda. Quem ¢ o escritor de poesia? Sobre o que escreve, quais
sao seus temas? Qual verso usa? Que tipo de imagem (tropos) utiliza? Qual o universo semantico
de seu léxico? Quais sao os géneros com que dialoga? Qual sua relagio com o universo da prosa?
Os textos poéticos tentam falar por si, ou falam por um determinado grupo social? Eis algumas das
perguntas que devem ser feitas ao texto de poesia contemporanea.
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1.3 Hipoteses

Uma tal investigacao, como qualquer outra, nao se faz sem hipoteses. Verificou-se ser preciso
comegar por perguntar, genericamente, o que se denomina como ““ poesia brasileira contemporanea”.
Ou, de modo mais especifico: o que é “poesia”? O que é poesia “brasileira” contemporanea? O que
chamamos de “contemporaneo”? E isso a partir de um levantamento bibliografico-tedrico inicial
sobre esses temas (discriminado nas Referéncias).

A partir do cotejamento dessas leituras e dos debates entre o grupo, levantamos questdes
interessantes, tais como a relacionada ao conceito de poesia que veio, ao longo dos ultimos séculos,
sendo modificado pela prépria pratica, com seu apice na contemporaneidade. Nesta, o conceito de
poesia se alarga: a lirica deixa de ser somente som e ritmo; o conceito de rima e verso ¢ relativizado;
passa a ser também visual: seu suporte agora niao ¢ somente o livro, é também o cartaz e o
video; os signos da industria cultural penetram o texto lirico; mas, por vezes, fecha-se nos velhos
procedimentos — renovados ou nao. Nesse quadro cabe perguntar se sua estética, acompanhando o
mundo da narrativa, é também penetrada pelo intertextual. E, além disso: sera que, aprofundando
uma tendéncia que ja vinha desde o Modernismo, ela absorve nesse periodo os géneros do mundo da
prosa? E, sera que nela vemos a consciéncia de que nao se pode desprezar o lugar sdcio-ontolégico
de quem fala e escrever

Por fim: sera que ¢é possivel falar, a essa altura, em escolas e estilos? O que talvez se verifique,
de fato, ¢ uma dispersao de procedimentos que nao podem ser submetidos a uma dominante. Vimos
que como caracteristica tipica de um tempo — a contemporaneidade — os estilos particulares e hiper-
individuais sao a regra. Nao por acaso, a contemporaneidade pode também ser descrita assim,
como sendo um espago em que os universais sao profundamente questionados, cedendo espaco as
particularidades.

E preciso se perguntar: haveria correntes subterraneas que disciplinariam essa dispersio? Sera
que, por exemplo, o mercado seria capaz de disciplinar essas particularidades? Sera possivel ver
nas exigéncias do mercado editorial alguma regra, algumas linhas de for¢a? O que efetivamente as
principais editoras brasileiras estdo publicando em termos de poesia/lirica? O que o publico esta
comprando e lendo?

1.4 Objeto da pesquisa

Nesses termos, uma pesquisa como a proposta tem de partir de uma delimitagao do objeto. Ha
uma enorme dispersao da produgao literaria nos dias de hoje — e isso é mais intenso no que diz respeito
a poesia lirica. A preocupagao desde o inicio foi contemplar as publicagGes impressas disseminadas nas
cinco regioes brasileiras, identificando autores com pelo menos um (1) livro publicado por editoras
(re)conhecidas, citadas nos Suplementos literarios de jornais como Folba de S. Panlo, O Globo, Correio
Brasiliense, Zero hora, Rascunho literdrio ou em periédicos académicos literarios indexados. Valemo-nos de
indicagbes de escritores, professores e criticos literarios; comegou-se assim a listar o nome das principais
editoras brasileiras. Apos esse primeiro momento, os pesquisadores contataram os responsaveis editores
para fazer o levantamento do livros que publicaram. Sobre a delimitacio que nos impusemos — o
recorte temporal feito nos altimos 17 anos (1990-2007) — trata-se precisamente daquilo que julgamos
o mais temporalmente contemporaneo. Uma massa de produgao literaria que, publicada, ainda nao foi
processada pelo publico, pelos processos critico-historico-sociais. Textos que ainda mal mereceram uma
resenha ou mesmo uma critica. Um conjunto ainda pouco abordado e classificado.
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De fato, a se concordar com Hobsbawm (1995), os ultimos 17 anos se referem a uma nova
era, uma vez que o século XX para aquele historiador termina em 1990 com o fim da polarizacao
da guerra fria, e com o chamado fim das utopias, sendo esse também o momento em que as na¢oes
estdo se desconfigurando e caminhando para uma nova reconfiguracao global.

A se pensar assim, e levando-se em consideracao que os séculos precedentes foram os séculos
da configuracdo da nagdo pela literatura, talvez seja licito pensar que os ultimos 17 anos terdo sido os
anos que refletem mesmo uma dispersao e o rearranjo dos elementos da cultura nacional. Com efeito,
o conceito de “dissemiNacao” (BHABHA, 1998) acena para uma tal conclusao, ja a essa altura meio
obvia — de que a nac¢ao, numa ordem global, muda sua feicao em funcao dessa mesma ordem, estando
assim submergida na tensao entre o local e o global. A cultura resultante dai é uma cultura em que o
literario vai perdendo o seu tradicional estatuto como saber e agora se dilui decisivamente no mercado
e em contextos os mais variados — caracteristicas de uma cultura chamada de pés-modernista.

2 Analises parciais

Os resultados dessa pesquisa foram obtidos pelo levantamento de dados e o posterior
cruzamento de categorias-chave do texto literario que compuseram o questionario orientador da
leitura de poemas. Foram lidos cerca de 100 livros, perfazendo cerca de 3000 poemas de 100 autores,
entre poetas e cancionistas que permitem demonstrar o que se segue:

2.1 Da estrutura textual

Formalizacao.
. Tipologia enunciativa:
narrativa / figurativa/ metapoética.
Funcdes agregadas a fungao poética:
emotiva/ fatica/ metalinglistica/ referencial.
Subjetividade enunciativa (eu-poético).
Funcdes da linguagem agregadas a funcao poética

No que diz respeito a fungao de linguagem que esta ligada a fungdo poética, a que prevalece
é a emotiva, aquela vista do prisma do emissor. E interessante observar que, a despeito de toda a
fragmentacao do sujeito na pés-modernidade, ha uma tentativa de recuperacao dessa inteireza perdida,
como um movimento em dire¢do a integracao das partes, e isso é representado pela recorréncia ao
pronome “eu”, explicito ou nao. A funcdo metalingtistica apresentou uma baixissima frequéncia,
talvez fruto do esgotamento da forca gravitacional da racionalizagdo na poesia, devido a intensa
necessidade de representar, de alguma forma, o “eu” esfacelado. Nesse item, também podemos incluir
a prevaléncia da tematizagao sentimental. A leve predominancia da fun¢ao emotiva sobre a fungao
referencial estaria a indicar que o discurso poético (ainda) nao se contaminou das reestruturagoes
ou re-escalonamentos proprios da sociedade pos-moderna, que tendem ao dominio da instancia
econdmica sobre os diversos campos da vida social. Estaria a indicar que o poeta quer preservar sua
subjetividade das infectagGes discursivas que permitem que se misture o publico e o privado.

A fungdo emotiva, ou “expressiva”, é centrada no remetente e tem por objeto a expressividade
direta de quem fala em relagao aquilo de que se esta falando. Essa expressio flui com facilidade
na poesia brasileira contemporanea, malgrado todos os deslocamentos que impde ao sujeito (o
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remetente da mensagem, em termos jakobsonianos) mecanismos de interpenetracao, que nao o
tornam completamente imune a discursividade predominante.

A predominancia da fun¢ao emotiva na tipologia enunciativa figurativa estaria denunciando
uma contramarcha na desfiguracio da subjetividade pelos mecanismos de reestruturacio ou
reescalonamento apontados por Fairclough (2002). Esta conjectura impde que se analise outra
conseqiiéncia da poés-modernidade, apontada por Huchteon (2003), sobre a propria natureza da
subjetividade: o frequente desafio as nog¢does tradicionais de perspectiva.

2.2 Dos niveis textuais de concentragio signica (preponderincia)

Nivel motfo-sintatico:
substantivos/ verbos/ adjetivos e advérbios vocabulos intensificadores.
. Nivel fonico:
rima/ ritmo/ assonancia/ aliteracio.
. Nivel semantico (imagfstica):
figurativo/ passional/ prosaico.

Revelam-se aqui dados mais estruturais da pesquisa, revelando a quantidade percentual de
substantivos, verbos, adjetivos e vocabulos intensificadores. Esse resultado ¢ bastante importante, pois
permite iniciar a verificagdo da condigdao do eu pés-moderno, amalgamada na expressao discursiva:
se mais filosofico (substantivos); se mais ativo (verbos), mais critico-emocional (adjetivos). O grafico
revela que, com 88,3%, os substantivos aparecem com mais freqiiéncia.

Cruzando os dados, verifica-se que na tipologia figurativa a classe dos substantivos ¢ a mais
presente — resultado ja esperando nos bastidores da pesquisa. Podemos dizer que a pés-modernidade
da poesia brasileira se apresenta como um pulsar de imagens e nao um desenrolar continuo de
narrativas; é a variavel discreta que prevalece, linguagem binaria da informatica, velocissima, mais
condensada ainda que a natural condensagao da poesia. Affonso Romano de Sant’Anna, no Festival
de Poesia de Goiaz, realizado em marco de 2000, ja dissera que a poesia narrativa entre os poetas
brasileiros infelizmente era um filao pouco explorado.

Nivel fonico.

Ja que o nosso objeto de estudo é a poesia, nao estranhamos que sua caracterizagdo mais
tradicional e fundamental — o ritmo — prevalega como aspecto relevante do nivel fonico, mesmo em
se tratando de poemas de versos livres, em sua maioria. Octavio Paz (1996) nos diz que “sem o ritmo
nao ha poema”. Segundo Paz, “ritmo, imagem e significado se apresentam, simultaneamente, em uma
unidade indivisivel e compacta: a frase poética, o verso”.

O poema em versos livres, sem metro definido, ainda é favorecido por muitos autores, mas
mesmo esses estio longe de uma arbitrariedade quase prosaica; apresentam, isto sim, uma elaboragao
equilibrada do ritmo e da sequiéncia dos versos.

Nivel semantico.
A avalia¢ao do nivel semantico busca identificar o significado do texto a partir de trés leituras:

figurativo, passional e prosaico. Deseja-se, com isso, avaliar desde o fragmento (as imagens que se
formam em um determinado instante), as emocoes (o arrebatamento) até a vida em sua condicao
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mais basica (o quotidiano). Quanto as possibilidades da Tipologia enunciativa, que trata da estrutura
textual, pode apresentar-se sobre a forma narrativa, que traduz os eventos numa seqiiéncia temporal,
comego-meio-fim; figurativa, cujos elementos textuais sio imagéticos; ou metapoético, na qual o ato
de se fazer poesia se torna a propria matéria poética, como sabemos. Merece destaque a presenca dos
elementos figurativos (72,7%), dos quais emergem imagens fragmentadas. Essa fragmentacao reflete
a pluralidade de manifestagdes e de sensagdes do sujeito como marca da poés-modernidade.

2.3 Da unidade semiantica do poema

. Tematizacao (preponderancia):
sentimental/ social/ religiosa/ auto-referencial.
. Voz ideoldgica do eu-poético:
feminina/ masculina/ homossexual / nio explicitada.
Projecao de identificagao:
explicita/ implicita;
Tipo: cultural/ étnica/ politica/ sexual/ religiosa
. Area significativa (preponderancia):
angustia amorosa;.angustia existencial; alegria; arrebatamento;
arrependimento;
amorosidade; critica; desesperanga; duvida; esperanca; erotismo; pessimismos;
ironia;.idealizacdo;raiva; revoltastristeza; religiosidade.
. Tipo de projecao de identificagao

Estes conceitos foram abordados para situar o que cada obra traz semanticamente no
conjunto das poesias que a compde. Foram assim categorizados os possiveis parametros:

. Existencial: o conteudo serve como aparato para o eu-lirico expor suas angustias e
questionamentos pessoais. Infere-se que ha uma carga reflexiva profunda, atrelada a questdes atuais,
em que o individuo insere-se como um “desbravador” de sua realidade em busca de respostas ou até
mesmo as apresenta ao leitor. Esse mergulho na existéncia leva a constru¢des metaforicas elaboradas
ou a uma simples e crua poesia visual, ambas com a mesma e pulsante busca pelo “Santo Graal”
latente, pelo norte da vida, por seu propdsito em si.

. Cultural: a projecao de identificacdo dita cultural foi assim denominada por ser ela a que
apresenta as marcas de determinada cultura de forma evidente. O eu-poético defende ou espelha-
se em um determinado nicho social, representado por expressdes idiomaticas, idiossincrasias dos
individuos de dada cultura e até por rituais, referéncias geograficas claras e também as histérico-
ideologicas.

. Mistica/religiosa: os poemas relacionados com o conteido mistico e religioso sao passiveis
de reconhecimento imediato, tendo em vista a referéncia a divindades, vocativos e conteido voltados
b b
para determinada crenca de forma bem contundente.

. Sexual: esse conceito se revela no apelo erético explicito e mesmo nas referéncias libidinosas,
por vezes lascivas, em muitos dos poemas que formaram o corpus da pesquisa.
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. Etnica: essa categoria remete imediatamente a caracterizagdo do poema como defensor ou
pertencente a uma determinada etnia. Uma na¢iao, um povo ou uma raga sao o ponto-chave desta
construcao poética.

. Politica: a este conceito esta atrelada aquela manifestacao do eu-poético que trata do Estado,
de forma critica ou defensiva. Quando ha um posicionamento ligado a politica em si ou um retrato
de um momento histérico com énfase neste aspecto.

Nivel semantico e proje¢do de identificagao.

A projecio de identificacdo, segregada em seis tipos: cultural, politica, mistica/religiosa, étnica,
sexual e existencial tem por objetivo identificar a forma pela qual o eu-poético se projeta no texto,
bem como explicitar a tematica preponderante abordada na obra. O tipo de projecao de identificagao
“existencial” atingiu a frequéncia de 70,1% dos casos.

Pela preponderancia da leitura figurativa das obras (72,7%), percebe-se que o eu-poético
sofre a fragmentacao do seu espago, da sua cultura e de si mesmo. No entanto, a identificag¢ao
do sujeito se projeta com preocupacgoes existenciais (70,1%). Ou seja, apesar de estilhacado, o
eu-poético ndo perdeu a preocupagio de ampliar o conhecimento de sua condi¢do humana. Ele
se volta as questoes internas, em busca da unicidade fisica e da completude universal. Portanto,
estamos diante de um paradoxo: de um lado, o fragmento pdés-moderno; de outro, a busca de
reintegracao de ser.

Voz ideolégica do eu-poético.

A voz ideoldgica do eu-poético (homem, mulher ou homossexual) nio esta explicitada na
maioria dos textos lidos. Nesse sentido, lembremos que o sujeito da pés-modernidade, segundo Stuart
Hall (1998), nio tem uma identidade fixa, permanente. E a metamorfose ambulante, podendo ser
deslocada dependendo de seu proprio interesse. Nesse sentido, os poetas brasileiros contemporaneos
parecem incorporar essa mutagdo deslizante, deixando ao leitor a liberdade para se identificar com
uma ou outra voz ideolégica. Para a voz ideoldgica do eu-poético os géneros pareciam ser a saida
6bvia para defini-la; no entanto, foi observado que na produgao poética contemporanea ha uma
flexibilidade nestes quesitos com uma freqiiéncia maior que outrora, principalmente marcada pela
auséncia ou suspensao do género e, ainda, alguns em que houve marcas de um eu-poético cujo
registro esta claramente dirigido para o mesmo género daquele que escreve. Portanto, esse conceito,
voltado para o género, ganhou subcategorias que vao além do masculino e feminino, definidas como
‘nao-explicitada’ e homossexual.

2.4 Dos indices de contextualizagio

. Contexto: explicito / nao- explicito;
se explicito : temporal /espacial.
. Memoria discursiva (intertextualidade):
explicita/ implicita.
. Indices de contextualizacio
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A contextualiza¢ao nao esta explicita, na maioria dos poemas (66%). Com a enorme aceleragiao
do desenvolvimento tecnolégico na ultima década, o mundo pés-moderno ficou menor e viu o
tempo passar mais rapido. As distancias e o tempo ficaram mais curtos. O espago e o tempo sofreram
uma compressao. Como um poema pode representar isso.

Onde os indices de contextualizagao sio explicitos (34%), podem aparecer na forma temporal,
com 13,0% e espacial, 24,7%. E importante ressaltar que o espago, sob uma perspectiva pés-moderna,
nao se reduz a idéia de lugar, que é especifico e concreto, e que cada vez mais a aceleracio dos
processos globais vem causando a “compressao do espago-tempo” ja mencionada, refletindo-se nos
sistemas de representacao.

Ao cruzar os dados, indice de contextualizacio X tipologia enunciativa, observa-se que o
contexto ¢ explicito na tipologia narrativa, com uma margem de 70,6%, enquanto as demais tipologias
apresentam uma porcentagem de 25,0% cada.

Memoria dircursiva

O conceito de meméria discursiva vai ao encontro das referéncias e/ou reminiscéncias de
origem passional, prosaico ou figurativa visiveis ou nao nos poemas analisados. Isso consiste na
direta experiéncia do poeta com situagdes que se manifestam nas diversas formas semanticas ja
citadas. De um modo geral, dentro do universo pesquisado, a prevaléncia da meméria discursiva em
nfvel semantico de modo implicito ¢ comum a 44,2% da totalidade, além da constancia de 50% no
nivel semantico figurativo. A partir disso, justifica-se a fragmenta¢ao pos-moderna no sentido de nao
declaracio explicita de referéncias intertextuais.

Esse, o paradoxo da poesia pés-moderna: ela representa a fragmentagao do sujeito e, 20 mesmo
tempo, une os estilhacos, criando outra identidade, a discursiva — a unica real.

Conclusoes

Interessou-nos aqui comegar a revelar — pelo texto — os sujeitos criadores, articuladores de idéias,
poetas que apresentam no discurso literario a desconstru¢ao da realidade como seu principio estético
motor, impulsionando a tdo necessaria transvaloracao da condi¢ao existencial diluida e esvaziada do
sujeito moderno, como o recebemos do século XX.

Se 0 homem do Terceiro Milénio busca o resgate da fragmenta¢ao e caminhos para a integracao e a
integridade, é compreensivel e desejavel que o fenémeno plurivocal que é o texto literario seja focalizado
e analisado sob o prisma de uma significagao cultural e estética igualmente ampla.

Por entendermos que o texto literario é /ocus privilegiado, fonte de conhecimento, sempre revelador
do ser humano e de suas relagbes com os micro e macrocosmos culturais, interpretar um texto teve um
sentido para além do exercicio narcisico intelectual, com o objetivo de abrir fronteiras intersubjetivas
para compreensio do mundo em que vivemos.

Nesse momento de particularizagdo, sio os aspectos qualitativos do pensamento que buscam
voz pela via do particular, que é social (mas nao so), contra a idéia de homogeneizagio, vinda de uma
interpretacao erronea do significado de mundo globalizado. Ao se chamar esse mundo de “p6s-moderno”,
o que se percebe é que se estrutura sobre o afastamento dessa “unifica¢ao”, ja citada, bem como da
centralidade e da fundamentalidade. Instaura-se a realidade particular, menos ficcional do que a que se
queria “universal”; ja que o particular é a abertura do possivel e do que ¢é viavel, fora da utopia.
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As rupturas literarias eclodiram no inicio da década de 1960, formulando um conjunto de principios
que até hoje produzem uma textualidade singular, pela descontinuidade, pela indeterminacio e pela
pluralidade. Assim, as praticas literarias da pés-modernidade transitam contemporaneamente nos limites,
a hibridacdo dos géneros literarios e os sistemas semioticos atuam em didlogo misturando texto com
imagem, com som, entre outros elementos. Em relacdo a poesia brasileira, podemos dizer que desde os
anos de 1990 ela vem apresentando esse processo de hibrida¢ao, gerado pela erosio de fronteiras entre
os géneros (midia, can¢ao, teatro, videoclip), ressaltando-se a internet como forma de afirmacao de
grupos de autores que publicam em revistas eletronicas ou que mantém a interatividade em seus blogs.

A coexisténcia de varios estilos e diferentes registros — poemas longos, breves, prosa poética,
sonetos, hai-kais, poemas que seguem a sintaxe convencional ou aqueles que apresentam ostensiva
ruptura gramatical — alia-se a diversificagdo dos temas poéticos, e, uma antologia de poemas
contemporaneos pode conter versos de critica social, questoes existenciais-metafisicas, o feminismo-
feminino, o homoerdtico, o heteroerotismo, a memoria, o urbano, o bucdlico, a auto e a hétero-
referenciacio, entre tantos outros, emersos da diversidade cultural brasileira e mundial.

A apreensao das falas de representacao e transcendéncia que compoem 0s textos poéticos,
permeiam-se, contemporaneamente, das implicacdes globais de integracdo e estranhamento do
homem em seu meio.

As conclusoes — parciais mas razoavelmente seguras — a que este Grupo de pesquisa permite-
se chegar e expor, é por entender que os estudos literarios, hoje, manifestam-se pela abertura de
processos que fagam compreender o encadeamento sistematizado das varias esferas que circundam
o ser na expressao de sua existéncia. Valores excludentes, tidos como absolutos durante muitos
séculos, foram questionados no século XX e, no século XXI sao substituidos em nome de um
pensamento que incorpora a diferenca, a pluralidade e a micrologia do cotidiano.

Acreditamos firmemente ser possivel — para os homens e mulheres que, apesar de a
reconhecerem, querem superar a fragmentagao autofagica legada pela modernidade — pensar, sentir
e vivenciar experiéncias existenciais buscando a expressao fora das mascaras, todas redutoras. Para
tanto, as antigas barreiras devem ser transformadas em fronteiras de permanente consulta, para
honrar o processo de busca de harmonizagao ativa desse ser — que somos noés. Ser que busca esséncia.
Quintesséncia cujos maiores arautos continuam sendo os poetas.

ABSTRACT

This article presents the partial results of a research performed through the
selection and analytical reading of 3000 poems written by Brazilian authors from
all five regions of the country during the period comprised between the 1990’
to the present with the purpose of disclosing features of the discursive subject
poetically hidden in the poems.

Keywords: Poetry. Contemporary. Brazilian Culture.

Notas explicativas

*  Professora da Universidade de Brasilia.

1 O Grupo VIVOVERSO foi criado em fevereiro de 2006, sob o nome académico de “Grupo de Estudos de Poesia Contemporanea
da UnB”. O grupo, cadastrado no CNPq, é formado por alunos de graduacio, pés-graduagio e professores da UnB. Tem como
objetivo contemplar a leitura, a analise, a critica dos poemas e das letras da cangio popular produzidos dos anos de 1990 aos nossos
dias e de leva-los a cena teatral, no resgate da palavra falada e cantada.O primeiro espeticulo do VIVOVERSO foi o “Fazendo
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cena com Carpinejar”, e mais recentemente apresentou “Fale-me de amor” com textos de Affonso Romano de Sant’Anna na I
Bienal Internacional de Poesia de Brasilia. Formag¢ao do Grupo de Pesquisa: Deliane Leite, Elga Laborde, Euler Bruno da Silva,
Fernando Dusi Rocha, Guilherme Ornelas , Heloisa de Sousa, Julliany Mucury, Maria Lilian Yared, Mayra Brito, Patricia Corréa,
Paulo Cezar Custédio, Volnei Righi, Yara Dias Fortuna (formagio inicial). Atualmente também com Brunna Guedes e Felipe C.
M. Corréa. O Grupo agradece a participagdo do Prof. Dr. Rogério Pereira (UFMS) — a época colaborador do PPg em Literatura
da UnB — na elaboracio desse projeto de pesquisa, bem como suas significativas intervengdes nos debates iniciais.
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