ABRINDO A CAIXA DE PANDORA: O ENSAIO COMO EXORBITANCIA
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RESUMO: Reflexdo sobre os limites e possibilidades do ensaio como forma, esse artigo aborda as tensées
entre, de um lado, o inacabamento estrutural inerente ao género — marcado pelo incansavel compromisso em
colocar em questdo suas proprias premissas — , e, de outro, 0s constrangimentos institucionais usualmente
associados a escrita académica, cujas convencoes e supersticoes, de um modo geral, operam como uma espécie
de mecanismo defensivo contra a ameaca anti-fundacionista da tradi¢do ensaistica.
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No belo e provocativo texto que abre sua coletanea A pintura como modelo, “Resistir
a chantagem”, o critico e historiador da arte Yve-Alain Bois realiza um amplo mapeamento
do status questionis da Teoria no fim dos anos 80, num tom que oscila entre o disférico e o
combativo. Comecando por breves remissfes a alguns eventos pontuais, desde 0s usos e
abusos do affair De Man na academia americana até o desengon¢ado ataque de Pavel a
Saussure num livro infeliz, o grande eixo orientador do texto de Bois aponta para um claro
movimento de refluxo da tradicdo critica identificada com o legado do estruturalismo, de par
com um certo esgotamento dos estudos linguisticos na posi¢do de cddigo-mestre do campo
das Humanidades. Conhecendo talvez sua cristalizagdo mais impressionante na incorporagéo
de categorias saussureanas nos 4 volumes das Mitoldgicas, louvadas pelo autor como uma
apropriacdo-deslocamento que ao mesmo tempo expande e transgride seu ponto de partida,
trata-se de uma dobra, sob varios aspectos, que, sendo retratada no ensaio de Bois em curva
descendente, reverbera sem dlvida numa certa impostacdo de manifesto que perpassa seu
texto, ecoando ainda na livre retomada de nomes como Eisenstein, Bakhtin e os formalistas
russos, tratados como interlocutores validos para os impasses do presente. De certo modo,
sem jamais perder do horizonte a forca emancipatoria do legado das vanguardas, tanto esse
recuo tatico aos anos 20 quanto o breve encomio de Clement Greenberg, logo nas primeiras
paginas, sinalizam para um ethos que poderia se dizer quase recessivo no horizonte que
fornece o pano de fundo ao presente de enuncia¢do do ensaio, a0 mesmo tempo em que
apontam para o esforco de captar a ressonancia politica na propria textura da forma. De outra
parte, contudo, se 0 reconhecimento da sua posicdo precéria e minoritaria no seio do presente
reponde sem duvida por muito da garra e dramaticidade do ensaio em questdo — ao preconizar
a necessidade de desarmar a arapuca das estruturas ou/ou e, de um sé golpe, destacar o que
acaba sendo varrido do mapa sempre que se opta por condescender com as referidas
“chantagens” —, ndo ha davida de que o ponto mais inspirado do trajeto ocorrera na discusséo
sobre Erwin Panofsky que encerra o texto, quando Bois coteja as duas versdes de seu mais
célebre ensaio metodoldgico sobre a Iconologia, uma publicada nos Estudos de Iconologia, de
1939, e outra em O significado das artes visuais, de 1955. Sem chegar a ser objeto de uma
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leitura cerrada, as considerdveis diferencas de énfase entre esses dois artigos — o primeiro
vazado numa diccdo muito mais tateante e elusiva, e o segundo apresentando-se claramente
como um método de leitura a ser aplicado — tornam-se, aqui também uma pequena alegoria
dos deficits ligados ao processo de institucionalizacdo e canonizagdo de uma teoria, realgcando
0 modo como, para atender a certas exigéncias de aplicabilidade, o interesse inicial de
Panofsky pela flutuacdo e coexisténcia de sentidos termina cedendo vez a um rigoroso
escalonamento hierarquico dos niveis de leitura da imagem, com os elos entre esquema
formal, tema, contetdo e visdo de mundo passando a se dar de um modo muito mais
mecanico e direto do que na primeira versdo do texto. Em suas variantes mais conhecidas e
menos inspiradas, € um processo gque pode se reduzir a pouco mais, pouco menos que uma
caca erudita de referéncias literarias; operacao que, sendo embora condicdo sine qua non para
a devida compreensdo de quase toda a pintura produzida no Ancien Régime, esta longe de
exaurir a complexidade e ambiguidade inerentes a contemplacdo da obra, que decerto vai
muito além da mera cristalizacdo servil de um suposto Zeitgeist. Na arquitetura do texto como
um todo, entretanto, é possivel que o ponto mais desconcertante da discussdo — ou pelo menos
0 que mais estranheza causa, em meio a tocada geral do ensaio — dé-se quando, abrindo para
uma citagdo de outro ensaio bastante conhecido de Panofsky, “Trés décadas de histdria da arte
nos Estados Unidos”, 0 mesmo movimento regressivo ha pouco descrito aparece referido pelo
autor de ldeia ndo s6 como um processo desejavel como da ensejo a uma bem humorada
irrupcdo de auto-ironia, na passagem onde, comentando sua rapida readaptacdo a seu novo
cenario intelectual, Panofsky alude ao fil6logo que, “obrigado a expressar-se de maneira clara
e compreensivel, percebe ndo sem surpresa que isso era possivel”. Descontada é claro a
sedutora modéstia afetada que ai transparece — quando o elogio das virtudes higienizadoras do
positivismo anglo-sax6nico o leva a apresentar como um inestimavel ganho cognitivo aquilo
que Bois ira comparar poucas linhas mais tarde a uma amputacéo —, tampouco parece dificil
entender como, apesar de toda a confessa admiracdo deste ultimo pelo autor de Saturn and
Melancholy, todos os paragrafos que se seguem a mea culpa panofskiana caminharado justo no
sentido de demonstrar e defender o maior potencial critico e cognitivo do aporte rejeitado,
apontando para a perda de complexidade implicada no pretenso ganho de clareza assim
obtido. No entendimento do nosso critico, porém, ao estandartizar e direcionar como um
trajeto irreversivel a leitura da obra, tal aporte terminaria igualando como termos
comensuraveis as etapas de uma experiéncia muito mais cheia de idas e vindas do que faria
supor a sua versao triunfante, pautada numa olimpica desconsideracdo de seus possiveis
efeitos de rebote e/ou acréscimos retroativos; os mesmos, alias, que tendem ser descartados
como textura irrelevante em prol da fluidez de leitura. Mal comparando, se na dicc¢do inicial
de Panofsky, cada termo aparecia sempre assombrado por um pletora de sentidos a espreita —
responsaveis por fazer, ndo raro, com que, a medida que novas possibilidades de significado
sdo postas em jogo, cada decodificagdo se converta num pequeno labirinto temporal em meio
a que dois ou mais sentidos se rasuram e/ou se sobrepdem — , € como se agora, em
contrapartida, na sua variante prét-a-porter para 0 consumo universitario, uma vez
estabelecido o lema “um significado por termo”, muitas das sutilezas e hesitagdes envolvidas
no processo de leitura se vissem como que sacrificadas em favor de uma exigéncia de clareza
algo duvidosa, e cujo Onus levaria a supressdo e/ou desconsideragdo de possiveis ndo-
coincidéncias, ou conexfes pouco Obvias. Tomada a devida distancia, alias, se como o
principal gargalo de todo esse imbroglio ndo esta sendo a énfase sobre aquilo que precisa ser
posto em paréntese em beneficio de uma necessidade de igualar ou ao menos coadunar termos
em atrito — tendo por alibi uma exigéncia de “rigor conceitual” que pode ser muito bem
apenas uma variante eufemistica de uma fantasia burocratica de dominio —, curioso notar,
entdo, como aos poucos, 0 que havia comegado como uma discussdo pontual vai se
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transformando, quase sem alarde, em Bois, numa ambiciosa reflexdo em torno da cena de
leitura tout court, cujo rigor pressupde também a disposicdo para chegar a bom termo com a
sua propria dificuldade temporal constitutiva. Em escala mais ampla, decerto, se
consideramos que, como eixo de vertebracdo desse tipo de rigor, esta justo a abertura para o
que possa eventualmente escapar as malhas do conceito, interessante destacar ainda como,
uma vez levado as ultimas consequéncias, esse argumento parece ganhar uma relativa
autonomia face a seu contexto originario. A ponto de, no limite — e no que é tanto uma prova
da riqueza do texto quanto da impossibilidade de controlar os efeitos que provoca — acionar
um imediato efeito de rebote sobre um trecho de um filésofo que jamais poderia ser acusado
de excesso de clareza:

O modo como o ensaio se apropria dos conceitos seria, antes, comparavel ao
comportamento de alguém que, em terra estrangeira, é obrigado a falar a lingua do
pais, em vez de ficar balbuciando a partir de regras que se aprendem na escola. Essa
pessoa vai ler sem dicionario. Quando tiver visto 30 vezes a mesma palavra, em
contextos sempre diferentes, estara mais segura do seu sentido do que se tivesse
consultado o verbete com a lista de significados, geralmente estreita demais para dar
conta das alteracGes de sentido em cada contexto e vaga demais em relagdo as
nuances inalteraveis que o contexto funda em cada caso. E verdade que esse modo
de aprendizado permanece exposto ao erro, € 0 mMesmo Ocorre com O ensaio
enquanto forma; o prego de sua afinidade com a experiéncia intelectual mais aberta é
aquela falta de seguranca que a norma do pensamento estabelecido teme como a
propria morte. O ensaio ndo apenas negligencia a certeza indubitavel, como também
renuncia ao ideal dessa certeza (ADORNO, 2003, p. 30).

Soando quase como o perfeito duplo-oposto simétrico do exilado Panofsky, o trecho
ndo tem pruridos em virar de cabeca para baixo as premissas das reivindicacfes de
inteligibilidade mais correntes, numa tor¢cdo que, se, de um lado, sé faz reforcar ainda mais
seu impacto contraintuitivo, de outro, torna especialmente perturbadoras as nada pequenas
convergéncias entre esses dois polos extremos. A primeira vista, alis, a comecar pela
metafora do forasteiro em terra estrangeira no inicio do raciocinio, esse trecho produz de
chofre um imediato curto-circuito com o quadro descrito no meu paragrafo de abertura, no
qual, a rigor — e ndo me parece que trate-se apenas de coincidéncia — os vetores funcionando
guase como notas de um s6 acorde dissonante no trecho de Adorno sugerem antes uma frase
subdividida de forma ndo exatamente equanime entre dois instrumentos distintos,
responsaveis por distribuir entre duas vozes antagdnicas um fio de raciocinio que aparece, no
trecho acima, como um mondlito. Tudo culminando num desenho onde, a nota
eminentemente tranquilizadora e prosaica do comentario de Panofsky — que nesse ponto da a
impressdo de quase querer pedir desculpas pelos excessos da juventude — se contrapde a
tensdo impulsionada pelos impasses trazidos a tona pela analise claramente a contrapelo de
seu comentador, capaz de detectar as filigranas regressivas por tras dessa bela exibicdo de
sprezzatura. Sem ser porém em momento algum mencionado no texto de Bois — detalhe,
como veremos, que nao é aqui exatamente sinbnimo de ndo-presenca —, o tracado descrito por
Adorno, nesse excerto, parece claramente jogar &gua no moinho da discussdo proposta pelo
critico de Harvard, que, se ndo chega propriamente a fazer a defesa do ensaio como género ao
longo do seu texto, revela decerto uma atencdo muito fina para o tipo de sutileza trazida a
baila pelo comentario do filésofo, na qual pode-se ainda entreouvir ecos do conhecida tirada
de Proust sobre o “lado Dostoiévski de Madame Sevigné”, apresentando-nos as coisas menos
como as conhecemos do que na ordem em que vao surgindo no campo perceptivo. De um
texto a outro, portanto, por mais discrepantes que sejam os dois referentes, € quase como se,
na minuciosa soma de perfis que constitui seu personagem tedrico, Adorno acabasse
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conferindo um rosto mais nitido e identificavel a algo que mantém-se, no ensaio do critico de
arte, como demanda implicita; o foco incidindo agora sobre um tipo de sensibilidade que, com
sua disposicdo para se deter longamente sobre o0 que escapa ao conceito, conhece
provavelmente seu auge na densa textura da Recherche, embora pareca ser quase uma carta
fora do baralho no campo de forgas descrito pelo autor de Matisse e Picasso. Um campo no
qual, de resto, a comecar pela prépria injuncdo filo-terrorista que serve ai de leitmotiv e
adversario (“ou vocé faz isto, ou vocé estd fora”), poucas coisas parecem ser mais
condenaveis que a “falta de segurancga”. N&o por acaso, alias, que o0 mesmo autor aludido,
quase de esguelha, em vérias passagens de Adorno, reapareca em outro trecho explicitamente
indigitado como o ultimo totem de uma tradicdo extinta, na evocacdo a um tempo em que a
consciéncia individualista burguesa ainda “confiava em si mesma e néo se intimidava diante
de uma censura rigidamente classificatoria”, ndo poderia estar mais de acordo com o morde-
assopra caracteristico do modus operandi do filésofo, capaz de fazer, ndo raro, com que uma
predicacdo negada com intransigéncia no plano do enunciado — quando o presente parece ser
quase um beco sem saida, sem qualquer linha de fuga a vista — seja sutilmente tensionada pelo
desafio em laténcia no gesto de enunciacdo, de molde a contrabalancar a intimacéo
apocaliptica contida nos estratos mais literais do texto. No que se refere ao trecho acima,
porém, onde a desorientacdo experimentada pelo falante neofito da-se a ver também como um
angulo de observagdo privilegiado para uma apreensdo mais rica e desarmada da
singularidade das coisas, é provavel que o que mais chame atencdo, na primeira leitura, diga
respeito justo ao esforco para dissociar 0 género ensaistico da acusacdo de impressionismo e
falta de rigor a ele de praxe impingidas, com a énfase deslocando-se, agora, na reavaliacdo de
Adorno, para a maior facilidade que tal género teria para moldar-se ao movimento intrinseco
ao objeto que enfrenta. Em larga medida, sem chegar exatamente a conduzir a uma sintese
final, ¢ um desenho que aqui desdobra-se antes como uma névoa semantica flutuando em
torno de um ponto evanescente, e em meio a que as visdes parciais menos se complementam
do que se combatem. Como grande ponto de apoio de todo o raciocinio — correndo de par ao
reconhecimento de um lastro de dignidade ontolégica naquilo para que ainda ndo existem
palavras — destaca-se 0 empenho para tentar encontrar categorias capazes de dar conta de algo
aparentemente situado numa franja de ruido, e ainda assim — na esteira do que acontece por
exemplo na cena da escuta do Septeto, em A Prisioneira —, passivel de ganhar sucessivamente
mais foco por meio de seguidos transportes metaféricos, saltos pelos dos quais o texto logra
articular em conjunto o que antes nao estava. Com frequéncia, € um périplo convertido em
Proust numa desnorteante caixa chinesa de “comos”, trajeto no interior da qual, via de regra, o
impacto de pequenas experiéncias desautomatizadoras — desde um rompante de emocao
intempestivo a um pedaco de calcamento fora do lugar — é numa sé tacada monumentalizado
e amortecido pelo jorro de luz emanando do novo salto analdgico. Vertigens a parte,
entretanto, ndo ha davida de que, uma vez encontrado o fio de Ariadne, isso pode se
transformar também em uma poderosa fonte de deleite estético, por mais que, tanto em Proust
como Adorno, o ganho de inteligibilidade momentaneo dai advindo — quando o tropo
empresta um contorno mais nitido ao antes difuso — mantenha-se todo o tempo assombrado
por uma sensacdo de inconclusividade fundamental, corolario da auséncia de uma imagem-
mestra capaz de fazer as vezes de pé de apoio cessando o0 jogo de envios. E no entanto, se
num texto como “ O ensaio como forma”, por exemplo, pode-se dizer que esse ir e vir adquire
uma dimensdo muito menos intimidadora do que nas pegas mais parataticas do filésofo —
como € o caso de “Engajamento” ou da leitura de Holderlin — vale reconhecer, ainda, que, na
medida em que converte a prépria falta de seguranca em signo de autenticidade, a serenidade
que da o tom nesse trecho ndo deixa de mais uma vez reiterar o elo entre o exposto e 0 modo
de expor, com uma agilidade que convida de imediato a leitura retroativa. Traindo assim uma
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nada pequena afinidade com aquilo que Luké&cs identificou como o ironia estrutural da
forma-ensaio — com sua vocacgéo para tratar das questfes Ultimas “como se falasse de livros e
imagens” (LUKACS, 2015) —, é bem verdade, ainda, que, ti0 ou mais interessante que esse
jogo de empurra € 0 modo como, em pouco menos que 3 linhas, catacreses aparentemente tao
Obvias como texto e contexto sdo submetidas pelo filésofo a uma implacével desestabilizacdo
nominalista, na qual a seguranca de habito atribuida a tais palavras — até segunda ordem, dois
operadores quase inevitaveis em qualquer operacdo de leitura — retornam de repente
investidas de um inusitado lastro de incerteza, cujo cerne diz respeito a esse espécie de caput
mortuum sobre o qual o texto toma por missdo precipua fixar seus olhos, no hiato entre, de um
lado, as nuances sempre tdo belamente captadas pelas longas sentencas proustianas e, de
outro, a tensdo que esse tipo de linguagem provoca em face dos filtros muito mais
uniformizadores e intolerantes do senso comum: desde o &mbito da mera conversa cotidiana
até, digamos, os protocolos a que um intelectual deve se dobrar caso deseje ter um paper
aceito numa boa publicacdo académica. Embora ndo seja exatamente isso o que diz Adorno —
que teve ainda a felicidade de viver algumas décadas antes do reinado do “publish or perish”
—, Ndo seria um exercicio desinteressante, para dizer o minimo, pensar em qual poderia ser o
rosto contemporaneo daquilo que no texto do filésofo se espalha e refrata em expressdes
como “pensamento reacionario” a “veto cientificista”, cifras de uma postura que, ao exigir
que se trate com uma clareza indevida aquilo que é opaco — ou que se disponha numa frase
curta e direta um raciocinio que é antes como um acorde hipotatico de notas se equilibrando e
se negando umas as outras — revela bem mais que uma semelhanca remota com 0 mecanismo
de chantagem apontado por Yve-Alain Bois. Artefato do qual — podemos supor — ele seria,
por assim dizer, a versdo atenuada. Fazendo as honras de advogado do diabo, entretanto, e
descontado também o ambito aparentemente muito mais terra a terra desse tipo de questdo —
qual seja, o de fixar ou ndo um mdc de inteligibilidade para o debate intelectual, e, talvez
tomando pelo anverso a formulacdo de Adorno, pensar em que forgas e/ou pressupostos
responderiam pelo atual declinio do ensaio —, é certo que tudo isso ndo deixa de ter também
um qué de arroubo hipocondriaco; efeito que pode muito bem constituir o 6nus a ser pago
pelo ganho cognitivo inerente a essa espécie de sintomatizacdo massiva e hiperbdlica de todas
as mais Obvias presuncdes e protocolos da vida cotidiana. Sem chegar a ser porém o telos
imediato do ensaio que comento, € um problema que tampouco mantém-se imune ao seu
movimento analitico, cuja forca e rigor, em grande parte, andam de mdos dadas com a
disposicdo a dar destague a um certo undercurrent repressivo/regressivo correndo por baixo
de certas pressuposicdes tacitas — como, apenas para citar uma bem banal, aquela que hoje
definiria, por exemplo, o tamanho de uma frase ou paragrafo adequado no género “ensaio
académico”. No contrapelo portanto do elogio da clareza feito por Panofsky, o que emerge
talvez como o aspecto mais instigante do texto de Adorno caminha antes no sentido de re-
significar essa propria distingdo entre opacidade e clareza como o gesto fundamentalmente
politico que €; aposta, ndo a toa, que, passando ao largo de uma mera defesa do hermetismo
pelo hermetismo, antes remeteria ao zelo face o que tende a se manter intocado pelo filtro de
categorias mais corrente. Numa extrapolacéo talvez inesperada, mas nada indevida, trata-se de
um jogo, em Adorno, que pressupde ainda certo tato no acercamento do que (ainda)ndo tem
limite, tarefa sem duavida muito bem equacionada pelas redes de paralelismos e simetrias
impulsionando sua prosa. Para 0 que nos interessa por ora, entretanto, um detalhe com toda
certeza tdo decisivo quanto essas questdes formais — mas ndo mais importante que — concerne
ao efeito de ressonancia a ser ou ndo obtido por uma leitura que coloque temporariamente em
paréntese o vetor “modo de exposigdo”, e, ao invés de explorar as muitas possiveis
implicacdes de um Unico siléncio sibilino, prefira antes se ater sobre a desestabilizacdo que o
trecho acima imprime na catacrese do contexto, bem como sobre as reverberagdes disso em
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boa parte da teoria contemporanea — como se pode ver, por exemplo, nesse pequeno extrato
tirado de um ensaio de Dominick La Capra, “Writing the history of criticism now?”, que
passaremos agora a analisar com pente fino:

The obvious difficulty is that “the expectation of ever arriving at a somewhat
reliable history” may be deferred indefinitely. | do not read De Man as advocating
an intransigently unworldly theory devoid of interest in history, but rather as
contending that certain approaches to reading enable one to pose the problem of
history in a manner that places in question interpretative maneuvers prevalent among
historians and, at times, even among literary critics. Among these maneuvers, |
would mention the one whereby an ill-defined notion of “the historical context” is
constituted as an external, extra-discursive ground and assumed to solve all basic
problems of interpretation (LA CAPRA, 1985, p. 105).}

Em registro bem menos rarefeito que o do filésofo, 0 enxerto em questdo tem, por
certo, um escopo muito distinto do ensaio adorniano, a comecar pelo préprio foco tematico,
aparentemente mais modesto — a saber, explorar as ressonancias do argumento exposto pelo
Derrida de “Assinatura, evento, contexto” na pratica da escrita da historia. Como ira ficar
cada vez mais claro com o andamento do texto, € uma operacdo tornada muito mais
problematica, para La Capra, tdo logo se dd o devido destaque a simbiose do afd de
representacdo fiel do passado com as deflecGes inerentes ao uso dos tropos, entendidos,
portanto, menos como ornamentos tirados ou acrescentados, mais ou menos ad libitum, do
gue como necessarias muletas sem as quais tais textos dificilmente gerariam os efeitos de
totalizagdo que geram. Especificamente no trecho acima, por sinal, quando, acenando ao De
Man de “Literary History and Literary Modernity” o argumento centra fogo num certo
componente de compulsdo fébica correndo por trds da busca de um contexto solido e
inequivoco para se inscrever um texto, o cuidado em destacar e desnaturalizar a manobra
interpretativa mais comum — cuja meta € sempre suprimir 0 quanto antes a momentanea
vertigem despoletada pela falta de ancoragem — caminha no sentido de p6r em destaque a
dependéncia de protocolo em questdo sobre o esquema de quadro-moldura, que vem a ser o
suporte em Gltima instancia da catacrese do contexto. De sorte que, uma vez levada as ultimas
consequéncias a escavagao em curso, é quase como se, no limite, nessa passagem ndo muito
mediada entre o dentro e o fora — onde o contexto funciona como um anteparo capaz de
dissolver magicamente todas as arestas do texto e, o que é pior, descartar como problema
ocioso todos os detalhes que parecem ndo se encaixar direito nesse recorte pré-moldado — a
leitura se tornasse comparavel a busca de algo como um encaixe magico, capaz de dissolver a
sensacdo de ameaca gerada pelo modo como cada texto parece sempre convocar, direta ou
indiretamente, uma infinidade de outros. Num raciocinio que retoma portanto claramente a
famigerada digressao sobre a insaturabilidade do contexto em *“ Assinatura, evento, contexto”
— talvez uma das grandes pedras de escandalo da Teoria Contemporanea —, € possivel que boa
parte da forca que isso adquire, no ensaio de La Capra, dé-se gracas a admiravel clareza e
poder de sintese da sua formulacdo, na qual um problema a ser primeiro enfrentado no plano

L LACAPRA, History and criticism, p. 105. A ébvia dificuldade é que a “expectativa de um dia se chegar a uma
histéria confidvel” pode ser indefinidamente adiada. N&o leio De Man defendendo aqui uma teoria
intransigentemente ndo mundana e desprovida de interesse na histéria, mas antes argumentando que certas
abordagens da leitura nos permitem colocar o problema da historia de um modo que pée em questdo as manobras
interpretativas mais usuais entre historiadores e, por vezes, até mesmo entre criticos literarios. Entre essas
manobras, eu mencionaria aquela segunda a qual uma nogéo imprecisa de “contexto historico” é constituida
como um fundamento exterior, extradiscursivo, e que supostamente resolveria todos os problemas de
interpretacdo (tradugéo: Hemille Perdigéo).
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do “contetdo”, com ou sem aspas, € duplicado-complexificado-expandido na s6bria operagdo
performativa que o texto atualiza, ao trazer a peste da retoricidade para um campo
aparentemente pouco afeito a medir o indice de refracdo das metaforas. A mé ou boa noticia,
porém — dependendo sempre claro do lado da briga em que vocé prefere estar — é que se, na
hora de compreender numa visada Unica uma dada massa de fatos, o tropo acaba se revelando
um apoio muito menos dispensavel do que seria de se supor — aparecendo entdo como a
propria condicdo de possibilidade da operagcdo de sintese, que repercute sem divida na
valéncia positiva ou negativa que se devera agregar ao resultado final —, compreensivel
também que, uma vez esse choque incorporado, seja a prépria linguagem da critica, teoria e
historiografia que acabe tornando-se mil furos mais vigilante em relacdo a si mesma; dobra
que, se esta longe de ter o impacto irreparavel que gostariamos, aparece ainda assim como
uma assinatura bastante discernivel na controlada ironia da prosa de La Capra: uma prosa que,
se pode ndo ser tdo chamativa formalmente quanto a de Adorno, revela sempre uma
exacerbada lucidez quanto as implicagcbes menos conspicuas de certas escolhas estilisticas.
Numa paréfrase mais direta, ainda, é o que faz também com que, tdo logo reconhecido no
momento de fixacdo do contexto uma simples cauterizacao provisoria, seja a propria distin¢ao
entre leitura intrinseca e extrinseca que termine inapelavelmente atravessada por uma linha de
sombra obsedante, cuja silhueta ndo € sendo o subproduto do angulo e abrangéncia da
pergunta enderecada, responsavel ainda por paralisar a remessa de signos no leito-de-Procusto
da moldura. Nesse sentido, inclusive, se, como o préprio La Capra ird defender em varios de
seus livros, na compreensdo de um dado fragmento do passado, a totalidade ira operar, em
vista disso, muito mais como uma ideia heuristica do que como a cura definitiva para nossas
ansiedades — constituindo assim tanto o pano de fundo explicativo para o evento singular
guanto o anteparo no qual suas eventuais arestas seriam minimizadas e/ou acondicionadas —,
ndo é menos certo que, na falta de um meta-contexto apto a parar tal remissao, mesmo o mais
convincente dos enquadramentos deve ter que se haver com a sua qualidade de recorte ad hoc,
um pouco como guando se tenta encontrar o angulo mais favoravel para se tirar o retrato de
alguém. Ou sendo, que melhor permita dar foco ao defeito, aporia ou ponto cego que se quer
capturar. Por outro lado, passando agora da excentricidade de cada recorte para a consisténcia
do quadro em si, curioso perceber, enfim, como mesmo um sintagma simples como “contexto
histérico” — sem duvida alguma um apoio obrigatorio para qualquer leitura responsavel que se
faca de um texto — termina por se mostrar, quando visto de perto, como uma totalidade muito
menos macica do que seria de se supor; totalidade a qual se adiciona ainda, como bem sabe
qualquer leitor de Freud, o efeito retroativo gerado pelas novas visfes construidas desse
mesmo passado, num jogo que passa tanto pela adicdo de novos documentos e informacoes
como pela dobra provocada pela irrupcdo de novas perguntas, capazes de redesenhar a
distribuicdo de forcas num dado recorte temporal. Em se tratando de La Capra, sem duvida —
que, sendo um tedrico especialmente atento a forca cognitiva do discurso literario, prefere
estrategicamente priorizar o segundo desses polos em detrimento do primeiro —, penso que
outro indice bastante eloquente dessa lucidez tropologica tem a ver com 0 modo como, nesse
vies, tal percepcdo do carater inevitavelmente projetivo das apostrofes do passado s6 faz
tornar mais urgente o dever, parafraseando Gumbrecht (GUMBRECHT, 1998), de se
observar-a-si-mesmo-observando; cautela que transparece ainda na frequéncia com que, em
seu texto, La Capra interrompe a fluidez do argumento com pequenas incisoes
autoimplosivas, como é bem o que acontece, por exemplo, logo no paragrafo de abertura do
ensaio em questao:

In this chapter | would like to turn from problems of historiography in general and of
social history in particular to a different but related concern: writing the history of
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criticism. But my chapter heading is intentionally ambiguous. It could refer to
writing, at the present time, the history of criticism. Or it could refer to writing the
history of the present condition or state of criticism — an inquiry into how critics got
where they are. The ambiguity may be seen as necessary in that the two enterprises
are intimately bound up with each other, and both are pertinent to historians who not
only tolerate but affirm the value of the tense conjunction of scholarship and
criticism. Indeed the question mark in my heading indicates that the present state of
criticism may render radically problematic the attempt to write something
resembling a conventional history of events or developments leading to it(LA
CAPRA, 1985, p. 95).2

Trecho no qual os leitores de Paul de Man irdo facilmente reconhecer um aceno
enviesado, que lembra um pouco o excurso sobre o verso de Yeats no fim de “Semiologia e
Retdrica, esse pequeno giro metalinguistico em torno do titulo, “Writing the history of
criticism now?”, tem, entre outros, a vantagem de adicionar mais uma volta do parafuso a
catacrese do contexto, elegendo dessa vez como ponto de partida o proprio status referencial
do texto que temos a frente, legivel tanto como narrativa diacrénica sobre um topico de
pesquisa dotado de uma positividade propria — no caso, a historia da critica, tratada como um
assunto, digamos, tdo sélido e objetivo quanto a pesca marinha — quanto como uma reflexao
em torno das crencas e desejos mais ou menos confessos que viabilizam tal abordagem.
Instaurando assim outro pequeno cabo de guerra entre o enunciado e enunciagao, tampouco
parece um dado menor, ainda, que, mesmo partilhando muitos pontos de partida — a comecar
pela propria eleicdo das obra de nomes como Derrida, De Man e Lyotard como grandes
sombras tutelares —, 0s ensaios de La Capra e Yve-Alain Bois prestem-se tanto a uma leitura
sincronica quanto diacronica, podendo ser vistos ora como duas poderosos variantes de uma
sO situacdo-chave — no caso a dolorosa e ndo raro abortada entronizacdo da teoria
contemporanea na universidade americana — ora como dois momentos distintos de um mesmo
processo, que parecia alids ir dando sinais de entrar em curva descendente no momento em
que A pintura como modelo vem a lume. Tudo contado, se é o caso porém de se eleger um
nome préprio apto a fazer aqui as vezes de ponto de intersecdo, ndo ha davida que Derrida
seria, sem favor algum, o mais forte candidato ao posto, ndo s6 pelas muitas vezes em que é
citada por ambos, como também, e principalmente, pela maneira como, cada qual a sua
maneira, esses dois criticos tentam fazer jus ao desafio cristalizado na preciosa citagdo de
Eisenstein que antecede a guinada final de “Resistir a chantagem” (“a forma é sempre
ideoldgica”). O mais impressionante, todavia, é que, se considerarmos o0 proprio contexto
originario da réplica do grande cineasta — tentando se contrapor as acusacdes de hermetismo
desferidas pelos jdanovistas —, € instantaneo o efeito de ricochete que isso gera sobre a propria
noc¢do de forma escolhida por Adorno como fio condutor do seu meta-ensaio; nocao que tende
entdo a operar, pace Panofsky, como uma persuasiva diatribe contra a exigéncia de
compreensibilidade a qualquer custo. No que se refere a nossos dois criticos, entretanto, é
como se, a essa disposi¢do para tratar a propria construcdo do argumento como um nivel de
sentido em si mesmo, e ndo simplesmente como o mediador translicido de um contetdo a

2 LACAPRA, History and criticism, p. 105. A 6bvia dificuldade é que a “expectativa de um dia se chegar a uma
histéria confidvel” pode ser indefinidamente adiada. N&o leio De Man defendendo aqui uma teoria
intransigentemente ndo mundana e desprovida de interesse na histéria, mas antes argumentando que certas
abordagens da leitura nos permitem colocar o problema da histéria de um modo que pe em questdo as manobras
interpretativas mais usuais entre historiadores e, por vezes, até mesmo entre criticos literarios. Entre essas
manobras, eu mencionaria aquela segunda a qual uma nocgéo imprecisa de “contexto historico” é constituida
como um fundamento exterior, extradiscursivo, e que supostamente resolveria todos os problemas de
interpretacdo. (traducdo: Hemille Perdigdo).
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priori, se somasse ainda o cuidado para manté-las ainda assim como uma pequena nota de
fundo, em meio a uma textura que pode parecer até decepcionantemente ortodoxa no cotejo
com os rompantes mais audaciosos do mediador externo-interno de ambos. Ressalvado,
contudo, o proprio significado suplementar de ser o texto de Bois um quase-manifesto — e
funcionar portanto também ele como um mise en abyme e prolongamento da tradicéo critica-
artistica que celebra —, é inegavel, atenuacOes a parte, que o detalhe de nenhum trecho de
Derrida ser diretamente citado nem por um, nem por outro, ndo é em nada contraditério com a
agilidade com que ambos internalizam e dramatizam muitas das taticas de guerrilha prediletas
do autor de Glas, cobrindo desde a exploragdo da suposta textura irrelevante do texto
analisado quanto o destaque dado a estranha perturbacdo latejando por tras do “now” do
titulo. Momento, enfim, em que, gracas a uma pequena escansdo semantica inusitada —
apropriando-se da ambiguidade do advérbio assim como um guitarrista se apropria do seu
feedback — é como se a propria linearidade do argumento se descortinasse, de relance, como
solucdo de compromisso provisoria, que jamais conseguira se recuperar de todo do impacto
dessa sincope. Como se V&, na precisdo com que o trecho destaca e escancara a potencialidade
critica desse tipo de incerteza, a impressdo é que, uma vez aberta a caixa de Pandora, e posta
assim em destaque a dependéncia de todo o desenho analitico face a pequena torcéo figurativa
que Ihe da impulso e apoio, é como se toda a sofisticada discussdo que o texto de La Capra
constrdi aparecesse em Ultima instancia como uma casa construida sobre um terreno arenoso,
efeito de que d&o prova ainda 0s pequenos apartes carnavalizantes/coloquiais interrompendo
aqui e ali seu ensaio. Nao obstante, que a impressao geral produzida pelo andamento do artigo
tenda a deliberadamente disfarcar tais impasses na estudada casualidade da sua prosa — sem
duvida uma das mais limpidas e controladas de toda a Teoria Contemporanea — é uma trago
que diz muito a respeito da miriade de camadas de leitura a que o texto se abre, com uma
seguranga que gera um imediato contraste com o tocada mais agressiva do artigo de Yve-
Alain Bois — na primeira impressdo, pelo menos, um texto que parece mover-se, desde o
principio, de uma posicdo acuada. Sob varios aspectos, a julgar pelo carater indisfarcadamente
melodramatico da propria metafora da chantagem — detalhe que por si s6 contribui para subir
tremendamente a temperatura do argumento —, € um tom que ndo poderia estar mais distante
da espirituosa seguranca que emana do texto de La Capra, vazado numa tocada, ironia das
ironias, que, se € suficientemente magnanima para reconhecer os ganhos trazidos pelo new
criticism — tratado claramente como uma vertente em declinio no seu metarrelato — da a
impressdo de falar, pelo menos nesse ensaio, de um posto de clara e relativamente confortavel
supremacia, na qual Derrida emerge como 0 eixo pivotante em torno do qual todos os outros
pesos do contexto “critica literaria contemporanea” sdo reavaliados. Desse ponto de vista,
portanto, mesmo o ja referido sotaque mais convencional que esse texto adota, no cotejo com
a fonte, pode muito bem ser apenas um modo de convalidar a inevitabilidade, aplicabilidade e
poder de abrangéncia desse novo hegemon, apresentado assim menos como um grande divisor
de &guas jogando pai contra filho do que como uma reversao de certo modo ja em laténcia na
propria disciplina de leitura da close reading, de que esta constituiria talvez uma especie de
peripécia perversa. Ndo é tudo: uma vez transposto para 0 campo aparentemente bem mais
concreto da escrita da historia — a ponto de fazer, entdo, com que a no¢do de uma massa de
fatos brutos a ser captado apareca como efeito sempre-ja sobredeterminado pelo arsenal de
lentes e mediacOes utilizado para apreende-lo —, trata-se de um impasse formalizado com
muita lucidez no trecho ha pouco citado, sem deixar de reverberar também em outras
instancias do texto, como € o caso dessa preciosa nota dedicada a L"Absolu litteraire,
despontando numa fragdo ndo exatamente muito nobre da pégina 108:
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A noteworthy “example” of this type of history of criticism is “L"absollu litteraire:
theorie de la literature du romantisme allemande”, by Philippe Lacoue-Labarthe and
Jean-Luc Nancy( Paris, 1978). Here the concerns of the Schelgel circle are seen as
open up a romantic problematic with which criticism is still trying to come to terms
today. The interweaving of translations of texts and commentary on them is
undertaken with an active awareness of the transferential problem in relating to a
passé that is not depassé (LA CAPRA, 1985, p.108).3

Mais uma vez, seja pelo tom neutro e protocolar dessa nota de pé de pagina, seja pela
clareza e falta de énfase da articulacdo ai proposta, trata-se um texto que, quase inodoro no
plano mais epidérmico, poderia de novo passar perfeitamente desapercebido ndo fossem as
aspas cravadas sobre a palavra “example” — talvez o grande golpe de mestre do enxerto como
um todo. E ndo parece que seja dificil explicar porqué: operando quase como um pequeno pé
atras em face a convencdo de prover evidéncias concretas a uma assercdo genérica —
convengdo a qual o texto parece ainda assim dobrar-se, embora com a lingua bifida — curioso
perceber como, na medida em que transforma a sua frase inteira em um simples modo de
dizer, é como se o texto fizesse uma espécie de zoom viscontiano sobre a aberrante
inadequacdo entre o que faz e o que prega, dissidio ecoando ainda nesse insistente co-
pertencimento agonico entre argumento e exemplo, capaz por vezes até de desestabilizar um
pouco, mais jamais interromper de fato a sua continuidade. Pelo contrario: operando antes
como uma rede de ecos alusivos entre suas varias instancias, o que se tem aqui, a fortiori, é
antes um dispositivo que, na reverberacdo dessa curta nota de pé de pagina sobre aquela
primeira meta-digressdo demaniana, aponta para um tipo de consisténcia definitivamente
refrataria a parafrase direta, tendo por eixo um desenho onde, no limite, o jogo transferencial
proposto entre Schlegel e a dupla de filésofos contemporaneos — curto-circuitando Primeiro
Romantismo e Teoria Literaria, estrito senso — se d& a ver como uma sutil rima de longa
distancia com o paréagrafo de abertura, do qual ele aparece agora como a perfeita duplicata
miniaturizada. Seja pela énfase sobre agon transferencial de projecGes entre sujeito e objeto,
seja, ainda, pelo volta-face que desencava um insuspeito substrato alegérico no inestiméavel
trabalho de reabilitacdo de Nancy e Lacoue-Labarthe — cujo rigor propriamente “filolégico” é
em nada prejudicado pelo desejo de poder valer também como uma intervengdo no presente —,
a impressao € de que, de um ponto a outro, € como se o dilema do historiador face o seu agora
voltasse aqui atenuado na tranquilizadora distancia produzida pela prosa em terceira pessoa,
capaz assim de encontrar um correlato objetivo provisério para uma ansiedade que o proprio
La Capra assevera como inabolivel. E, de certa forma — ouso acrescentar —, constitui também
a mola impulsora da variada profusdo de escalas na qual a sua prosa transita, pulando desde a
diccdo de um paper ortodoxo até um bathos que lembra mais o estoque de apartes
espirituosos de um professor avido em manter entretida a sua jovem plateia. Apenas que,
considerado o nada pequeno intervalo entre um ponto e outro — descrevendo uma espiral que

3 LACAPRA, 1985, p. 95. Neste capitulo eu gostaria de me mover dos problemas da historiografia de um modo
geral e da histéria cultural em particular para uma preocupacao distinta mas correlata: escrever a historia da
critica. Mas o cabecgalho do meu capitulo € intencionalmente ambiguo. Ele pode se referir a escrita, no momento
presente, da historia da critica. Ou pode se referir a escrever a histdria da presente condigao ou estado da critica —
uma investigacdo sobre como os criticos chegaram aonde chegaram. Essa ambiguidade pode ser vista como
necessaria, uma vez que as duas empreitadas se acham intimamente ligadas uma a outra, e ambas sdo pertinentes
para historiadores que ndo apenas toleram mas afirmam o valor de uma conjuncéo tensa entre critica e erudi¢éo
académica. De fato o ponto de interrogagdo no meu cabecalho indica que o presente estado da critica deve tornar
radicalmente problemética a tentativa de escrever algo semelhante a uma histéria convencional dos eventos e
avangos que conduziram até tal estado. (traducdo: Hemille Perdigdo)
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sabe menos a um argumento explicito do que de um evasivo ritornelo shakespereano — é como
se, desta vez, aos poucos, na medida em que vao se somando e se sobrepondo tais niveis de
sentido, a mesma rixa de enunciado e enunciagéo da abertura do texto retornasse transfigurada
na forma de uma sutil fusdo estereoscOpica entre romanticos e modernos, na qual estes
aparecem menos como um passado objetivado do que como tardios precursores fantasmaticos
de n6s mesmos. Por ai se vé, enfim, como, frente 0 que estd em jogo nesses envios, uma
simples parafrase direta de La Capra tenda a revelar-se francamente impotente para captar 0s
impactos e implicacdes desse golpe de viés, responsavel por abrir uma pequena porta secreta
entre niveis distintos do texto — e de um modo, coincidéncia ou ndo, que parece também ja ter
sido previsto e descrito em outro trecho de Adorno:

As transicdes repudiam as deducBes conclusivas em favor de conexdes transversais
entre os elementos, conexdes que ndo tem espaco na logica discursiva. O ensaio ndo
utiliza equivocos por negligéncia, ou por desconhecer o veto cientificista que recai
sobre eles, mas para recuperar aquilo que a critica do equivoco, a mera distin¢ao de
significados, raramente alcancou: para reconhecer que quando uma palavra abrange
diversos sentidos, a diversidade ndo é inteiramente diversa; muito pelo contrario, a
unidade da palavra chamaria a atencdo para uma unidade, ainda que oculta, presente
na prépria coisa; uma unidade que entretanto ndo deve ser confundida com
afinidades linguisticas, como costumam fazer as atuais filosofias reacionarias.
Também aqui 0 ensaio se aproxima da légica musical, na arte rigorosa mas sem
conceitos de transi¢do, para conferir & linguagem falada algo que ela perdeu no
dominio da l6gica discursiva, uma Idgica que, entretanto, ndo pode ser simplesmente
posta de lado, mas sim deve ser superada em astlicia no interior de suas prdprias
formas, por forca da insisténcia da expressao subjetiva(ADORNO, 2003, p. 43).

Evidentemente, nesse salto do comentério sobre um titulo a nota de pé de pagina —
mecanismo casando-se a perfeicdo com aquilo que Adorno acima diz respeito das conexdes
transversais —, estd também um elemento capaz de funcionar, a seu modo, como uma leve mas
incisiva inscri¢do autobibliogréfica, bastando que se pense, por exemplo, nos evidentes nexos
entre o Paul de Man que fornece ao patchwork de La Capra um vasto repertério de samples —
respondendo ainda por boa parte de sua energia aforistica — e o Schlegel convertido por
Nancy e Lacoue-Labarthe numa das grandes eminéncias pardas da nossa episteme. Em plano
mais restrito, ainda, considerando a prépria definicdo schlegeliana de classico como texto
inesgotavel (“Um classico nunca pode ser totalmente entendido, e no entanto o leitor culto
sempre tem algo a aprender com ele”), nada mais apropriado entdo que, quanto mais se abre
essa cofre de fantasmas — por exemplo, quando se destaca o elo entre o aforisma posto entre
aspas e a famigerada iterabilidade derridiana, ou ainda, quando se comeca a suspeitar dos ecos
de tal definicdo na defesa do canone esbocada por La Capra nas 4 paginas finais —, maior o
montante de conotagdes investidas sobre cada um desses nds, que vao assim se revelando
como encruzilhadas onde se emaranham fios e nomes tirados de tecidos temporais diversos,
em que pese a precisdo e quase naturalidade das articulagdes propostas. De uma viés um
pouco mais hostil, todavia, é bem verdade que, se isso deixa entrever aqui e ali um vago sabor
de epigonismo — ndo havendo ao que eu saiba nenhum momento em que La Capra se arrisca a
virar pelo avesso alguma asser¢do de Derrida e De Man, preferindo antes deixa-las inocular o
seu texto com uma tipica reveréncia de bom aluno —, talvez seja menos por uma questdo de
deficiéncia do que de estratégia; um pouco como se, enfim, ao estilo do que depois fardo um
Eagleton ou um Zizek (EAGLETON, 2005)com muitas categorias e raciocinios de Lacan, a
prova do teor de verdade de uma dada teoria tivesse que passar por uma certa operacao de
mimetismo entre esta e um tom deliberadamente conversacional, quase espontaneo, em que o
sofisticado arsenal de ferramentas do texto apropriado passa a circular e operar ja sem mencgéo
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direta, quase como se fosse uma descricdo da realidade em nivel literal. E ndo, evidentemente,
0 meticuloso texto ao quadrado, repleto de piscadas de olho, que ele de fato é. Na passagem
de um momento a outro, portanto, mesmo admitindo a facilidade com que certas descri¢oes
da assinatura De Man poderiam ser extensiveis a La Capra — realgado por exemplo o modo
como o excurso do titulo coloca corajosa e serenamente em destaque a sua propria cegueira,
entendida portanto menos como um obstaculo a ser transposto do que como a propria
condigéo de possibilidade do seu insight —, for¢oso reconhecer, por fim, que, no confronto
com o efeito por vezes intimidador da escrita demaniana, com suas elipses que parecem feitas
sob medida para gerar desleituras, incompreens@es e/ou ataques de raiva, dificil pensar em
autor mais “reader-friendly’ do que o nosso tedrico; dado que talvez nos faca ver com certa
estranheza essa aproximagdo com Adorno, que corre o risco de gerar um pequeno incOmodo
se pensarmos nas duas prosopopeias que esses dois textos constroem: no caso de Adorno, a de
uma escrita que, para seguir a sua altissima demanda de consisténcia, ndo se furta em virar
deliberadamente as costas para seu auditorio, erigindo uma prosa que, de tdo densa e
concentrada, soa por vezes muito proxima de um idioleto; jA em La Capra, o de um tedrico
que, conciliando extrema clareza expositiva com uma aguda consciéncia epistemoldgica, ndo
parece em muitos momentos |4 muito distante do scholar americano de Panofsky. Observe-se,
alids, que se para um leitor mais cético e/ou desarmado, a intrincada disposicdo do texto de
Adorno pode parecer quase uma artilharia meio excessiva diante de uma dic¢do como a de La
Capra — cujas sutilezas correm o risco de passar tdo desapercebidas quanto uma faixa de
Daniel Buren —, 0 mesmo ndo se pode dizer, entretanto, das relagcdes entre ele e sua matriz
Derrida, autor que, por funcionar quase como uma carta roubada no ensaio em questdo, nos da
ainda a vantagem de poder prescindir um pouco de certas mediagdes, tdo ostensiva e inegavel
¢ a sua presenca no texto do autor americano — ja a comecar pela famigerada epigrafe de
Montaigne com a qual este comeca. (“Il y a plus d"affaires a interpréter les interprétations
qu”a interpréter les choses ».)*

Constituindo como € sabido também a frase de abertura do ensaio que consagrou
Derrida nos E.U.A, creio ndo ser preciso destacar o peso simbolico do referido extrato,
tornado ainda mais chamativo pelo detalhe de vir devidamente acompanhado pela traducédo
em inglés; precaucdo que talvez até soe meio inGtil dado o quase nulo grau de dificuldade do
texto retomado. De um angulo por assim dizer mais dramatico, entretanto, se pensarmos ndo
s6 no lado “cena de instrucdo” do que estd ai em jogo como também na carater
eminentemente proléptico que ele adquire, logo depois, a luz da discussdo sobre a
iterabilidade, é possivel que o gasto de papel e energia que a transposi¢do para o inglés
implica (“There’s more to-do about interpreting interpretations than about interpreting
things™) possa ter muito de sua redundancia perdoada em funcdo do lastro de gesto aleg6rico
gue passa entdo a ronda-la. Numa palavra: como se, nessa passagem nada espetacular de uma
lingua a outra, a epigrafe narrativizasse, enquanto modelo reduzido, 0 movimento tradutério
mais amplo do texto como um todo, na linha talvez dos comentarios de De Man sobre o termo
“Ubersetzung” — termo que, como se sabe, pode significar tanto traducdo quanto transporte.
Num primeiro momento, pelo menos, se pensarmos por exemplo no que teriam sobre isso a
dizer os muitos chantagistas imaginarios de Yve-Alain Bois — numa cena que infelizmente s
com muita boa vontade poderia ser redutivel a um simples “dialogo dos mortos” — ndo é
inverossimil que isso venha a de pronto gerar uma nova acusacgao de hybris interpretativa; o
que seria até uma previsdo otimista dado o atual descrédito, na seara académica, da dita

4 LA CAPRA, History and criticism, p. 95. Existe mais dificuldade em interpretar as interpretacdes do que em
interpretar as coisas.
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“leitura imanente”; descrédito responsavel por fazer com que, entre outras coisas, a lentiddo
exigida por rastreamentos desse tipo — avancando como uma paralaxe em torno de um objeto
que oferece sempre um novo aspecto a cada angulagdo — seja rapidamente ofuscado pelo
efeito reconfortante de um salto referencial apressado, apto a calar de vez o burburinho dessas
vozes em disputa no texto. Até onde me é dado ver, entretanto, a comecar pelos comentérios
de Saussure sobre os anagramas latinos — especulacdo que parece muitas vezes no limiar do
delirio projetivo, sem deixar porém de escorar-se o tempo todo numa logica rigorosissima — o
fato é que, dentro do espirito do paideuma tedrico aqui convocado, ndo parece estranho,
tampouco, que o risco inerente a leitura e a teoria, tal como as entendem Bois e La Capra,
encontre exatamente a sua pedra de toque de autenticidade nesse tipo de imbrdglio, no qual a
auséncia de um contexto-anteparo confidvel que desempate a contenda nos forga, por
exemplo, a indagar sobre o peso da elipse da referéncia direta a Derrida nesse trecho
especifico. Para dizer o minimo, é um trecho no qual, sem mais esfor¢o, pode-se ver tanto
uma tentativa de ativar um fundo conversacional comum quanto uma pura e simples
prevencdo de decoro, mais proxima portanto de uma piada interna que de uma simples
evocacdo de autoridade. Nesses termos, alids, que a pretensa apropria¢do indébita que esse
texto realiza tenha exatamente por alvo um dos ensaios mais exaustivamente repisados da
teoria contemporanea € um detalhe que empresta a primeira vista a esse enxerto um qué de
funcdo fatica; quase como se, agora, menos importante do que checar a pertinéncia entre este
e 0 Seu contexto — e nesse ponto ndo existe a mais remota davida de que ela existe mesmo —
fosse testar o bom funcionamento do cddigo partilhado. Com um pouco menos de otimismo,
contudo, € certo, ainda, que esse mesmo lado de citacdo de segundo grau da frase de
Montaigne ndo € alheio ao efeito entrépico gerado pela sua prépria circulagdo excessiva,
resultado que tem a ver exatamente com a diminui¢cdo do potencial de impacto que a sua
canibalizacdo macica produz, como um sample repisado demais para poder gerar surpresa. E
0 que faz também, enfim, com que, dada a facilidade com que é identificado por qualquer
estudioso, uma leitura que limite-se a explorar o efeito de transmissdo — sem atentar ao jogo
de repeticdo com diferencga a que o texto de La Capra incita — corra o risco de converter-se
numa facanha tdo pouco enobrecedora como o meticuloso arrombamento de uma Grande
Porta Aberta — sem embargo do flanco que isso abre, de rabeira, para uma leitura mais literal
do texto; ou seja, que, em vez de destacar o lado fetiche da epigrafe em questdo, procurasse
antes submeté-la uma epoché apta a aliviar um pouco o peso de todos esses olhares alheios,
assombrando a frase. Trate-se porém ou ndo um gesto calculado — e nesse texto ha evidéncias
de sobra para supor que seja —, o fato é que, tampouco parece aleatério, com o périplo
iniciado, que, mesmo o mais superficial comentario sobre o que venha a significar a cifra
Montaigne — também ele um texto construido de ponta a ponta por uma infinidade de
empréstimos e citacbes, e em face do qual a pulsdo canibalizante de La Capra parece quase
uma variagdo benigna — possa valer como um retorno ainda mais letal da caixa de Pandora, ao
forcar-nos entdo a praticamente elevar ao cubo o sentido originario da frase entre aspas — e de
uma forma tal que, se esta longe de dar conta de todas as ressonancias em jogo, tem sem
duvida o mérito de expor de que modo esses textos parecem de saida condenados a exorbitar a
si mesmos, a cada vez que seguem a pista de um significado menos patente que uma nova
moldura contextual possa evocar. Ou isso, até segunda ordem é o que parece se dar quando,
na propria relagéo que o texto de Montaigne instaura com as fontes de autoridade — entendidas
menos como apoios sélidos do que como marcos de referéncia a partir dos quais o seu texto
recua para uma zona cinzenta de ddvida —, passamos a identificar também uma descri¢ao
perfeitamente convincente dos efeitos imprevisiveis ligados a reinscrigdo num novo contexto,
ponto que de novo se ajusta quase como uma luva ao raciocinio de La Capra — ressalvado o
detalhe, claro, de ser Montaigne muito menos fiel Cicero, Séneca e sua turma do que é o autor
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de History and criticism em relacdo a De Man e/ou Derrida e/ou Nietzsche. Em
compensacao, quando passamos a finalmente a analisar a propria textura da prosa — e poucas
sdo mais escorregadias e virtuosisticas do que a do autor d"Os ensaios —, de pronto salta aos
olhos como, agora, 0 jogo ainda mantido numa escala relativamente restrita com todos outros
se vé de ponta a ponta submetido a uma velocidade que n&o seria exagero chamar de
vertiginosa — tranco que tem sem duvida muita a ver com o0 modo como, com uma
radicalidade que certamente renderia a qualquer um de n6s uma acusacao de plagio, a prosa
montaigneana vai incorporando, no mais casual dos tons, praticamente todo o primeiro time
dos autores latinos; mistério que seus tradutores e editores contemporaneos gentilmente se
incumbem de erradicar, com uma profusdo de notas de pé de péagina explicitando a fonte
original de cada citacdo. Na escala do presente debate, entretanto, mesmo que possa soar
incdbmoda a auséncia de mais citagdes explicitas, parece-me, ainda, que esse mesmo traco
canibalizante de Montaigne — que, da a impressdo de sempre falar de si por pessoa interposta;
donde também a pertinéncia alegorica da minha propria epigrafe — é o que basta para trazer de
novo ao centro da cena outra das minhas questdes de fundo, e que, como bem expds Adorno,
diria respeito a essa nocdo do ensaio como uma zona de equilibrio entre centrifugo e
centrifugo, implicito e explicito, presenca e auséncia — e por ai vamos. Elemento
exemplarmente objetivado em Bois e La Capra, trata-se de um equilibrio construido acima de
tudo como um acirrado e instavel jogo de tensdes, onde o apego do género ao inacabado e ao
que foge ao conceito deve sempre negociar com a necessidade de tracar para si linhas de
demarcacdo provisorias, sem deixar contudo que isso sacrifique a coexisténcia de sentidos. A
grande diferenca, porém, é que, enquanto na digressdo iconoldgica de Yves-Alain Bois, esse
traco parece acima de tudo como programa tedrico, em Montaigne, em contrapartida, ele
torna-se antes uma ilustracdo pratica da propria heterogeneidade do eu, um eu por sinal
sempre-ja concebido como colcha de retalhos. Passando para o raccord mais panoramico,
todavia, se tivermos em vista a propria finitude inerente a toda e qualquer leitura — figurada de
modo praticamente insuperavel na boutade que encerra o fragmento 37 de Schlegel, quando
aconselha-se que n6s mesmos nos limitemos antes que o mundo o faca —, é certo que, tdo ou
mais importante que essa disposicdo centrifuga é o tato para amarrar a proliferacdo de
sentidos em unidades provisorias, prevencao que sem davida poderia conferir uma sobrevida
a mais a catacrese do contexto. Antes porém de mostrar de que modo isso é exposto e
praticado no texto de Montaigne — que, como j& atestaram muitos de seus mais agudos
leitores, de Auerbach a Marin, de Starobinski a Costa Lima, apresenta-se quase todo ele de
fora a fora composta de citagcbes ndo confessadas — talvez seja interessante desenhar primeiro
um esboco de retrospecto: sendo capaz de atenuar de vez a proliferacdo de remissdes, ao
menos de operar como ancora proviséria em meio a esse incessante jogo de contagios e
referéncias cruzadas.

Ora, como me parece ter ficado ainda mais claro com a evocagao do autor quinhentista
— cujo retrato vale quase como sinédoque de todos esses impasses —, trata-se de um périplo
onde, a exemplo do efeito de torvelinho descrito em “Resistir a chantagem”, o campo de forca
criado pela rede de intertextos aparece muitas vezes como uma presenca a espreita projetando
cada signo para fora de si mesmo, e desenhando novas linhas de fuga para o que poderia
parecer, a dada altura, uma questdo fechada. Dai também uma perturbacdo, quase sempre, na
qual, a medida em que se reenquadra um fio solto numa nova totalidade, o mergulho num
sentido menos direto de um termo ou deslocamento tende a gerar uma sobrecarga muito
semelhante aquela que Bois encontra por exemplo nos ensaios iniciais de Panofsky,
conhecendo sem duvida uma condensacdo magistral no comentério de Adorno sobre nuances
e contextos. No primeiro relance, pelo menos, € um movimento que serve de prova em
contrario da exequibilidade de se manter uma correspondéncia biunivoca entre termo e
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sentido, acenando também ao modo como, mesmo num autor aparentemente tdo sébrio como
La Capra, as marcas deixadas numa dada palavra pelos varios contextos em que ja esteve
concorrem para converter a linearidade da leitura em algo como uma miragem defensiva
postica, prestes a ser quebrada tdo logo a atencdo se distribua em igual medida entre o plano
do argumento e a estratégia de exposicdo adotada. Com efeito, se hd um ponto especialmente
sofisticado na operacdo em curso, ele ndo concerne sendo a possibilidade — um tanto quanto
perversa — de que todas essas trepidacdes passem em brancas nuvens, como um fenémeno
cuja intensidade se situasse num nivel inferior a escala de medicdo. Em se tratando do enxerto
de Montaigne, por exemplo — que, na leitura mais Obvia, funciona quase como uma versdo
avant la lettre da virada linguistica, ao assinalar a mudanca de foco da experiéncia para a
operacdo de leitura dessa experiéncia —, tampouco é absurdo entrever, ainda, na traducao para
0 inglés da frase em questdo, um aceno talvez 6bvio demais para a operacdo apropriadora que
0 proprio La Capra perfaz, ao construir um ensaio que, se ndo chega a citar explicitamente “A
estrutura, o signo e 0 jogo no discurso das ciéncias humanas”, € no entanto bem prodigo em
remissdes a “Assinatura, evento, contexto”, configurando por si s6 uma clara ilustracdo em
abyme do mecanismo de repeticdo-com-diferenca popularmente conhecido como
iterabilidade. Embora ndo estejamos de fato pisando em territorio inédito, trata-se de um
nexo, de novo, que em nada depBe contra a forca persuasiva e reversiva dessa pequena dobra
— artificio em que, no limite, é facil enxergar outro exemplo do tipo de vinculo transversal
analisado por Adorno e, para o eterno desconsolo de Yves Alain Bois, muitas vezes mantido
intocado por operagdes que se restrinjam a reduzir cada signo a um Unico sentido. Estreitando
o foco da camera, por sinal, trata-se de uma presuncao que, longe de perder-se no intangivel,
pode ter sua forga verificada em coisas bem mais concretas e cortantes, como é que se vé por
exemplo — apenas para ficar numa situacao bastante familiar ao nosso auditério — no arquivo
“normas de publicacdo” de algumas das melhores revistas académicas brasileiras, mais
especificamente nos trechos onde, com tocante mas nada inofensiva ingenuidade, recomenda-
se que os autores listados no item “referéncias” estejam todos de fato citados no texto.
Detalhe em aparéncia menor, quase insosso, penso, todavia, que, nessa oportunidade de um
salto da leitura em abstrato para a mecanica das instituicbes — naquilo que estas tem a
primeira vista de menos instigante e/ou glamouroso —, estd sem duvida uma boa amostra de
um dos mais irreparaveis efeitos provocados pela obra de Derrida, cuja forca cognitiva, de
resto, € indissociavel da capacidade de por em realce elementos e convengfes facilmente
dadas como Obvias em nossa préatica diaria como intelectuais, como alias parece ser bem o
caso da ordem-recomendacdo h& pouco citada. Se exposta ao microscépio, entretanto — o que
aqui significa tentar também acompanhar em slow motion o que talvez dela advenha —, €
curioso notar como, ao bater por inteiro de frente com a pratica do préprio Derrida, uma
“recomenda¢ao” como a citada passa a funcionar quase como um efeito de distanciamento
enviesado entre pratica e teoria, costume e especulacdo, tdo imenso e ilustrativo € o abismo
que abre entre, de uma parte, a nada nuangada reivindicagdo de presenca que postula — a
pretexto de legislar sobre o que é valido ou ndo inscrever no item “referéncias bibliograficas”
de um texto académico — e, de outra, a mecénica muito mais evasiva e complexa em agao em
ensaios como os de Adorno e La Capra. Que, coincidéncia ou ndo, muito provavelmente
seriam solenemente escanteados/recusados se tal regra fosse cumprida a risca.

Em ultima andlise, portanto, dizer que tal regra constituiria também a seu modo uma
chantagem em surdina é uma inferéncia, por melodramética e/ou exorbitante que seja, que
tem sem duvida o mérito de destacar retoricamente as consequéncias por assim dizer
micropoliticas de certas asser¢fes genéricas, ao trazer a baila um dado, a principio, que, quase
ao estilo de uma parabase comica, pode soar quase como uma quebra de decoro em meio ao
alto nivel de abstracdo daquilo que o rodeia. Como se sabe, entretanto — e dificil pensar em
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amostras mais eloquentes disso que os loops metalinguisticos de La Capra —, se tivermos em
conta o seu eventual impacto desestabilizador sobre os protocolos correntes, € um efeito que
de novo tem muito mais que um ar de familia com aqueles de hébito associados a assinatura-
Derrida, com sua capacidade de oscilar de forma calculadamente intempestiva entre salto
especulativo e imersdo em microscopia, conferindo portanto uma insuspeita dignidade tedrica
a tracos tidos como irrelevantes pela dita “ciéncia normal” — entre 0S quais nao seria
despropositado incluir também as tais “normas de publica¢do”. Diga-se de passagem, alias,
que, no Viés aqui adotado, ndo € sendo no realce a conferido a detalhes como esses que esta
também o gatilho capaz de levar a uma reavaliacdo radical da propria nocao de politica, tendo
por eixo um desenho que, sem desconsiderar processos de longa escala, passaria a incluir
também o esforgo de desnaturalizar/historicizar certas convengdes tacitas operando no plano
do texto e, ato continuo, possibilitar uma espécie de relativizacdo brechtiana desses e de
outros mecanismos de exclusao, cuja eficacia ndo é de resto em nada alheia a sua carapacga
anodina. Afinal, se tivermos em vista toda a rede de efeitos performativos que a
recomendacéo acima ativa — por exemplo, nas consequéncias que pode trazer ao scholar que,
na hora de fechar seu artigo, opte por adicionar a sua lista de referéncias um autor que nao
citou diretamente, por mais que tenha dela absorvidos varios sintagmas-chave (alguma
semelhanca?) —, ndo ha davida de que, se aplicada literalmente, ela pode operar também como
uma tatica de silenciamento sub-repticia, ndo muito distinta, em natureza, das operacGes
descritas com tanto zelo por Yves-Alain Bois. Desse viés, se hd um aspecto em que o contato
com a obra do autor de Glas mostra-se particularmente produtivo e irreversivel, este ndo passa
sendo pela vigilancia que aciona sobre o proprio uso de uma categoria como “detalhe menor”;
gancho, no limite, que pode ser muito bem apenas um artificio para desqualificar uma
possivel via de discussdo e, com variaveis graus de sutileza ou agressividade, retracar a linha
demarcatoria entre relevante e irrelevante, essencial e acessorio etc. No que diz respeito ao
nosso métier, por exemplo, é bem o que estd em jogo, voltando a La Capra, quando, numa s
tacada, as aspas alegoricas projetadas sobre o termo “exemplo” servem tanto para
desautomatizar um protocolo académico como dar destaque ao substrato figurativo
inexaminado da prépria exposicdo, responsavel por fazer com que, uma vez acionado o
ricochete — numa triangulacdo que liga Schlegel, Nancy e o agora quase como fosse refracoes
de um sé prisma —, o texto se descubra mais uma vez puxado e perturbado de dentro por uma
espécie de laténcia fantasma na entrelinha, que ganha assim tanta ou mais importancia do que
0 que estaria, digamos, nele presente. Resultado: no abismo entre cada asserc¢do genérica e sua
concretizacdo tangivel, é como se esse mesmo texto fosse convertendo tal assintota em mola
propulsora, ao ativar um percurso onde, aos poucos, a forca performativa do gesto teorico,
enquanto reivindicacdo de autoridade, é indissociavel a percepcdo da nova nuance
acrescentada a cada realocacdo de um termo — como quando se opta, por exemplo, por
traduzi-lo de modo s6 aparentemente redundante para a lingua materna. Nada mais adequado,
portanto, que, no aforisma incumbido de dar a devida énfase a tal movimento, esteja ndo por
acaso um autor cuja voz, como bem mostrou Louis Marin (MARIN, 1985), erige-se
exatamente por meio de seguidos recuos e desvios face a pletora de textos classicos de que se
apropria; movimento que, se, de uma parte, torna-se quase um pequeno tesauro da
Antiguidade Greco-romana, de outra assinala também a definitiva tomada de distancia em
relacdo a ela. Até se dar a conhecer, afinal, como nada mais nada menos que 0 proprio marco
fundador da incerteza moderna, assinalando o instante em que, incisiva mas nada
enfaticamente, autores entre 0s mais veneraveis desse mesmo passado comegam a soar como
roupas que ja ndo se ajustam com a mesma naturalidade de outrora no corpo de quem as cita.
Mas isso, claro, supondo-se que se trate mesmo de uma citagédo a sério. No paralelismo que tal
tensdo portanto instaura de imediato entre conteudo e forma — tendo agora por foco ndo tanto
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0s eventuais pontos de contato e discrepancia entre Derrida e La Capra, mas antes a
prosopopeia constituida pela sua zona de intersecdo mais notéria —, pode-se entdo entender,
enfim, porque seja agora o proprio estatuto ad hoc e hipomnésico da assinatura Montaigne,
com seus textos-patchwork, que vem jogar a derradeira pa de cal sobre a esperanca de fixar
um contexto definitivo para seja 14 o que for, abrindo uma fenda onde, da citacdo-epigrafe
incumbida de conter a dispersdo, passa a escorrer o jorro em miriade do pandemonio de vozes
do passado, deblaterando-se atrds da impressdo de completude fornecida por essa outra
inevitavel ficcdo heuristica chamada autor. E ainda assim, se como ja observaram muitos dos
melhores leitores de Montaigne, é certo que muito da autoridade investida sobre tal nome
préprio € indissociavel ao tato para lancar uma peguena sombra de duvida sobre 0s nomes
veneraveis que cita, e cavar assim uma borda de incerteza entre o si e a tradicdo,
compreensivel que, uma vez entronizado no topo do texto de La Capra, o efeito
potencialmente tranquilizador da leitura literal da frase tenha que se haver também com a
sobrecarga gerada pela sua prépria mais-valia figurativa; embate no qual, como de resto
mostrara a citacdo abaixo — retirada ndo sem segundas intencdes de um dos autores favoritos
de Adorno — o que poderia parecer, a principio, um espaco familiar da-se a ver entdo como a
caixa-de-pandora na qual se enovelam percursos tdo sinuosos quanto distintos:

A partir de certa idade, nossas recordacOes estdo de tal modo entrecruzadas umas
nas outras, que a coisa em que pensamos ou o livro que lemos quase ndo tem
importancia. Pusemos algo de ndés mesmos em toda parte, tudo é fecundo, tudo é
perigoso e podemos fazer descobertas igualmente preciosas tanto nos pensamentos
de Pascal como em um anuncio de sabonete(PROUST, 1999, p. 98).

Presenca ja rondando este texto desde as primeiras linhas, ndo ha duvida de que, na
carta de intencBes contida nessa passagem, estd um golpe inapelavel contra a miragem-
catacrese do contexto abordada por La Capra, em que pesem, é claro, todas as inevitaveis
diferencas de registro, que aqui caminha muito mais no sentido da estudada sobriedade do
autor de “Rethinking intelectual history” do que vertiginosas proliferacbes de parénteses e
incisos das leituras derridianas. Note-se apenas que, considerando a propria natureza de
segundo grau do trecho que citamos — evidente ja a partir do uso do “nés” majestatico tao caro
a Montaigne, La Rouchefoucauld e companhia —, isso ndo chega a constituir exatamente uma
inconsisténcia de fundo, mas antes e sobretudo, uma exigéncia intrinseca a prépria tensdo
entre o centripeto e o centrifugo que da prumo a esse trecho, capaz como poucos de
formalizar o perde-ganha correndo de par ao impulso para acondicionar em estrutura preénsil
a dissonancia do mundo. Tendo em vista ainda a meticulosa organizacao hipotatica da prosa
proustiana, apta a estender seus tentaculos a praticamente todos os niveis da realidade e
instaurar assim uma espécie de radical nivelamento semioldgico entre alto e baixo, Pascal e
sabonete, é quase redundante destacar, a essa altura, a afinidade entre uma pulsdo de tal
magnitude e o elogio das conexdes transversais preconizadas por Adorno; elo tornado
especialmente flagrante quando, na Recherche, esses transitos entre comezinho e abstrato,
entre primeiro plano e pano de fundo, dao a ver de permeio uma insistente nota em suspenso
desestabilizando o inteirico da frase. Mas isso — frise-se — muito menos pela irrup¢do de
perturbacdes sintaticas cortando o fio da sentenca do que pelo rigor como, nas exaustivas
sondagens proustianas, um enxerto tdo ou mais obvio que o de Derrida em La Capra, ou uma
intersecdo tdo ou mais incisiva que a de Yves-Alain Bois em Adorno, pode abrir uma
inesperada linha de fuga sobre o que parecia a primeira vista um enquadramento fechado,
como numa perspectiva aprofundando-se de subito pelo quadro estreito de uma porta aberta
ao longe. Ressalvada, claro, a piscadela contida nessa ultima simile — surrupiada sem mais
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cerimobnia de uma simile/evocagdo de Peter de Hooch, no célebre trecho sobre a Sonata de
Vinteuil e sua frase-fetiche —, é inegavel que, na visdo dessa fresta se abrindo a um panorama
sem fim, estd com toda certeza um dos melhores correlatos possiveis desse jogo de
derrapagem controlada que constitui a melhor tradicdo da forma-ensaio; legado que passaria,
a crer-se no texto acima, bem menos pela fixacdo de um solo firme do que pela negociagédo
com o componente de exclusdo necessario sem o qual nenhum tipo de enquadramento se
viabilizaria, e que, como sintetiza magistralmente a simile de Proust, compreende tanto a
atencdo que deve ser posta entre paréntese para que a miragem de clausura se imponha quanto
a licenca para prolongar indefinidamente o olhar sobre eventuais zonas de incerteza,
estendendo-se para além do horizonte. Nesse mesmo sentido, alias, que tal efeito seja figurado
como experiéncia de primeiro grau ou citacdo subentendida é um dado que tem de certo um
peso nada desprezivel no modo como se tenta chegar a bom termo com tais proliferacdes; até
finalmente confluir num ponto onde, juntando numa sé imagem as duas pontas do texto, o
programa extraido por Bois, no embate com Panofsky, parece dar as mdos com a provocacao
heuristica contida na citacdo de Proust, na qual a ndo-coincidéncia de cada um dos signos em
relacdo a si mesmo ressurge incisivamente figurada na metafora de um poco sem fundo
potencial, e que parece sempre devolver a quem olha o seu proprio olhar. Em termos
institucionais, pelo menos, trata-se de um lance, ocioso lembrar, que, pela carga de hybris que
comporta precisara o tempo todo medir forgas com a limitac&o intrinseca aos parametros de
inteligibilidade disponiveis; pardmetros de acordo com 0s quais, muito provavelmente, esse
mesmo projeto de leitura total desenhado por Proust — quase uma filologia da cultura a
enésima poténcia — acabaria logo compartimentalizado dentro das fronteiras disciplinares de
praxe, de resto visceralmente refratarias a essa figura de intelectual poacher, disposto a
invadir zonas proibidas no afd de sondar as ressonancias Ultimas de um termo obscuro. Tudo
somado, no entanto, talvez seja exatamente na coragem para explorar e interrogar essa areas
de sombra — tendo sempre por Leitmotiv as possiveis implicacBes do que se da como certo,
por exemplo, toda vez que se desconsidera a textura linguistica como mero acréscimo ad hoc
a um suposto nucleo duro — que pode-se identificar a marca de uma leitura que pretenda-se a
altura dessa estranha variedade de rigor para onde acenam textos como os de Proust e Adorno,
no tato com que incorporam a exposicdo a prépria cegueira estrutural do parti-pris.
Paradoxalmente ou ndo, é o que faz ainda com que, no momento em que estes textos parecem
levantar a si mesmos pelos proprios cabelos, seja também o ponto em que eles mais chegam
perto de atingir o maximo de forca performativa, senhores de uma autoridade, decerto, que
tem muito a ver com 0 modo como, neles, a impressdo de lucidez epistemoldgica que a leitura
provoca passa muito menos pela busca ou vislumbre de um basta a inquietacdo do que pelo
tato para acolher e abrigar tal inquietacdo na prépria textura da forma. Entendendo-se por
forma aqui, claro, como muito menos uma fronteira capaz de garantir de uma vez por todas a
sensacdo de seguranca do que como um limite em eterna simbiose agénica com a propria
pulséo de deriva que dele emana.

Na atencdo ao que ha de fecundo e perigoso em tais aporias, repousa sem duvida
muito da validade politica, ética e cognitiva do dispositivo-ensaio, evidente no modo como,
em varios dos textos por mim comentados, a abertura para um confronto head-on com o
préprio limite — com todas as doses de hipocondria autorreflexiva ai implicadas —, ndo é em
nada alheia ao zelo para, captando o que de ha mais especulativo no detalhe prosaico e vice
versa, gerar pequenos efeitos arruinadores nos filtros de categorias em vigéncia. Embora isso
esteja longe de nos garantir qualquer chdo sélido — langando-nos antes num campo de forgas
onde, como bem mostram cada qual a seu modo Proust, Adorno e La Capra, a abstragdo pode
ser interrompida quando menos se espera por um golpe de Witz —, interessante perceber como,
vira e mexe, um argumento lucidamente construido e concatenado possa transformar-se numa

IPOTESI, JUIZ DE FORA, v. 24, n. 1, p. 51-70, jan./jun. 2020 — ISSN 1982-0836

68



arma tao confidvel quanto uma parabase cémica — que se da a ver, desse modo, menos como
um desafogo momentaneo do que como um gesto tedrico no seu proprio direito. Na pior das
hipoGteses, portanto, € um gesto que, mesmo sem exibir a tensa elegéncia das simetrias
adornianas, tem sem duvida a vantagem de expor os limites e rachaduras de termos como
autor, texto, contexto, entre outros, sem embargo da estranheza que eventualmente provoque a
especulacdo sobre os possiveis sentidos de um sinal grafico, para ndo mencionar a inevitavel
violéncia de toda e qualquer parafrase — apresente-se essa violéncia escrita com ou sem aspas.
Pelo que se viu até agora, contudo — e eis aqui também a minha prépria exorbitancia face a
Derrida —, penso ndo ser exagero dizer que, na resisténcia e/ou dar de ombros a problemas
desse tipo, pode estar também a chave para explicar muito do status de fora da lei
epistemoldgico hoje associado ao género-ensaio; dispositivo cujo impacto, a crer-se em
Adorno, passaria justo pela abertura a tirar todas as consequéncias possiveis dessas e outras
implicacbes em filigrana, normalmente descartadas como mero ruido pelos filtros
institucionais mais ortodoxos. Supondo-se gque se opte por dar a esse mesmo ruido o beneficio
da davida, e sondar entdo os critérios e condi¢des de possibilidade por tras do que se recusa
ou se aceita quando se chama a um texto de ensaio, nada a surpreender enfim se, na propria
sincope ou estranheza gerada por um aparente exagero — alcado aqui a tatica para projetar
uma lente de aumento sobre supostos “detalhes menores”, e promover assim a sua entrada
forcada no campo do simbolico — esteja também o primeiro passo para testar e contestar 0s
limite desse campo e, seja via loop metalinguistico, seja novo extravio metaférico, buscar
palavras e/ou meios para (pouco importa se estejamos ou ndo diante apenas de mais uma
citacdo indébita...), tentar entdo dizer o que ainda ndo pode sé-lo.

OPENING PANDORA’S BOX: THE ESSAY AS EXORBITANCE

ABSTRACT: A reflection on the limits and possibilities of the essay as form, this paper discusses the tensions
between, on the one hand, the structural open-endness of the genre, based on a relentless commitment to put into
question its own premises, and, on the other hand, the institutional constraints usually associated to academic
writing, whose conventions and superstitions, in general, work as a sort of defensive device against the anti-
foundational menace of the essaystic tradition.

Keywords: Essay. Institution. Reading. Context. Transference.
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