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Introducao

“O espago urbano da rua ndo ¢ o lugar da palavra, o lugar da

troca de palavras e signos,assim como pelas coisas? Nao ¢ o lugar privilegiado no qual se
escreve a palavra?

Onde ela pode tornar-se‘selvagem’ e inscrever-se nos muros,

escapando das prescrigdes e instituigdes?”

Henri Lefebvre

O objetivo deste trabalho ¢ trazer uma reflexdo sobre a produgdo do espago e do
territorio na sociedade contemporanea. Demarcando nossas reflexdes sobre o campo da arte
como importante ferramenta de mediagao no processo de apropriagao do territdrio. O tema se
torna pertinente para analise das expressdes artisticas da classe trabalhadora, na medida em/
que realiza uma espécie de ponte do abstrato ao concreto.

O territdrio e sua construgdo possuem caracteristicas dialéticas, ele deve ser entendido
a partir desse processo mesmo de contradi¢cdo provenientes do modo de producao capitalista,
suas relagdes de poder politicas e econdmicas. Entendendo que sdo os sujeitos historicos os
responsaveis por esta construgdo, inseridos no processo de produgdo e reprodugdo material e
simbolico. Pretendemos relacionar o modo como se da essa elaboragdao e apropriagdo do
territorio por meio da arte.

A arte como importante componente para a emancipacdo humana no contexto da
sociedade capitalista atravessa um dilema de refletir uma sociedade que vive uma logica de
mercantilizacdo e padroniza¢do das producdes e representagdes artisticas. Quando a arte se
torna uma media¢do de expressdo dos individuos enquanto sujeitos - como expressdo da
construgdo da vida social - ela contribui para o desenvolvimento do homem e de sua relacao
com o espaco. Neste sentido ela possibilitaria a edificagdo do ser genérico, pois faz a
mediacao de pertencimento a um espaco e expressa a coletividade.

Ela pde em questdo a alienagao das relagdes sociais na sociedade capitalista, e torna-se
importante na media em que, através da investigacdo e da criacdo/recepcdo possibilita
atualizagdes e contemporaneizacdes dentre os dilemas enfrentados na ordem social e a
proposicao de novos campos de possibilidades.

A arte serve como instrumento para viabilizar as mediagdes através da quais o
individuo recria a sua humanidade e se relaciona com o espaco e identifica seus semelhantes.
Porém, muitas vezes o espirito criativo vai de encontro com a descartabilidade e efemeridade

dos processos de expansao do capital.
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A pergunta que se levanta ¢ se a arte possibilitaria o sentimento de pertencimento e de
apropriagdo do sujeito ao espaco. O posicionamento dos individuos frente aos reflexos
produzidos no processo produtivo, onde se amplia a questdo social, (expressao das
desigualdades de uma determinada realidade historica social) pode contribuir para o
entendimento dessa questao.

Para desenvolver este trabalho inicialmente levantaremos algumas questdes sobre a
formagao do espaco e do territorio. Em seguida de forma sucinta pontuaremos sobre a vida
cotidiana e a arte, onde ela assume um carater de “suspensdo da vida cotidiana”. De forma
resumida abordaremos um dos elementos da cultura Hip-Hop, o grafite que tem como

caracteristica central o uso da cidade.

Espaco e territorio
“Qla, como vai ?Eu vou indo e vocé, tudo bem?
Tudo bem eu vou indo correndo
Pegar meu lugar no futuro, e vocé ?
Tudo bem, eu vou indo em busca
De um sono tranquilo, quem sabe ...
Quanto tempo... pois é...
Quanto tempo...
Me perdoe a pressa
E a alma dos nossos negocios.”
Paulinho da Viola

Segundo Henri Lefebvre (2008) o espaco desempenha um papel, uma logica, uma
funcdo no estabelecimento do sistema “neocapitalista”. A problematica do espago trata-se do
espaco vivido que se liga a pratica social e que tem um trago aproximativo a “espacialidade™’.

A definicdo de espaco implica um conceito do mesmo, para o autor existe um
problema entre a epistemologia do termo e o espaco vivido, este ultimo nunca ¢ neutro ou
“puro”. Este aspecto ¢ importante para o conhecimento da realidade urbana, ele pertence a
teoria do urbano e conseqiientemente a problematica da sociedade global.

Lefebvre (2008) relaciona quatro hipoteses sobre o espago, na primeira ele ¢ a forma
pura, uma “esséncia” uma “ideia absoluta” ele se “apresenta como coeréncia e modelo de
coeréneia”. Nesta perspectiva o tempo historico e o vivido sdo liquidados®, sdo incorporadas
tendéncias que fixam o espago e tempo de forma absoluta.

A segunda hipdtese ¢ a de que o espago social é produto da sociedade, resultado do
trabalho e da divisao do trabalho, ele ¢ objetivado, ¢ a objetivacdo do social e do mental,
portanto funcional, se relaciona com a maioria das descrigdes do espaco urbano.

A terceira hipotese relaciona o espaco como um meio, um intermediario, “um modo e

. . PP | ~ , ..
um instrumento, um meio € uma mediagcdo”” nas maos de “alguém”. O espago serviria a uma
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estratégia, e implicaria numa ambigiiidade “uma inclusdo dissimulada do saber no ideoldgico

e da ideologia no saber”, o espaco serviria de mediacao entre os termos:

[...] um tal espago é ao mesmo tempo ideologico (porque politico) e saber
(pois comporta representagdoes elaboradas). Pode-se, por conseguinte,
denomina-lo racional-funcional sem que tais termos possam separar-se, €
funcional-instrumental, pois a fun¢do, no quadro global da sociedade
neocapitalista, implica o projeto, a estratégia (LEFEBVRE, 2008, p. 45).

O espago veicularia os valores da sociedade burguesa, do fetichismo da mercadoria,

hipotese que atende ao capitalismo do século XIX, concorrencial, porém, o modo de producao

capitalista se complexificou:

Essa re-producdo das relagdoes de producdo ndo coincidem mais com a
reproducao dos meios de produgio; ela se efetua através da cotidianidade,
através dos lazeres e da cultura, através da escola e da universidade,
através das extensdes e proliferacdes da cidade antiga, ou seja através do
espaco inteiro (LEFEBVRE, 2008, p. 47-48).

A quarta hipotese considera a terceira hipotese e a modifica, tendo como referéncia a

reproducdo das relagdes de produgdo, o processo de producdo e consumo, ele conteria a

finalidade comum a todas as atividades na sociedade neocapitalista. Trata-se da produgdo no

sentido amplo, das relagdes sociais e de sua re-producdo. Sobre o espago nesta perspectiva

define:

Seria, portanto, um espaco ao mesmo tempo abstrato-concreto,
homogéneo e desarticulado, que se deveria reencontrar nas cidades novas,
na pintura, na escultura e na arquitetura, e também no saber (LEFEBVRE,
2008, p. 48).

Este espago homogéneo-fraturado é o espago das obras de arte, afirma: “E o estetismo

que unifica os fragmentos funcionais de um espago deslocado realizando, assim, seu carater

homogéneo e fraturado” (LEFEBVRE, 2008, p. 49).

Para Lefebvre existe uma praxis através da acdo dos elementos que mantém a

sociedade, que simultaneamente produzem a separagdo e dissociagdo, que ¢ o esquema do

espago.

O esquema arquitetdnico e urbanistico,enquanto espago, tem essa dupla
caracteristica: desarticulado e até estilhagado sob a coeréncia ficticia do
olhar, espago de cacdes e de normas disseminadas. Ele tem esse carater
paradoxal que se tenta definir aqui: junto e separado. E dessa maneira que
ele é concomitantemente dominado (pela técnica) e ndo-apropriado (para
e pelo uso). Ele ¢ imediato, ou seja, pertence a uma certa ordem proxima,
a ordem da vizinhanga, e a uma ordem distante, a sociedade, o Estado. A
ordem proxima e a distante s6 tém uma coeréncia aparente que de modo
algum impedem a desarticulagdo (LEFEBVRE, 2008, p. 53).
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Sobre a “producdo do espago” o autor se refere ao conjunto da sociedade, ndo
considera o espaco apenas como um dado a priori do pensamento ou do mundo. Vemos no
espaco o desenvolvimento de uma atividade social. Distinguimos, portanto, o espaco social do
espago geométrico, isto ¢, mental. Contudo, a expressdao permanece ambigua. De fato, toda
sociedade produz “seu” espaco, ou, caso se prefira, toda sociedade produz “um” espaco

(LEFEBVRE, 2008, p. 55).

A compreensdo da construcao e relagdes que o individuo contemporaneo estabelece no
espago, perpassa pela sua condig¢do de sujeito e de parte de uma coletividade, interagindo com

a organizacdo temporal, com o modo de producao e as relagdes de poder.

Assim, recorremos a David Harvey (2008), para complementar nossa analise da
construcio do espago numa perspectiva materialista’. Para o autor, nessa perspectiva as
concepgoes do tempo e do espago sdo criadas através de praticas e processos materiais uteis a

reprodugdo da vida social’.

A fragmentac¢do, a volatilidade e efemeridade do mundo moderno fazem surgir novas
formas de relagdes sociais assim como relacdes novas dos homens com o seu meio. Assim, “a
modernizagdo envolve a disrupgao perpétua dos ritmos espaciais € temporais, € 0 modernismo
tem como uma de suas missdes a producdo de novos sentidos para o espaco € o tempo num

mundo de efemeridade e fragmenta¢ao” (HARVEY, 2008, p.199).

Pelo prisma do mundo do trabalho, Harvey (2008) considera que a dinamica da
sociedade moderna através da produgdo e consumo de mercadorias seja caracterizada pela
instantaneidade, efemeridade e pelo descarte. Produtos podem ser trocados por outros mais

novos, assim como individuos, estilos de vida, relacionamentos e lugares de se relacionar.

Para Harvey o espaco ¢ essencial para entender a existéncia humana. “O modo como
representamos 0 espago € o tempo na teoria importa, visto afetar a maneira como nos e os
outros interpretamos e depois agimos com relagdo ao mundo” (HARVEY, 2008, p.190). Estes
espagos se encontram em constante mutacao devido as mudangas politicas e econdmicas,

portanto possuem um determinante historico. Define:

Dessa perspectiva materialista, podemos afirmar que as concepgdes do
tempo e do espaco s@o criadas necessariamente através de praticas e
processos materiais que servem a reproducdo da vida social. [...] A
objetividade do tempo e do espago advém, em ambos os casos, de praticas
materiais de reproducdo social, e, na medida em que estas podem variar
geografica e historicamente, verifica-se que o tempo social ¢ 0 espago

social sdo construidos diferentemente (HARVEY, 2008, p.189).
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S6 através da conexdo estabelecida entre processos de producdo, € que se entende a
relacdo homem/espago. O dominio espacial se relaciona com as relagdes de dominagao social,
afetando a construgdo dos espagos coletivos no que tange a infra-estrutura, transporte,

comunicacao, educacgao e cultura.

Entender o sujeito em relagio a seu espago requer a apropriacio de mediacdes® que
fazem dele um ser inserido na sociedade moderna contemporanea. Percebendo que os espagos
sao constituidos pela sociedade de acordo com interesses € momentos historicos. Devemos
considerar, se nos apoiamos numa interpretacao dialética da realidade, que esta organizagao
ndo ¢ aleatoria e que existem fatores que determinam a constru¢do espacial e que estes sao

variantes determinadas a partir do trabalho.

Para a compreensao da historia social Harvey (2008) afirma ser importante apreender
as concepgoes de espaco-tempo e seus usos ideoldgicos. Para tanto utiliza trés dimensodes

descritas por Lefebvre:

1. As praticas espaciais materiais referem-se aos fluxos, transferéncias e
interagdes fisicos € materiais que ocorrem no ¢ ao longo do espago de
maneira a garantir a produ¢do e a reproducao social.

2. As representagdes do espaco compreendem todos os signos e
significacdes, codigos e conhecimentos que permitem falar sobre essas
praticas materiais e compreendé-las, pouco importa se em termos do
senso comum cotidiano ou do jargdo por vezes impenetravel das
disciplinas académicas que tratam de praticas espaciais (a engenharia, a
arquitetura, a geografia,o planejamento, a ecologia social etc.)

3. Os espagos de representagdo sdo invencdes mentais (codigos, signos,
“discursos espaciais”, planos utdpicos, paisagens imaginarias e até
constru¢des materiais como espagos simbdlicos, ambientes particulares
construidos, pinturas, museus etc.) que imaginam novos sentidos ou
possibilidades para praticas espaciais (HARVEY, 2008, p.201).

Segundo o autor, Lefebvre caracteriza essas dimensdes como o vivido, o percebido, e
o imaginado e que existe uma relacdo dialética entre elas por meio da qual possibilita a leitura
da historia das praticas espaciais: “Os espacos de representagdo, portanto, tém o potencial nao
somente de afetar a representacdo do espago como também de agir como for¢a produtiva
material com respeito as praticas espaciais” (HARVEY, 2008, p.201).

Deste ponto cabe destacar a diferenciacdo entre territorio e espaco, dado que ndo sdo
categorias geograficas de andlise sinOnimas, e, portanto, devemos nos deter a reflexdes

tedricas que clarifiquem esta diferenca.
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Ruy Moreira (2007) define o principio ontoldgico da constituicdo do espaco como
sendo a contradicdo localizacdo-distribuicdo. Localizagdo espacial dos elementos de sua
estrutura, e a diversidade estrutural dos elementos forma a distribui¢do, assim:

O modo como as localizagdes definem sua reciprocidade de relagdes no
interior da distribui¢do forma a posicdo geografica — expressdo até ha
pouco amplamente utilizada na geografia -, assim nascendo o espago
como um sistema de localizagdes reciproca e interativamente interligadas.
Como a localizagao leva a distribuicdo — de modo que pode esta assim ser
definida como o sistema de localizagoes — e a distribuigdo a localizagao,
numa relacdo de correspondéncia em que ndo ha localizagdo sem
distribuic¢do e distribuicao sem localizagdo, elas se contraditam em suas
tendéncias organizativas do espago, a localiza¢do tendendo a sobrepor-se
a distribuicao e a distribuicdo tendendo a sobrepor-se a localizagdo, o
espago sendo e nascendo dessa tensdo (MOREIRA, 2007, p. 73-74).

Com a tradi¢io geografica moderna, segundo Moreira (2007), enraizada em Kant’,

inova o conceito de lugar introduzindo o conceito de recorte.

E um modo de entendimento que a leitura atual dialetiza: o espago € o seu
recorte; analisa-se o espaco por meio do seu recorte; de modo que se parte
do recorte para o todo do espaco, e deste para o todo da sociedade, na
analise espacial desta. Tudo se fazendo numa relagdo triadica: vai-se do
recorte (o singular) para o espaco (geral), dai se retornando ao recorte,
que j& ndo ¢ recorte-singular do comeco, dado vir do espago-geral em seu
retorno, sendo assim agora o real- concreto, isto é, a particularidade,
chamada regido, lugar ou zona, a area sendo o conceito puro e geral.

Com o recorte, nasce o territério. O recorte espacial é o principio do
conceito do territorio: o recorte qualificado pro seu sujeito (o corpo).
Qualificado como dominio do seu sujeito — o sujeito do recortamento -,
cada recorte de espaco ¢ uma forma tedrica geral de falar da relagdo entre
espaco e territorio (MOREIRA, 2007, p. 80).

Moreira indica que hoje existe uma confusdo conceitual entre espago e territorio,
quando se elege o territorio, em vez do espago como referencia da organizagao geografica da
sociedade. O espago seria uma categoria anterior ao territorio, este ultimo s6 é produzido a
partir do espaco. E essa transformagdo s6 ocorre quando o sujeito se apropria materialmente
ou simbolicamente do espaco. As modificagdes sobre o espaco s6 podem ser entendidas a
partir das relagdes de trabalho e, conseqiientemente, de poder. Todos os processos de
modificagio e organizagio espacial® sio produto do trabalho humano que o transformam em
territorio.

No territorio encontram-se todos os processos de relagdes sociais que envolvem o
sujeito tais como de dominacao, politicos e culturais, ele se forma, portanto, da totalidade das

relacdes humanas. Ele ¢ produzido e configurado por estas relacdes sociais inseridas na
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dinamica capitalista, portanto, historicamente definidas por este sistema contraditorio de
produgado.

O territorio ¢, entdo, produto e condigdo de reproducao da sociedade. Ele pode
representar a reprodug¢do do capital bem como da cultura e dos modos de vida de um

determinado povo ou grupo inserido em sua territorialidade.

Cotidiano e arte A fita t4 na curtura.

Que curtura, rapaz?

Pra vocé vé, isso que tu nem sabe, tem acesso a nada,
sem alimentag@o, nunca vai ser criativo, carai.
Criativo, o mundo ¢ rico e pobre.

Nada disso, o mundo ¢ trés, rico, pobre ¢ criativo.
Entdo vocé é qual?

Criativo, carai, ndo dou meus pulo?

Ferréz

O cotidiano ¢ um dos niveis constitutivos do historico, onde a reprodugdo social se
realiza na reprodu¢ao mesma dos individuos. Heller, discipula de Lukécs, afirma que o
cotidiano ¢ o “nivel de reprodugdo direta do individuo enquanto tal no mesmo processo em
que este reproduz indiretamente a sociedade” (HELLER apud NETTO, 1996, pg.66).

Para Lukécs (apud Netto, 1996) as determinacdes fundamentais da cotidianidade sao:

a) a heterogeneidade: a relacdo das atividades que compde o conjunto das
objetivacdes do ser social, a constitui¢do de um universo que combina elementos
heterogéneos (linguagem, trabalho, vida politica, vida privada etc.);

b) a imediaticidade: sdo as respostas que o homem da, é um padrio de
comportamento proprio da vida cotidiana. Uma relacdo direta entre pensamento e
acdo, uma resposta imediata, um automatismo necessario a reproducdo do
individuo;

c) a superficialidade extensiva: considerando a heterogeneidade e imediaticidade da
vida cotidiana o individuo responde levando em conta o somatorio dos fendmenos
de situagdes especificas sem considerar as relagcdes que os vinculam.

Na cotidianidade, o “critério da utilidade confunde-se com o da verdade”. As
determinagdes da vida cotidiana fazem com que o individuo se perceba como ser singular, o
ser genérico se submete a dimensdo da singularidade. O homem opera como um todo, como
inteiro, mas sempre no ambito da singularidade:

Ora, o acesso a consciéncia humano-genérica ndo se realiza neste
comportamento: s6 se d& quando o individuo pode superar a
singularidade, quando o individuo ascende ao comportamento no qual
joga ndo todas as suas forgas, mas toda for¢a numa objetivacdo duradoura
(menos instrumental, menos imediata), trata-se, entdo, de uma
mobilizacdo animica que suspende a heterogeneidade da vida cotidiana —
que homogeneiza todas as faculdades do individuo e as direciona num
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projeto em que ele transcende a sua singularidade numa objetivagdo na
qual se reconhece como portador da consciéncia humano-genérica. Nesta
suspensdo (da heterogeneidade) da cotidianidade, o individuo se instaura
como particularidade, espago de mediacdo entre o singular e universal, e
comporta-se como inteiramente homem (NETTO, 1996. pg. 69).

Lukacs (Apud Netto, 1996) determina trés formas de objetivagdo duradoura que criam
uma suspensao da heterogeneidade da vida cotidiana, sdo eles: o trabalho criador, a arte e a
ciéncia. O trabalho seria a objetivagdo privilegiada do ser social, pois ele ¢ fundante na
sociabilidade e comunicagdo do individuo. Essas objetivacdes constituem-se esferas da vida
cotidiana que se destacaram historicamente adquirindo autonomia e legalidade proprias.
Distingue:

[...] a arte, como processo de autoconsciéncia da humanidade (portanto,
um reflexo antropomorfizador da realidade), da ciéncia, como processo de
conhecimento da estrutura objetiva da natureza, da sociedade e do seu
intercdmbio (portanto, um reflexo desantropomorfizador da realidade)
(NETTO, 1996. pg, 70).

Essas objetivagdes, no entanto ndo se separam da vida cotidiana, sdo suspensoes, via
homogeneizagdo assumem-se como seres humano-genéricos e estabelecem um circuito de
retorno a cotidianidade, nesse retorno o individuo percebe a cotidianidade de forma diferente,
como um espac¢o de humanizacao, onde se enriquece e amplia o ser social. Portanto:

Esta contida aqui, nitidamente, uma dialética de tensdes: o retorno a
cotidianidade apds uma suspensdo (seja criativa, seja fruidora) supde a
alternativa de um individuo mais refinado, educado (justamente porque se
algou a consciéncia humano-genérica); a vida cotidiana permanece
ineliminavel e inultrapassavel, mas o sujeito que a ela regressa esta
modificada. A dialética cotidianidade/suspensdo ¢ a dialética da
processualidade da constituicdo e do desenvolvimento do ser social
(NETTO, 1996. pg, 70-71).

Um contraponto a objetivagdo ¢ a alienacdo, impedindo a captagdo das mediagdes
sociais que as vinculam. A problematica principal da vida cotidiana contemporanea reside na
forma de alienagdo, na reificagdo. “O tipico da vida cotidiana contemporanea, aquela propria
do capitalismo tardio, ¢ a reificagdo das relagdes que o individuo enquanto tal desenvolve”
(NETTO, 1996, p.86).

O central na cotidianidade contemporinea ¢ a universalizagdo da forma mercadoria.
Ela se traduz como uma objetividade imediata nas formagdes econdomico-sociais onde o modo
de producao capitalista se consolidou. “Sem os instrumentos tedricos elaborados pela critica
da economia politica marxiana ¢ impensavel o desvelamento da faticidade em questao e todas

as suas decorréncias na estruturagdo da vida cotidiana contemporanea” (NETTO, 1996, pg.
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90). A tnica alternativa a faticidade da cotidianidade ¢ o exercicio de uma analise critica da
vida cotidiana.

A concep¢ao de arte aqui trabalhada ¢ de compreendé-la como um determinante da
vida cotidiana e apreendida numa perspectiva materialista historico- dialética. Tendo como
maxima a no¢do de que o trabalho ¢ a “objetivacdo privilegiada” do ser social, e que s6 por
meio dele se da o processo de humanizagdo e enriquecimento do género humano. Procuramos
refletir sobre o papel da arte como mediadora na apreensao do real.

Importante ressaltar as concepgdes subjetivistas em torno da concepgdo de arte que
atendem a logica antagénica e de mercantilizacdo do capital, porém, nos deteremos a
investigar a arte como forma e potencialidade de expressdo do processo de humanizacao e
possibilidade de superacao da sociabilidade capitalista.

A arte nasce como necessidade social, como integrante da vida cotidiana do homem,
portanto, tem um carater objetivo e subjetivo. Porém o homem tende a satisfazer
primeiramente as suas necessidades basicas de sobrevivéncia, sendo privado, devido as
formas de alienagdo a que ¢ submetido, a desenvolver suas potencialidades humanas ¢ a
complementar sua formagao integral (moral, artistica, cultural e intelectual).

Ela ¢ fonte de criagdo, de manifestagdo e organizagdo cultural. A arte se liga a
percepcao e expressdo da realidade social se transformando numa maneira de refletir a
realidade. Portanto, ¢ determinada por sua época e seu contexto histérico. A relagdo que a
obra de arte estabelece com a sociedade e desta com a obra, possibilita transforma-la em
objeto de reflexdo e compreensdo da realidade. Gera uma transformagdo subjetiva no
individuo que a experimenta, ela nos possibilita uma visdo da realidade e de construir
estratégias para a sua superagdo, no entanto, isto so se tornard eficaz quando a arte for capaz
de recriar nos individuos o sentido de sua propria existéncia.

A era pés-moderna, faz referéncia a diversas areas do conhecimento, tais como
economia, filosofia, politica, sociologia e ndo s6 a estética’. A discussdo de Fredric Jameson
(1996) nos leva a pensar na produgdo cultural atual. Ela se confunde com o proprio mercado,
tendo um papel fundamental ideologico de legitimar a dominag¢@o dos modos de produgao.

O autor estuda os processos de mediacdo que envolvem a produgdo artistica na
tentativa de conciliar a critica marxista a critica cultural. Ele propde uma reavaliagdo entre
ideologia e producdo artistica, pois esta primeira, que carrega valores e idéias, formaria a
consciéncia social. E a compreensdo da cultura se faz importante, pois ela revelaria reflexos
da realidade social. A realidade ¢ um componente da cultura, e para a sua compreensao ¢é

necessario atingir a esséncia da realidade material onde foi originada determinada forma
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cultural, pois nada mais ¢ do que um produto da estrutura da sociedade. Para ele as producdes

culturais tém relagcdo com os significados sociais e politicos condicionados pela ideologia.

O que propomos aqui ¢ a andlise das produgdes artisticas estéticas atuais, pensando a
cultura em seu sentido restrito, principalmente aquelas ditas “marginais” que retratam um
movimento real das massas sociais e, portanto possuem um papel decisivo na compreensao
histérica e na analise critica sobre as formas ideoldgicas de dominacdo social. Nao nos
iludimos ao perceber as influéncias e direcionamentos ideologicos no meio das manifestagdes
culturais na modernidade, porém, acreditamos e insistimos que a cultura como forma de
manifestagdo “contra- hegemdnica” rompe com as perspectivas ideolodgicas discriminatorias,
pois adotariam um modelo cultural diferente do dito hegemodnico. Ignorar a existéncia das
classes sociais e seus respectivos modos culturais ¢ leviano, mas valorizar as expressoes
culturais “marginais” ¢ um caminho para constru¢do de uma nova forma de se pensar a

cultura na sociedade moderna.

Lendo o grafite

Nao existe amor em SP
Um labirinto mistico
Onde os grafites gritam
Nao da pra descrever
Numa linda frase
De um postal tdo doce
Cuidado com doce

Criolo

Percebe-se uma crescente onda de manifestagdes artisticas no mundo que passaram a
dividir e a chamar atencdo nos espagos publicos das grandes cidades. Sdo as intervengdes
urbanas: termo utilizado para designar os movimentos artisticos, principalmente os de carater
visual em espacos publicos'® (Figuras 1, 2, 3 e 4). Surge no Brasil na década de 60, em S3o
Paulo, como forma de protesto a ditadura militar. Trés estudantes decidiram encapuzar

estatuas que, segundo eles, se identificavam com o regime.

FIGURA 1: Série de cartazes lambe-lambe impressos em serigrafia. Belo Horizonte
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Figura 2: Chicago - EUA 2010 e Séo Paulo - 2012

Figura 4: Barcelona - Espanha 2013
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Além de interagirem com outros objetos artisticos € marcos espaciais, as intervengdes
recriam a paisagem da cidade. Tém como objetivo colocar as percepcdes do artista em relagao
ao objeto artistico e o seu meio, um modo de reivindicar a cidade como espago para a arte.
Produzindo novas maneiras de perceber o urbano e colocando em evidéncia aspectos
apagados pelo aceleramento da vida nas grandes cidades. As intervencdes urbanas possuem
caracteristicas efémeras, “duram o tempo do deslocamento do ritmo cotidiano para um
ritmopoético, questionador”. Porém, seus efeitos podem ser mais prolongados, a imagem11
pode se registrar na memoria de quem a recebeu.

O desenvolvimento artistico possibilita uma percep¢do das manifestacdes cotidianas
de maneira diferenciada. A realidade concreta, superada a pseudo concreticidade, permite
enxergar as manifestacdes artisticas do cotidiano como o grafite. Manifestacdo que pretende
uma interven¢do no espaco com um registro e participacdo do sujeito na cidade e que
manifesta um estilo de vida. Tida como uma representacio de uma “cultura marginal”
estabelece nexos com o contexto socio-histdrico onde se insere e, portanto, torna-se essencial
sua compreensao.

A importancia dos simbolos em nossa sociedade contribui para a compreensdo do
individuo produtor e receptor do objeto artistico. O grafite abre a discussao sobre a cidade e o
modo de vida urbano, bem como outras discussdes sobre o modo de vida em sociedade.
Estabelece relacdo entre homem e a paisagem que o cerca, entre homem e o meio, ele recria
uma linguagem, assume uma posicdo frente a uma realidade e a registra, projetando realidades

vividas e possiveis.
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Mesmo sendo uma arte efémera, cria possibilidades de didlogo sobre a formagao do
espaco urbano através da propria caracteristica de descontinuidade. Identificar os detalhes, as
mensagens, a comunicabilidade dessas manifestagdes possibilita conhecer este sujeito, bem
como repensar a forma de recepgao artistica tendo o processo acelerado de transformagao da
cidade.

Esta transformacao acelerada das cidades acaba alterando a paisagem de forma a
descaracterizar o sistema cultural e, conseqiientemente, o humano. Dessa forma voltamos
nosso olhar para a arte como instrumento para viabilizar as mediacdes através da qual o
individuo recria a sua humanidade e se relaciona com o espago ¢ identifica seus semelhantes.
Destacando a dimensdo cotidiana do uso politizado da arte na forma do grafite nas grandes
cidades.

Este tipo de manifestagdo artistica ¢ vista pelos produtores/receptores como uma
forma democréatica de arte, na medida em que ndo atende a limitagdes espaciais e dialdgicas.
Os simbolos e signos produzidos na cidade podem ser lidos e entendidos por todos. Sao
pensados e produzidos com a intengdo de compor o espaco urbano e de estabelecer uma
relagdo com o receptor.

Lodi (2003), em sua dissertacio sobre o grafite e o projeto Guernica'> em Belo
Horizonte, define o termo:

O termo graffiti é o plural de graffito em lingua italiana. Foi nesta forma
plural que ele se estabeleceu na Franga, na Alemanha, na Holanda, na
Inglaterra, nos Estados Unidos e em outros paises como o Brasil, para
designar as inscri¢gdes urbanas, esta escrita artesanal e/ou artistica das
ruas. Este fendomeno parece dizer da aspirag¢do das ruas em
internacionalizar-se € unir-se aos outros paises por intermédio de um
significante comum. Dai, encontramos os neologismos “graffitar”, ou
“manifestacoes graffitadas” (Rocha,1992). Nada disso chegou aos
dicionarios. No Houaiss (2001), encontramos s6 o grafite para designar o
rabisco, desenho ou letra nas paredes, muros ou monumentos de uma
cidade, e poderiamos acrescentar: nos viadutos, cacambas de entulhos,
orelhdes, meio-fios, trens e metrds, portas, portdes, ruinas e areas
degradadas, e até nas telas das galerias de arte (LODI, 2003, p. 22).

A escrita em muros e paredes acompanha a cultura através dos tempos, assumindo
formas e significa¢des diferentes. Os desenhos feitos nas paredes das cavernas e as pinturas
rupestres sdo formas de produgdo artisticas mais antigas registradas. Elas se assemelham ao
que hoje conhecemos como a manifestagdo moderna do grafite.

Essas pinturas representavam simbolos caracteristicos, proprios do momento histdrico
daquele tipo de sociedade, e sdo transcri¢des daquele momento. Feitas em cavernas por

homens pré-histéricos essas pinturas se aproximavam do que hoje conhecemos por um
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sistema de escrita. As gravuras eram a forma de se comunicarem, eram dotadas de um carater
mistico e representavam seus desejos de dominio sobre a caca € os animais. A matéria prima
para os desenhos provinha de terras de diferentes tonalidades, sucos de plantas, ossos
fossilizados ou calcinados, misturados com &agua e gordura de animais. No continente
americano também existem registros destas manifestacdes pelos indigenas.

A forma contemporanea das pinturas rupestres € que passam a compor a estética
urbana se traduz em um dos elementos"” da cultura Hip-Hop, o grafite (Figura 5). Hoje
difundido de forma intensa nos centros urbanos, possui a caracteristica de registrar e
documentar o cotidiano e fatos, assim como idéias, de forma consciente ou ndo, assunto que

pretendemos nos debrugar adiante.

Figura 5: Banksy, Inglaterra — 2012

Surge em Nova lorque em 1968 quando jovens deixam suas marcas nas paredes da

cidade. O aperfeicoamento dessas marcas através de técnicas e desenhos fez nascer o termo

Revista Libertas, Juiz de Fora, v.18, n.1, p. 53-74, jan. a jul. / 2018 67



Priscila Rodrigues de Castro

“grafite”. Como um dos elementos constitutivos do movimento Hip-Hop o grafite ¢ a
expressdo plastica pela qual a opressdo e a realidade das ruas podem ser retratada. Foi
introduzido no Brasil no fim dos anos 60, em Sao Paulo, por meio de protestos da juventude
contra a ditadura militar. Hoje possui estilo e artistas reconhecidos internacionalmente (Figura

6¢e7)

Figura 6: Prédio com o painel da dupla Os Gémeos que foi apagado
no Vale do Anhangabau, no centro de Sdo Paulo. Fevereiro de 2012

Figura 7: Artista: Panmela Castro Rio de Janeiro

A arte visual entendida como manifestacdo de um sujeito historico, e que, neste tipo
especifico utiliza a cidade como meio e veiculo para expressao de experiéncias € anseios
vividos, deve levantar a discussdo sobre as formas atuais de intervencdo estética no espacgo,

pois ainda hoje se mostra uma forma artistica bastante questionada pela sociedade'.
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A pichagdo grafada com “ch” segundo alguns defensores'’ é uma nova maneira de
manifestagdo visual no urbano, possui uma variedade de estilos e um conjunto de regras
especificos. Subverte valores, interfere no espago e possui uma caracteristica espontanea livre
e gratuita, advém da escrita e privilegia a letra. Ela se relaciona com o grafite que advém das
artes plasticas que privilegia a imagem, um de seus aspectos de relevancia ¢ o fato da
proibicdo se apresentar sempre presente, a autorizagdo para a atividade ¢ essencial. Se

relaciona, portanto, com a espacialidade e o carater da propriedade privada, detém, neste

sentido, uma identidade marginal (Figura 8).

Figura 8: Artistas: Em cima — FTS; Carimbo; Drub. Embaixo- Vato; MTS; Lucas. Rua Salinas, 1360 - Santa
Tereza, Belo Horizonte - Janeiro 20

A pixagdo grafada com “x” tem seu significado relacionado com o vandalismo e a
depredacdo. Assim como a idéia de poluigdo ambiental e urbana. Nao entraremos na
polémica, no entanto, ressaltamos que esta manifestagao exprime a busca de uma significagao

propria do sujeito e reflete e exprime as contradi¢des e segregagoes da cidade (Figura 9).
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Figura 9: X Séo Paulo — 2010

O que se coloca relevante ¢ identificar e diferenciar os tipos de manifestacdes a que a
cidade ¢ submetida, dado seu cardter motivador e ideoldgico na medida em que ndo se
diferenciam os sentidos de tais manifestagdes e conseqiientemente cria-se um estigma'® a
determinados grupos de sujeitos.

Através da arte do grafite esses sujeitos se apropriam do espaco e de seu territorio
através das denuncias registradas, através do transito pela cidade e pela identificagdo com seu
territorio, sua “quebrada” seu “pedago”. Concomitantemente se desterritorializam na medida
em que sdo estigmatizados como vandalos.

O territorio como produto e onde se produz as identidades dos sujeitos deve ficar
atento as manifestacdes e expressdes culturais contemporaneas. Ele ¢ representado nas
cidades, pode vir a ser um centro de alienagdo e reificagdao das relagdes sociais como também

o lugar onde se ¢ construida a consciéncia.

Consideracoes finais
Um passo a frente e vocé ndo esta mais no mesmo lugar.
Chico Science

Percebido o espaco numa perspectiva ampla, e o territério como o l6cus de produgao e
reprodugdo das relagdes sociais, temos a cidade como palco destas relagdes e um cenario

onde os sujeitos podem através de suas vivencias transforma-la. Por isso buscamos perceber
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através da arte como o sujeito desenvolve esse potencial no sentido de interagir com seu meio
e criar um discurso proprio.

Na sociabilidade capitalista, fundada na divisdo de classes, a possibilidade de que o
homem desenvolva suas potencialidades de forma livre e criadora ¢ restrita. Sua vida ¢
esvaziada de sentidos, a arte, neste tipo de sociedade também se vé relacionada com os
valores e formas desumanizadoras do capital.

A apropriagdo da cultura faz com que o sujeito se constitua como ser singular através
da relacao que estabelece com o coletivo, porém, com a contradi¢ao existente nessa sociedade
ocorre uma fragmentagdo da articulagdo individulaidade-universalidade, o desenvolvimento
humano, portanto, ¢ determinado pela contradi¢do de classe existente. Provocando um grande
distanciamento entre a vida material e intelectual, onde poucos individuos tém acesso as
“objetivacdes duradouras” do género humano tais como a arte.

A arte pode se transformar em mercadoria, mas também de forma critica ¢ capaz de
refletir a realidade social. A arte critica se da sob dois principais movimentos: o da arte pela
arte e do realismo, o primeiro contestando a forma utilitaria da produgdo artistica e o
segundo através da critica a sociedade.

Pontuado desta maneira ¢ importante indagar sobre as formas artisticas que atendam
a determinados fins, desvendando de que forma cumprem as determinag¢des impostas pelo
capital. O que leva a uma observagado atenta e critica das novas determinag¢des da sociedade.

O grafite, assim como outras formas de intervengdo urbana, se apresentam como
representacdes estéticas atuais que impulsionam este tipo de questionamento, que
subvertem essa logica. O seu carater questionador e marginal busca dar voz a sujeitos que
sao calados pelo sistema dominante. O grafite cria um mecanismo de resisténcia proprio no
cotidiano das grandes cidades, e esse reconhecimento sé € percebido através do uso politico
do territério. Reconhecer o territério significa criar instrumentos que sejam capazes de

compreendé-lo em todas as suas manifestacdes sociais cotidianas incluindo as estéticas.
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Cartilha:como identificar um pichador. Disponivel em <
http://www.ssp.df.gov.br/servicos/programas-comunitarios/picasso-nao-pichava/276-cartilha-
como-identificar-um-pichador.html> Aceso em: 01 de maio de 2013

Entre os muros e o outdoor. Disponivel em: <http://super.abril.com.br/cultura/museu-
outdoor-445838.shtml > Acesso em: 01 de maio de 2013.

< http://olhessemuro.tumblr.com/ > Acesso em: 01 de maio de 2013.
< http://poro.redezero.org/ > Acesso em: 01 de maio de 2013.
< http://www.planalto.gov.br > Acesso em: 30 de abril de 2013.

Notas

' Aponta dois problemas relevantes: “a) qual é o estatuto da nogdo de espago? Qual é a relagio entre o espago
mental (percebido, concebido, representado) e o espago social (construido, produzido, projetado, portanto
notadamente o espacgo urbano), isto €, entre o espago da representacdo e a representacdo do espago?; b) qual € a
inser¢do do espago (representado, elaborado, construido) na pratica social, econdmica ou politica, industrial ou
urbana? Onde e quando a concepc¢do do espaco atua? Quando ela se mostra eficaz e em quais limites?”
(LEFEBVRE, 2008, p. 40)

* “Repitamos que o maior perigo e a maior objegdo ¢ a evacuagdo do tempo concomitante historico e vivido”
(LEFEBVRE, 2008, p. 43).

3 “Enquanto mediagdo, um tal espago instrumental permite tanto impor uma certa coesio (pela violéncia), quanto
dissimular as contradi¢des da realidade (sob uma aparente coeréncia racional e objetiva). Aqui, os termos
“coesdo” e ‘“coeréncia” significam regulacdo buscada, pretendia, projetada,0 que ndo quer dizer obtida.”
(LEFEBVRE, 2008, p. 45)
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* Neste ponto ressaltamos a importincia em se posicionar diante de um referencial metodologico, que aqui se
corporifica na perspectiva marxista. Esta nos possibilita uma apreensdo critica do movimento do real em sua
totalidade. Segundo Kosik: “Entretanto a destrui¢do da pseudoconcreticidade como método dialético-critico,
gracas a qual o pensamento dissolve as criagdes fetichizadas do mundo reificado e ideal, para alcangar a sua
realidade, ¢ apenas o outro lado da dialética como método revolucionario de transformagdo da realidade. Para
que o mundo possa ser explicado “criticamente”, cumpre que a explicagdio mesma se coloque no terreno da
“praxis” revolucionaria. Veremos mais adiante que a realidade pode ser mudada de modo revolucionario s6
porque e s6 na medida em que ndés mesmos produzimos a realidade, e na medida em que saibamos que a
realidade ¢ produzida por nds. A diferenca entre a realidade natural e a realidade humano-social esta em que o
homem pode mudar e transformar a natureza; enquanto pode mudar de modo revolucionario a realidade humano-
social porque ele proprio € o produtor desta ultima realidade”. (Kosik, 1926, pg. 18)

> “Em suma, cada modo distinto de produgio ou formagao social incorpora um agregado particular de praticas e
conceitos do tempo e do espaco. (HARVEY, 2008, p.189)

S A categoria da mediagdo ¢ definida como viabilizadora da dindmica da totalidade concreta: “Na estrutura da
realidade, ¢é através do sistema de mediagdes que o movimento dialético se realiza: os processos ontologicos se
desenvolvem, estruturas parciais emergem, se consolidam, entram em colapso, etc., garantidas a especificidade
da legalidade de seus niveis particulares, etc. Na reconstru¢do do movimento da totalidade concreta,é a categoria
da mediacdo que assegura a alternativa da “sintese das muitas determinagdes”, ou seja, a elevagao do abstrato ao
concreto —mais exatamente, assegurando a apreensdo da processualidade que os fatos empiricos (abstratos) ndo
sinalizam diretamente”(NETTO, 1996, pg. 82-83).

7 Segundo Moreira para Aristoteles o espago nasce na forma inicial de lugar, existe o lugar e o espago nessa
ordem. Descarte inverte essa ordem que ¢ seguida por Kant, tornando o lugar como um ponto ocupado pelo
corpo no espago, eliminando a possibilidade de uma ontologia do espago.

¥ “Milton Santos (1991b) chama a atengdo para o aspecto que a composi¢io do espago ¢ feita em fixos e fluxos.
Ele diz que os fixos s@o os instrumentos de trabalho e as forgas produtivas, incluindo nestas a massa humana que
habita o espago. Como fluxos identifica 0 movimento e a circulagdo no espago, acentuando a distribuigdo e o
consumo como fendmeno a eles ligados. O autor acentua que, na contemporaneidade, os fluxos sofrem
alteragdes acentuadas (In CASSAB, 2001,p.97).

’ Ha muito a apreender com a teoria estética sobre 0 modo como diferentes formas de espacializagio inibem ou
facilitam processos de mudanga social. Inversamente, hd muito a aprender com a teoria social acerca do fluxo e
da mudanga com os quais a teoria estética tem de se haver. Contrastando essas duas correntes de pensamento,
talvez possamos melhor compreender os modos pelos quais a mudanga politico-econdmica contribui para as
praticas culturais. (HARVEY, 2008, p.192)

10 Tais como: pinturas, stencil, stickers, cartazes lambe-lambe (também chamados poster-bombs) etc.

" Esse é verdade que o tempo sempre ¢ memorizado nio como um fluxo, mas como lembranga de lugares e
espago vividos, a historia deve realmente ceder lugar a poesia, o tempo ao espaco, como material fundamental da
expressdo social. Assim, a imagem espacial (em particular a evidéncia da fotografia) afirma um importante poder
sobre a historia. (HARVEY, 2008, p.201)

12 Por iniciativa do Prefeito de Belo Horizonte Célio de Castro, em julho de 1999, foi criada uma Comissdo, em
seu Gabinete, para exame da questdo da pichagdo e do grafite na cidade de BH, formada por engenheiros,
psicanalistas e um Capitdo da policia (LODI, 2003, p. 148-149).

3 O Hip-Hop se constitui de quatro elementos: o break (a danga de passos robéticos, quebrados e, quando
realizada em equipe, sincronizados), o grafite (a pintura, normalmente feita com spray, aplicada nos muros da
cidade), o DJ (o disc-joquei) e o rapper (ou MC, mestre de cerimdnias, aquele que canta ou declama as letras
sobre as bases eletronicas criadas e executadas ao vivo pelo DJ). A jun¢do dos dois ultimos elementos resulta na
parte musical do hip hop: o rap (abreviacdo de rythym and poetry, ritmo e poesia, em inglés). Alguns integrantes
do movimento consideram também um quinto elemento, a conscientizagdo, que compreende principalmente a
valorizagdo da ascendéncia étnica negra, o conhecimento historico da luta dos negros e de sua heranca cultural, o
combate ao preconceito racial, a recusa em aparecer na grande midia e o menosprezo por valores como a
ganancia, a fama e o sucesso facil (ZENI. 2004, p. 4).

' A lei ambiental 9.605 de 1998 nio estabelecia distingdo entre pichagio e graffiti e previa punigdo de trés
meses a um ano como crime ao meio ambiente. Somente em 2011 foi alterado: “Art. 6° O art. 65 da Lei
n® 9.605, de 12 de fevereiro de 1998, passa a vigorar com a seguinte redagio: “Art. 65. Pichar ou por outro meio
conspurcar edificagdo ou monumento urbano: Pena - detengfo, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, e multa. § 1° Se o
ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude do seu valor artistico, arqueolégico ou histdrico, a

Revista Libertas, Juiz de Fora, v.18, n.1, p. 53-74, jan. a jul. / 2018 73


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9605.htm#art65

Priscila Rodrigues de Castro

pena é de 6 (seis) meses a 1 (um) ano de detengdo e multa. § 2° Nao constitui crime a pratica de grafite realizada
com o objetivo de valorizar o patrimdénio publico ou privado mediante manifestacdo artistica, desde que
consentida pelo proprietario e, quando couber, pelo locatario ou arrendatario do bem privado e, no caso de bem
publico, com a autoriza¢do do 6rgdo competente e a observancia das posturas municipais ¢ das normas editadas
pelos 6rgdos governamentais responsaveis pela preservacdo e conservacdo do patrimdnio histérico e artistico
nacional.” (NR) http://www.planalto.gov.br .

15 Gustavo Lassala typedesigner e pesquisador e trata em seu livro - Pichagdo ndo ¢ pixagdo: uma introdugéo a
analise de expressdes graficas urbanas - do registro dessa expressdo cultural na cidade de Sao Paulo.

' No municipio de Sdo Paulo foi elabora pela Secretaria de Seguranga Piiblica uma cartilha onde o objetivo e
reconhecer um pichador, dentre as orientacdes encontra-se: Estilo de Roupas: A preferéncia por roupas do estilo
"skatista" ou "grunge" é comum, o que ndo significa que todos que usam esse tipo de vestimenta sejam
pichadores. Mas todos os pichadores identificados pela campanha, se encaixam nestas preferéncias. Estilo de
Musicas: O estilo de musica hip-hop é o que os pichadores mais gostam de ouvir. Confira os CDs que seu filho
ouve. (http://www.ssp.df.gov.br/servicos/programas-comunitarios/picasso-nao-pichava/276-cartilha-como-
identificar-um-pichador.html). Em Belo Horizonte jovens pixadores sdo enquadrados no crime de formagao de
quadrilha.
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