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Resumen:

El presente texto pretende confirmar los nuevos conceptos
establecidos, a comienzos del presente milenio, sobre Patrimonio
Cultural y su metodologfa de intervencién como Proyecto de
Arquitectura. Hoy, las dos Cartas de Atenas que fundamentaron
la modernidad, al converger, alteran su disciplina. Para verificarlo
el texto utiliza un soporte singular: la Catedral de Cuenca. Una
exposicién critica muestra de una experiencia acumulada.
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Abstract:

This paper attempts to confirm the new concepts, established at
the beginning of the current millennium, on Cultural Heritage
and its methodology of intervention as Design of Architecture.
Today, the two Letters of Athens underlying modernity, in
converging, alter the discipline of Cultural Heritage. As
confirmation, the text offers a unique verification: the cathedral
of Cuenca. A critical sample of an accumulated experience.
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1. Las reglas del juego

Alo largo de esta breve exposicion nos interesa fundamentalmente
evaluar el potencial proyectivo contempordneo de la construccién patri-
monial en su reciente deriva paisajistica. Para verificar tal hipétesis utiliza-
remos el proceso de obras desarrollado en torno a la conservacién de una
poderosa presencia de como es una catedral, la Catedral de Santa Marfa
de Cuenca, en Espana, y las experiencias surgidas sobre su teorizacién
evolutiva muy especialmente en el periodo de los tltimos treinta afos,
entre el afio 1979 y el dia de hoy en que han estado bajo nuestra directa
tutela y coordinacién'. Posibilitan unas y otras un tiempo razonable de
reflexién, de critica, suficientes para desvelar una condicién en tanto que
arqueologia de futuro que permite no solo asegurar su permanencia y lec-
tura presente sino que nos habilita para comprender ademds los nuevos
pardmetros a incorporar a la disciplina de la Arquitectura. Convergencia
de diversos objetivos claves en la construccién de la ciudad, capacidad de
intervencién, disponibilidad de una relectura ética acorde son pardmetros
atractivos para sostener esta reflexion.

Analizar en qué términos se produce esta convergencia de lo pa-
trimonial en el paisaje presente, interpretar la condicién de su presen-
cia en el territorio contempordneo de estas piezas de cardcter primario,
indiscutibles, su relacién larga y continuada de acciones de proyectos,
ejecutados o no, permite enunciar un repertorio de factores desconocidos
de alteracién y estimulo que este contexto totalmente urbanizado. Los
nuevos espacios a habitar exigen desvelarlo en el marco de su presente
modernidad postindustrial donde la testaruda presencia de la Catedral de
Cuenca expresa un panorama de hechos materiales y de contenidos acu-
mulados desde el curriculum profesional y académico?. Pero también des-
de el colectivo de un grupo de investigacién universitario focalizado sobre
estos objetivos de intervencién urbana y territorial contempordneos® que
entiende que su configuracion lejos de ser un discurso acabado sorprende
en su riqueza de propuestas pendientes a desarrollar (fig.1).

Materia, Memoria y Método, se asocian en una reflexién conjunta
en torno a su situacion de sintaxis definida entorno a estos paisajes decla-
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rados por la UNESCO como Patrimonio de la Humanidad*. Tal conside-
racién, aqui, es relevante cara a armar un discurso légico y ttil, a articular
su territorio urbanizado como paisaje desde ese panorama del Tiempo que
expresa su Catedral con una estrategia eficaz para evaluar no tanto su Es-
tado de Arte como sus promesas de futuro. Materia que es vista desde los
diferentes marcos de la evolucién actual de su arquitectura de lugar an-
tropizado, memoria y su aproximacién moderna utilizadas en una lectura
revisada y método interesado esencialmente en arbitrar mecanismos para
proyectar su adecuada conservacién. Convergencia, potencial, capacidades
de desarrollo que prometen un avance de sugerentes conclusiones desde
esta dualidad dimensional que aporta el hecho patrimonial al proyecto ar-
quitecténico, como correccidn ética en la presente relectura a observar.

Desde la excusa de las seis escenas metaféricas que se proponen
aqui al lector para estructurar tal guion una primera, la presente, de
introduccidn, necesita hablar de reglas del juego. Las tres siguientes na-
rrardn respectivamente las tres actitudes definidas por el paisaje del que
hablamos: un nuevo paisaje, una mirada y su proyecto y como el drama de
una declaracion. Finalizar esta propuesta de indice con dos capitulos
mds, a modo de ex-curso, que relatan como conclusién coyuntural las
tltimas experiencias aplicadas sobre la Catedral de Cuenca en el marco
de los dltimos treinta anos ya indicados. En resumen, un doble capitulo
sobre el proyecto contempordneo y sus conclusiones provisionales.

La cultura moderna se expresa aqui como un debate que lo ha
sido desde el comienzo, y lo es todavia, en torno a la cultura del Pro-
yecto. Como tal el paisaje y patrimonio que es la Catedral de Cuenca
nos van a permitir hacer nuestra aquella frase del filésofo José Ortega y
Gasset cuando decia que “e/ Paisaje es lo que cada uno trae consigo”. La
Historia es una fuente inagotable de elementos para el proyecto’ a tra-
vés de las seis escenas senaladas donde su arquitectura, para que ello se
produzca, no solo debe de poder existir, debe de ser también apropiada
y valorada por el ciudadano de nuestros dfas; la primera se nos muestra
como una fuente inagotable de elementos para el proyecto. Asegurar los
medios para que se pueda seguir produciendo este acontecimiento aho-
ra desde la escala paisajistica como algo mds que una identidad describe
una reflexién que debe de utilizar no solo la experiencia profesional
citada sino, también, lo que es mds importante en la sociedad postmo-

4 Laciudad de Cuenca se encuentra incluida en el listado espafiol de la Convencién de la

UNESCO de 1972.
5 MUNOZ, Alfonso: E/ Proyecto de arquitectura. Barcelona: Reverte, 2008.
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derna, unos antacedentes docente y de investigacién de consecuente
redefinicién disciplinar y disfrute en todos sus planos.

Conocer para disfrutar implica disponer de una ideologfa acorde
de proyectacién similar a la enunciada en su dia por Tomas Khun. Sus-
tentada en lo histérico, en donde el conocimiento cientifico responde
a las objeciones del Pasado, pero también del Futuro®. Donde la cons-
truccién sobre sus pliegues acumulados, como una tautologfa, permi-
te aprender, transformar para ensefiar, y restaurar supone entender. Se
trata no tanto de rectificar su capacidad secular como proceso material
ejecutado alrededor de la raiz memoria, y de enmendar sus mérodos de
intervencién , de impacto y emocién, que conllevala provocacién de su
estrato ultimo, en su vigente modalidad fluida y amorfa, sino de indagar
nuevas aproximaciones. La caracteristica de esta Catedral de Cuenca es
como transforma el paisaje y analizar los cambios sucedidos en torno
de sus histéricas estrategias para convertir en asunto crucial el evaluar su
capacidad de ampliacién temporal y de alteracién docente.

La idea de una pérdida de un significado del Territorio en su
cesién ante el Tiempo requiere “una vuelta”. Intentar con ello recuperar
algo de aquella antigua relacién entre Naturaleza y Pasado que siempre
acompafi6 a la Arquitectura. Son muchos los factores que inciden hoy
en esta polemica que han incidido, y lo siguen haciendo, en estos cam-
bios producidos por el tiempo industrial. Unos lo son de caricter cla-
ramente conceptual; otros, mds instrumentales, derivan de la nueva ez
de la comunicacion digitall. Su lectura, su hermenéutica, es fruto de las
nuevas sensibilidades del colectivo social y consecuencia de una percep-
cién que identifica para indagar hasta qué punto el siglo que comienza
puede y debe dotarse de mecanismos eficaces para definir su accién de
innovacién, de apropiacién y gobernanza, como los senalados por la
AECID?®. El nulla eshtética sine éthica de Benedetto Croce nos eviden-
cia una cuestién nada secundaria. Tampoco ajena a la visién fascinante
del paisaje industrial agotado y entrépico en el que este panorama cero
parece contener ruinas al revés, es decir, toda su autonomia finalmente
es anti-historia La colaboracién asf de este soporte operativo de cdtedra
es elocuente. Su espacio memorable, de accién milenaria, que hace de
su estrategia, en la Catedral de Cuenca, un repertorio de didlogos, el
fundamento de una cartografia de preguntas de singular importancia,

¢ Idem.
7 BOURDIEU, Pierre: £l oficio del cientifico. Barcelona: Anagrama, 2003.

AGENCIA espafiola de cooperacién internacional para el desarrollo. Madrid.
Madrid:AECID, 2008.



abiertas y pertinentes en este recurso socratico que nos conduce a aque-
lla dualidad de gestion entre el silencio y la sensibilidad para establecer
los nuevos criterios que sustenta sus hipdtesis actuales. La primera, de
cardcter dual, expresa lo qué significa intervenir en un monumento y
cémo abordarlo en el contexto socioeconémico presente y la segunda
acota su relectura ante su morfologia de tltimo capitulo.

Los silencios de creativos de Eduardo Chillida o Margarite
Yourcenar acuden en nuestra ayuda para establecer estas claves del
proyecto revisado por la modernidad en la Catedral de Cuenca. Su es-
tructura va dejar de ser un artefacto obvio habitual, descriptivo, para
acercarse a la razén poética’. El didlogo ya no se establecerd, y eso
nos interesa particularmente, a través de las sucesivas intervenciones
efectuadas en su biograffa que hacen referencia también a una res-
ponsabilidad de diferentes arquitectos y técnicos que actuaron en sus
procesos de construccién y transformacion, sino en su interpretacién
y poiesis. Capacidad de hacer'’. Indica cémo debe de ser intervenida
y como debe de ser abordada en tanto que memoria en el contexto
presente. Qué texto pretende asociar a las miradas no sélo contempo-
rdneas sino previas de un colectivo extenso de autores cuyas decisiones
configuran su provisionalidad presente''.

La Catedral de Cuenca, pertenece a ese conjunto de edificios
primigenios en la morfologia de la ciudad europea cuya naturaleza fer-
tilizé. En su larga y activa biografia enmarca tres tiempos diferenciados
para su comprensién actual. Su arquitectura expone, con ellos otros,
Otros tantos argumentos o miradas o, si se quiere, paisajes: el construir,
el transformar, el restaurar matizado, este Gltimo, en otros tres subpai-
sajes, 0 posiciones normativas, reflejo de estos dos siglos recientes de
activacién moderna. La accidn de restaurar se traducen entonces en tres
acepciones o actitudes: en estilo, critica y contempordnea. Este travelling
o zoom es la columna vertebral de un conocimiento que pretende ob-
tener un detalle objetivo realizando de nuevo el camino del historiador,
partiendo de tdcticas presentes, inmediatas que concluyen con las dos
experiencias de proyecto mds actuales, finalizadas el pasado afo, desde
las que su mirada reconstituye su biografia contempordnea.

El vértigo de este guidén complejo no debe de imposibilitar sino
mds bien de ajustar una manera escalar el tiempo para facilitar este ana-

? MIRANDA, Antonio: Ni robot ni bufén. Valencia: Pretextos, 1999.

10 SMITHSON, Robert: Un recorrido por los monumentos de Passaic. Nueva Jersey. Barcelona:
G.Gili, 2006.

" ALVAREZ -BUILLA, Maryan y IBANEZ, Joaquin. (coord.). Op.cit.
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Joaquin iﬁ:g;j lisis intencionalmente alejado de todo discurso conocido no sélo sobre
la Catedral de Cuenca sino toda la evolucién conceptual de esta disci-
plina conservacionista (fig.2). Es preciso recordar como en los dltimos
cincuenta afios- 1948, 1968, 1998, 2008- , sin ir mds lejos, especial-
mente en un 4mbito que se puede fijar en entorno a los Setenta, lo pa-
trimonial se convierte en global, que en la siguiente década incorpora
lo tradicional, en la siguiente lo industrial, luego lo paisajistico y, en
estos tltimos afos, lo inmaterial. Nos preguntamos de que Catedral de
Cuenca estamos tratando y la pregunta es correcta'. Su tiempo prein-
dustrial se abre hoy a toda una sensibilidad progresiva ante la gestién
biopolitica’ de sus antecedentes que va a generar nuevas figuras de
observatorio o de redes para manejar su préxima cualificacién extensiva.
Cualquier objetivo parece que podrd ser incluido en este proceso de
restauracion activa que define su contexto contempordneo. Desarrollar
argumentos actuales necesita apoyarse, de inicio, en un andlisis de su
construccién mucho mds abierto que el de antano, seleccionando ele-
mentos como un objeto indefinido de conocimiento e investigacién. Se
trata de entender su proyecto cultural, como una pieza de una memoria
colectiva en la que es posible y necesario obtener conclusiones, criterios
para enfrentar sus siguientes fases. Sentirnos sobre él, sobre ella en este
caso, como recomendaba Isaac Newton “sobre hombros de gigantes”.

2. Un nuevo paisaje desde la conservacion activa

Como paisaje proyectivo la Catedral de Cuenca expone hoy una
doble temporalidad ante la inevitable entropia del Tiempo. La estrate-
gia de la llamada conservacién activa, indicada, determina una acep-
cién concreta en esta mecdnica que se origing alrededor de los anos
68 del pasado siglo protagonizada, fundamentalmente, por el critico
Cesare Brandi' en plena crisis de la modernidad heroica generada en la
postguerra. Este lacido tedrico marca las pautas de un tiempo nuevo
mids ajustado y acorde con la con las exigencias sociales de la sensi-
bilidad emergente. Desde una posicién de creatividad y autenticidad
esta revisién se basa en la necesidad de afrontar una idea de cambio en
las intervenciones patrimoniales. A partir de entonces el debate entre
la nostalgia historicista y la apropiacién moderna, la consolidacién de

locus: CASTRIOTA, Leonardo: Patrimonio cultural. Conceitos, politicas, instrumentos. Sao

revista de Paulo: Annablume, 2009.
histdria,
Juz C:ZF?;' 5 GIL, Jose. Em busca da identidade. Lisboa: Relogio d"agua, 2008.
p. 1352, 18

2010 4 BRANDI, Cesare: Teoria del restauro. Torino: Piccola Biblioteca Einaudi, 1977.



su dualidad temporal, adelanta conceptos que llegaran luego, décadas
después. De la mano de diferentes declaraciones y manifiestos, como
la Carta de Cracovia, en el afio 2000, de forma explicita preverd, en
medio de una exhortacién contra la lectura historicista y reaccionaria de
lo identitario, los excesos en sus actuaciones.

Este giro conceptual en el tratamiento de la conservacién pa-
trimonial serd aplicado, en un prominente ejemplo, en la restauracién
del Castelvecchio de Verona iniciada en el afilo 1956. Terminada veinte
afios después merced al sentido del tiempo que su autor defiende refleja
con la precision del manifiesto los nuevos criterios (fig.3). A partir de tal
ejercicio, no solo Cuenca sino toda una multitud de intervenciones de
Europa le son claramente deudoras. Y no solo de su dmbito inmediato
obviamente. Sus consecuencias son profundas. A través de una estra-
tegia de “verdad”, su arquitecto, Carlo Scarpa descarna un paisaje casi
oriental de fdbricas murarias sobre los restos del castillo local muy alte-
rado por la Historia. Insertando en su organismo todo un repertorio de
protesis estructurales “industriales”, materiales y programas, su ejercicio
dibuja intensa y refinadamente, extiende fisica y metaféricamente sobre
el suelo, pavimentos que revisten los paramentos o disefian la musea-
lizacién del conjunto. Como un plus de integracién militante ayuda a
las piezas expuestas a ser percibidas como el fruto de un pensamiento
integrador. Propone, en su intervencidn, establecer una politica de lec-
tura democrdtica para hacer participable el “bien” al tiempo que procede
a su conservacion fisica.

El resultado es espectacular. Su modernidad altera los cdnones ar-
tisticos que la preguerra habia incorporado en términos de cémo afrontar
el proyecto de intervencién sobre el paisaje cultural. Coetdneo, signifi-
cativamente, de las experiencias de Robert Smithson sobre el paisaje na-
tural la realidad antropizada del castillo recuperado expresa una doble
interpretacién arqueoldgica e histérica cuyo objeto es poner en valor la
naturaleza de sus restos y de sus superposiciones. También incorpora la
naturalidad del artesano que tanto apreciaba Scarpa y su concepcién del
tiempo de trabajo. Los elementos de intervencion y sus nuevos usos son
un instrumento de conservacién cientifica a la par que un estimulo de le-
gibilidad creativa. Con este giro, el arquitecto, no solo es plural sino que
se considera uno mads con el edificio en la aportacién de sus capacidades.
No sélo se siente uno mds de todos los que ha tenido, y tendrdn, relacion
con el edificio patrimonializado sino que lo mira con verdadera compli-
cidad, de td a td, con el mdximo respeto, y, a la vez, con la libertad que
le permite este afecto de vitalidad artistica. Desde estas fechas el proyecto
de intervencién se argumenta sobre las bases de un trabajo en equipo en
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colaboracién con otros muchos profesionales, arquedlogos, historiadores,
restauradores que exigen el propio edificio. En ese plano de relatividad
que impone la cultura del 68 la maniobra serd una sustituciéon en toda
regla de una legalidad que pervivia tras la guerra.

La radical transformacién que la Catedral de Cuenca sufre en
su ideal constructivo con esta instalacién paisajistica al asociar condi-
cién evocativa y desarrollo nos trae a la memoria la costumbre con la
que Albert Durero obsequiaba a sus amigos. Acostumbraba a hacerlo
con dos grabados “Melancolia 17y “San Jerénimo en su estudio” ambas
del afio 1514, a su vuelta de Italia; sus mejores grabados, seguramente,
si se afiade “El caballero, la muerte y el diablo” del mismo momento
(fig.4)". Reflejaban una actitud militante muy moderna del autor sobre
el Pasado y el Futuro; pero también sobre el Presente. La intervencién
sobre la cultura material no serd desde entonces nunca més una cuestion
de ideas sino de sentido y consistencia, de contexto temporal y funcio-
nalidad urbana. El paisaje inicia su camino como un constructo que
pasard a ocupar un lugar fundamental en la transformacién del espacio
del hombre y del que en ello nos interesa precisamente su faceta proyec-
tiva tanto mds que la cultural objetiva o fenomenoldgica estrictas, aun
siendo ciertas, quizd por menos conocida. Su capacidad de apropiarse
del mundo nos afecta intimamente en tanto que se convierte en un
arma para conocer cémo actuar “de acuerdo con los otros”. Establece
un recurso de valorizacién colectiva, ademas de individual, tal como ex-
pone el texto reciente de la Convencién Europea del Paisaje’®. Anade,
en la doble temporalidad ya indicada, triple al incorporar su presente
coyuntural, una acion antientrépica flexible y coyuntural con la que el
usuario de nuestros dfas asocia patrimonio cultural con espacio publico.

El concepto de “espacio publico” se pone en relacién con el Fu-
turo desde el amparo de esta disponibilidad del espacio como una estra-
tegia que articula la idea de cambio sefialada. En su devenir entrépico
el proyecto expresa una actividad del hombre capaz de invertirlo. De su
capacidad de organizar este debate temporal entre nostalgia y apropiacion
resulta una labor de enriquecimiento de la memoria colectiva en términos
de su autenticidad oculta como un antidoto contra todo tipo de lecturas
intransigentes que fundamentard las dltimas intervenciones desarrolladas
en la Catedral de Cuenca. La cuestién la expone hace unas décadas, sin
matices, Amadeo Bellini: “conservar era buscar una metodologfa que rein-
terpreta sin destruir. [...] Destruccién o alteracién lo son por razones de

> DURERO, Albert: Grabados del Stadel Museum. Bilbao: Guggenheim, 2007.

¢ CONVENIO, Europeo del Paisaje. Madrid: Ministerio de Medio Ambiente.2007.



orden vital; son el fruto inevitable de un juicio de valor”.'” El ejercicio de
la duda y la paciencia scarpianos sobre el documento envuelve la disciplina
de la intervencién contempordnea en la aficién a la combinacion elegante
de la sorpresa con el rigor. Serfa, por cierto, no sélo injusto sino erréneo
entender la primera aficién como un punto de arbitrariedad; nada mds
equivocado. El arquitecto trabaja desde aquellos momentos en un pa-
norama de revisidén perceptiva en la que esta es precisamente un criterio
aséptico de fundamentacién contra los estilismos académicos anteriores.
Dialoga con lo que ya estaba en el Lugar cuando llegd; no se impone.

Evocar y crear. El detournement, desvio o sustraccién, se consti-
tuye en una herramienta idénea de busqueda para distorsionar el paisaje
y obtener el efecto critico deseado “de consistencia fisica y doble po-
laridad estética e histérica con vistas a su transmisién al futuro”, anade
autodeterminacién en los “nudos” de proyecto. Una de las particulari-
dades actuales de la mirada es ser creadora'®. La intervencién presupone
una mediacién que provoca cada vez mayor interés en las sociedades
cultas y ricas y en sus polémicas. Los ejemplos son conocidos. Supone
un “campo minado”, muy contaminado tanto por la estética como por
la filosoffa, y légicamente por la politica de todas las escalas. Ante tal
riesgo insiste en recordar Peter Zunthor que “mds que con la arquitec-
tura la gente por lo que se muestra especialmente sensible es con los es-
pacios publicos”.”” El Memordndum de Viena, del afio 2005, una de las
tltimas normativas sobre la conservacién del patrimonio cultural, con-
firma asi la convergencia senalada que se ha ido consolidando en estos
Gltimos anos en esta transferencia equipamental. Sugiere datos de por
dénde van, o debieran, ir las cosas en los préximos tiempos: ordenacién
del territorio y espacio de habitar, conservar y reutilizar. El colectivo
social se apropia del patrimonio, lo hace suyo desde el espacio publico
y lo habita con preguntas pertinentes en torno a cémo reciclarse los va-
cios de los conjuntos monumentales y los espacios obsoletos generados
el desarrollo industrial cuya plusvalfa aumenta continuamente o cémo
integrar los sistemas de la memoria que activan en los nuevos catdlogos
tecnoldgicos o de qué manera tratar la nueva estructura del paisaje des-
de el vigente proyecto reduccionista del arquitecto®.

7 VATTIMO, Gianni. E/ fin de la modernidad. Madrid: Gedisa, 2000.

8 MARINA, José Antonio: Teoria de la inteligencia creadora. Barcelona: Anagrama, 1993.
19 ZUNTHOR, Peter: Pensar la arquitectura. Barcelona: Gustavo Gili, 2004.

% CLEMENT, Gilles. Manifiesto de Tercer Paisaje. Barcelona: Gustavo Gili, 2008
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3. Mirada y proyecto: contexto global de las presentes
actuaciones en la catedral de cuenca

En esta nueva estrategia de proyecto ampliada en su dimensién espa-
cio-temporal se reinserta su intervencién presente de conservacién desde lo
paraddjico. Durante la tltima década y principio del siglo las cosas cambian
mucho y aceleradamente. Ello l4gicamente tendria que afectar a la Catedral
de Cuenca y a sus materiales inconclusos. De hecho la redefinicién de su
formalizacién mediante una desconocida figura del Plan Director, aprobado
en el afio 1998, integra y desarrolla muchos de estos principios culturales.
De manera racional y programada se produce igualmente un “salto de gigan-
te” metodoldgico. El calendario de intervencion extendido en el dempo una
manera coordinada para ser pensado como un problema tipolégico afin a las
otras ochenta y tantas catedrales y concatedrales espafiolas desarrolla un pri-
mer Plan Nacional®’. Supone un ambicioso pliego de condiciones que enuncia
lo complejo de su problema contemporaneo. Intervenir un equipo sobre la
arquitectura de la memoria intentando desentrafar sus respuestas actuales se
plantea mediante un conjunto de lecturas interdisciplinares que permite aten-
der a una estrategia preventiva asociando materiales, proyectos y datos, escalas
urbanas y territoriales. Se ofrece un instrumento adecuado, inexperto todavia
pero no por ello menos cierto, para generar un marco légico en las acciones.
Como un proyecto de investigacién de conocimiento, jerarquizado, es veri-
ficable. Su protocolo cientifico de comportamientos establece diagndsticos y
sus capacidades. Plantea definir claves de un Proyecto con mayiscula que res-
pondan a un contexto cultural como la Catedral de Cuenca en conservacién
y transformacion permanente.

Proyectar desde esta materialidad construida sobre el patrimonio
memorable implica resolver pues un deseo de actuar. Como ejercicio de
arquitectura, la Catedral de Cuenca se valora desde un recorrido senti-
mental, como un peregrinaje no solo religioso, sino desde un perfil bio-
gréfico sobre una axiologfa de paisaje propio que define sus limites por
acotar. Un laberinto contempordneo que se interroga bajo estos criterios
nuevos no tanto de translacién mimetizada de relatos parciales, en el sen-
tido de incompletos, sino de representacién de un pensamiento elabora-
do y, a la vez, por descubrir. Esta indagacién y su consiguiente esquema
de conservacién hardn de su topografia una reflexién pluridisciplinar de
informaciones para leer estas piedras histéricas cuyo enunciado de mo-
dernidad incompleta, en el panorama del siglo XXI exige su adscripcion
a una infraestructura paisajistica. El visitante requiere una doble solicita-
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cién: perceptiva de lo existente y de identificacién de los pardmetros del
Lugar. Como proyecto hibrido contextualizado es un continuado trénsito
de destruccién-construccién su mecdnica elude la doxa, lo obvio, para
interesarse sobre todo por aquello “que estd por escribir”. Su objetivo
es definitivamente conservar para conocer, no ‘conocer para conservar’.

Las urgencias inmediatas son, y asi lo exige la propia recomendacién
de Cracovia, su sostenibilidad. Aunque es una palabra preocupante, am-
bigua, populista, como todo sujeto inteligente estos hechos patrimoniales
se organizan una vida que les permita acceder a la libertad a través de una
habil gestion de restricciones. Como una cultura del colectivo a lo largo de
la Historia desde un doble referente de duda y verificacién construye aho-
ra un Tiempo alternativo de fragmentaciones. Los estudios preliminares
consiguientes le exigen un protocolo a su proyecto para, a la vez, luego,
monitorizarlo®. En tanto que acumulacion de conocimientos de excelencia
constituye un recinto paradigmdtico para la hipdtesis y su verificacién, para
ajustar un método disciplinar conforme a una realidad coyuntural de inzer-
vencion contempordnea. Su plan somete el lugar cultural a una mirada que
pareciera no haberlo visto con anterioridad. Al re-proyectarlo hoy desde
esta indagacién atenta y directa de la materia indicaday su continua com-
paracién de cada muestra de un repertorio general se interesa tanto mds
que por su s6lido por sus fisuras o sintaxis.

La condicién global que se define en los epigonos del milenio
sobre el paisaje patrimonial desde esta estrategia de ordenacién urbana
expone un proyecto de modificacién del sitio*. Esta adjetivacion, pro-
pia de la década de los Cuarenta del siglo pasado, que maneja percep-
cién y lenguajes desde los andlisis previos ya indicados -porque ya no
vale argumentatlo en estilo o por alusiones de mayor o menor acierto-
reclama el dato preciso; el dato cientifico. Exige algo mds que aquellas
contextualizaciones plantadas por los “revisionismos” posteriores. El
proyecto de la Catedral de Cuenca va a desarrollar su proyecto en estas
tltimas décadas bajo una tesis conforme a estos principios, entendida
como una voluntad de forma en su pliegue mds reciente. Tanto en tér-
minos de innovacién tecnoldgica como de adecuacién funcional como
de valor simbélico la proteccién del monumento se ¢jerce realmente
en el campo de la informacion y comunicacion y segin un plus valor

22 MARINAS, José Antonio: Téoria de la inteligencia creadora. Madrid: Anagrama, 1993.

MALDONADO, L. et al. Los estudios preliminares en la en la restauracion del patrimonio
arquitecténico. Madrid: Mairea, 2005.

FERNANDEZ-ALBA Antonio: Patrimonio arquitectdnico y proyecto de arquitectura.
Alcald de Henares: Astrdgalo n° 3. 1998.
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semdntico contempordneo como artefacto tecnoldgico. Se hace precisa
una permuta entre enfoque politico e innovacién creadora®.Sobre el es-
pesor de su memoria el proyecto moderno establece una bisqueda global
para organizar una estrategia coherente con el presente re-nombramiento
del Lugar que precisa entender como una plataforma auténoma para
ser pensado donde otros lo dejaron y hacerlo con un discurso estricto,
polisémico, disponible, en una expresién afortunada Eduardo Souto de
Moura que justifica, ademds, su exigencia de reversibilidad.

Cuando, en el afio 1979, nos hacemos cargo como arquitectos
de la conservacidn sistemdtica de la Catedral de Cuenca todo esto su-
pondrd comenzar redescubrir su espacio y poner orden. Los estudios
citados, que se incluyen por vez primera, afiaden en este sentido una
secreta reflexién voluntarista para ayudar a decidir el camino a seguir
por el monumento a partir de entonces. Se desarrolla, tras casi un siglo
de restauraciones , una revisién de la razén patrimonial en medio de
un cierto proceso inicidtico, re-fundacional, muy acorde con los tiem-
pos que vivia Espafia. %

4. El drama de una declaracion.

La modernidad se habia abierto con una sensacién de vértigo
ante el fin del Antiguo Régimen. La propuesta de dibujar un nuevo
mapa del territorio por la burguesia ascendente que obliga a Ildefonso
Cerdd a escribir du famoso tratado, primigenio, de urbanistica, a in-
ventar una ciencia inexistente, se repite un siglo después desde las nue-
vas condiciones de la memoria. El hombre necesita mapificar también
su memoria. Los elementos aportados por lo patrimonial desarrollan
una teorfa postmoderna de la restauracién cuya interpretacion se basa
en la fenomenologfa. Cuando la Catedral de Cuenca es declarada Mo-
numento Nacional, tras una dramdtica ruina en el ano 1902 (fig.5),
tras el hundimiento de su Torre del Giraldo se enmarca una crisis que la
sittia, de golpe, en los inicios historicistas de este debate. El prestigioso
académico, Vicente Lamperez, que firma su primer proyecto y lo hace
en claves que marcaran su evolucién hasta después de la guerra civil
espafiola del afno 1936. Cierra el paréntesis abierto un siglo antes con
una tltima transformacién barroca en su Transparente. Se produce una
curiosa regresion entre aquella activacion escenogréﬁca, progresista, y el

»  FERNANDEZ-ALBA Antonio. Op.cit.
2% IBANEZ, Joaquin: Cuenca edificada. Madrid: COAM, 1983.



contenido de este proyecto. Media todo un reflejo del paso atrds que se
ha producido en Cuenca, en el edificio, y quizd en el pais®.

El cambio en la sensibilidad que se inicia con aquella restaura-
cién inducido por el tiempo industrial desde comienzos del siglo XIX,
sobre unos procesos histéricos definidos de construccion, transformacion
y restauracion, como tres fases caracterizantes de su forma final, desem-
bocan en las tres actitudes metodolégicos de intervencidn ya adelan-
tadas. Suponen unos criterios que sin el conocimiento de sus fases de
proyecto arquitecténico no es posible entender ni manejar en su actual
estado. Desde luego es imposible hacerlo sin considerar esta periodiza-
cién ni sus diferentes vicisitudes sucedidas sobre el edificio monumental
en este siglo largo que finaliza en nuestros dias. Una lectura que comen-
26, tardia, en estilo, y que, de nuevo, tardfamente, sienta, en la década de
los Ochenta, las bases de un procedimiento de restauracion positiva clave
para definir la actual deriva de su discurso.

Desde este punto de vista la importancia de la geografia en la
gestion del soporte de la Catedral de Cuenca es un un dato esencial.
Supone un paradigma que solo recuperard su trascendencia tras la revi-
sidén visivo-perceptiva, de referencias histdricas, tras la Segunda Guerra
Mundial. Giorgio Muratore propone establecer un sistema de represen-
tacién con un fuerte acento en su cardcter de abstraccién basado en lo
arqueoldgico y morfolégico. La posicidn tipoldgica implicard disponer
de un modelo de referencia para recorrer el monumento, con una nue-
va lectura de sus elementos, para de-construirlo conceptualmente. En
Cuenca esta vuelta al origen implica comenzar por analizar el sentido
histérico de la importante frontera medieval de Toledo en donde la Ca-
tedral, en los estertores del siglo XII, comienza a levantar sus fdbricas
sobre un asentamiento musulmdn para unirse asi al prestigio de la nue-
va urbanizacién europea. Iniciada, con una rapidez condicionada por
las caracteristicas de una topografia singular y el contexto estratégico del
lugar, lo hace como una innovacién arquitectdnica gética, experimen-
tal y vanguardista. Y como una pieza de escala singular en un paisaje
urbano que nunca va a perder.

El perfil biografico en esta primera fase, eminentemente construc-
tiva, comienza por alterar la orientacion del Lugar. Marca los elementos
articuladores de un proyecto de paisaje y sus directrices de accién. El eje
principal del asentamiento se vira hacia Occidente, reorientando la traza de
la iglesia y corrigiendo la configuracién del estrato previo de la mezquita

¥ NAVASCUES Pedro: La Catedral de Sta. Maria de Cuenca. Tres décadas de intervenciones
para su conservacion. Madrid: Fundacién AC, 2009.
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que hubiera previamente?. Configura sobre él, en términos de la tradicién
normanda, un coro profundo de ritual cisterciense sobre su transepto al que
acompafan sendos absidiolos escalonados. Estos tltimos se apoyaban, ya
no existen, segtin hipétesis constructivas posiblemente originadas en Picar-
dfa, también en tierras francesas, elocuentemente a miles de kilémetros de
la regién manchega. La autonomia de esta traza inicial se verd restringida
afos después en el lienzo mural del lado norte de la futura girola preexis-
tente, habilitado para el uso episcopal. En este didlogo entre Arquitectura
y Ciudad, en suma, en una primera fase el Paisaje se defiende para luego
insertarse, conscientemente, en ¢él, incorporarse incluso siglos mds tarde, y
,puntualmente , hoy, revestirse de él%.

Las fdbricas iniciales de la Catedral de Cuenca comienzan casi a
la vez su cadena secular de transformaciones (fig.6). Su rorre linterna,
que aseguraba una iluminacién cenital, - motivo del dltimo proyecto de
restauracion realizado en el afio 2009-, de clara reminiscencia carolingia,
cierra la construccién de las primeras naves comenzando por ocultar “pro-
visionalmente” su altura, tempranamente. Genera asi un primer plano
de fisura. En el siglo posterior se ampliard este conjunto primigenio con
un brazo de tres naves hasta el plano de la fachada actual cuya estruc-
tura muraria, protogdtica, propone una solucién compositiva interesante,
emparentada con la ejecutada en la Abadia de Mont Saint-Michel, en
Normandjia, en la frontera con Bretafia. No es este el lugar de realizar las
atractivas extensiones que suponen estas alianzas estilisticas. Adelanta un
discurso, de amplios recorridos en la comprension del templo, entendido
como un espacio configurado seglin un sistema de varios recintos de pro-
teccion entre fuera y dentro. El primitivo cementerio urbano lo ocuoaba
el primero de ellos segtn lo legislado por la Partidas de Alfonso X. Esta
inicial “tierra de nadie”, de trdnsito con la ciudad civil, cuando esta tradi-
ci6én funeraria se traslade 7uros adentro absorbida por la ampliacién de
la Girola “interiorizard un exterior”®. Definird una reestructuracién de
cardcter formal y funcional de envergadura tan sélo similar a la realizada,
muchos siglos después, sobre el claustro.

Tras la construccién de la Girola citada siglos después, en torno
del cabecero, la otra gran operacién de transformacién de la Catedral de
Cuenca e, efectivamente, la obra del Claustro. Del la claustra nueva pues-

#  El Plan Director tiene programada la excavacién de sus suelos para datar con precision el estrato

previo tan solo conocido a través de un estudio de georradar realizado a principios de este siglo.

»  PRADA POOLE, Jose Miguel y OZAMIS, Alicia: La ciudad —paisaje sobre el paisaje de
la ciudad. In: Seguridad y médio ambiente. Madrid: 2009, N°115.

% TRIAS Eugenio: La razén fronteriza. Barcelona: Destino, 1999.



to que se ejecuta sobre el espacio de uno anterior previamente demolido.
Sustituye a uno de tradicién gética con la intencién de igualar su cota del
suelo con las naves de la iglesia segtin la exigencia de una seccién transversal
escalonada. Su ¢jecucién implica una alteracién vertical como antes lo ha
sido horizontal en el plano del edificio. Ademds es cultural porque se ven
convocadas para su ¢jercicio figuras relevantes del momento como Andrés
de Vandelvira o Juan de Herrera, por entonces arquitecto de las obras del
Monasterio del Escorial® . Su construccién serd particularmente dificul-
tosa debido a la excavacién en subsuelo rocoso, de caliza. Al acabarse, se
substancia el volumen general que actualmente conocemos de la Catedral
de Cuenca y que conforma, de manera esencial, el paisaje de la ciudad y su
periferia. Segun el cronista “tiene longitud, por su interior 87 metros aprox.
de ancho, por el crucero, 39 metros aprox”.

Su configuracién define una escala que se manifiesta como la ¢je-
cucién de una importante plataforma horizontal que asume un prota-
gonismo singular en el paisaje y que serd pardmetro esencial en su de-
claracién como Patrimonio Mundial por la UNESCO. Anton Van der
Wyngaerde, -Antonio de las Vifas, espafiolizado- en el afio 1565 lo dibu-
ja con un perfil vertical (fig.7); doscientos afios después, Juan LLanes y
Massa, en el aflo 1773, se encargard de corregirlo describiéndola inscrita
en la institucionalizacién multipolar cldsica de la Ciudad Ilustrada. Serd
entonces cuando Ventura Rodriguez, Arquitecto de Rey y artifice de
multitud de escenograffas —léase paisajes- barrocos por toda Espana, vie-
ne a esta ciudad a transformar su altar mayor con una teatralidad interior.
Con ella finalizaran las grandes intervenciones de transformacién sobre
el edificio hasta los tiempos modernos y se iniciara el tiempo industrial
resefiado.’> Consolidard de hecho un proceso de modificaciones arqui-
tectonicas, también en su interior, que habian arrancado un siglo antes
provocadas por la privatizacién de las capillas y su ubicacién en los muros,
una costumbre que ademds de generar un cambio del concepro de limite
espacial, del interior y del exterior, como un muro discontinuo, serd mo-
tivo de futuros conflictos estructurales en nuestros dias.

A este disefio del paisaje interior se le suma, fruto del Tiempo Ilustra-
do indicado, la cita documental de modo que la Catedral de Cuenca ademds
de ser dato material comienza a ser contenedor fiable de expedientes de pro-
yectos®. Se necesitard, de todos modos, esperar el fin del Antiguo Régimen
para que la aplicacién, critica, de esta escala reclabore con ellos ese otro senti-

31 ORTEGA, Javier. In: ALVAREZ -BUILLA, Maryan y IBANEZ, Joaquin. (coord.). Op. cit.
3 Idem.

% CHACON, Antonio. In: ALVAREZ -BUILLA, Maryan y IBANEZ, Joaquin. (coord.). Op. cit.
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do de la Historia que representa la Teoria de la Restauracién al darle un valor
interpretativo a aquella. Cuando eso suceda la desaparicién de los Libros de
Fdbrica de la Catedral, en Cuenca o lo incompleto de muchas de sus Ac-
tas Capitulares nos privaran de una valiosa informacién que lamentaremos.
Ademis de este dato literario, los archivos en el monumento son fondos de
planos, de esquemas, rasgufios, de valiosas plantas como las dibujadas por un
técnico municipal del siglo XIX o por su arquitecto conservador -en el afio
1888- Venancio Durango. Describen no sélo los cambios acaecidos en sus
espacios o sus decoraciones sino los producidos en la apreciacién del edificio;
el documento y su pérdida supone pues para la conservacion patrimonial de
la Catedral de Cuenca la ausencia de muchas lecturas, algunas, incluso, por
supuesto por realizar. En este sentido hay que entender el interés del muy
reciente, y extraordinario, hallazgo de la traza de una girola, desconocida
hasta el momento en su atribucién y existencia, situada en la cara interna del
Cimborrio. Compensa, de algiin modo, las anteriores carencias ademds de
justificar el valor del trabajo de restauracién interdisciplinar, si es que hiciese
falta, entre Arqueologfa y Arquitectura (fig.8)*.

El seguimiento de lo bello surge del libre juego de la imaginacién
y el entendimiento sin la intervencién de ningin concepto frente a lo
ocurre en la aprehension espacio-temporal de los objetos®. Desde este
punto la noche romdntica que construye el mundo francés tras su Re-
volucién, como el baile flamenco lo hace en Espana, y que constituye
una teorfa sobre “el diagnostico de una perdida”, urgida por naciente
Revolucién Industrial, en su crisis, exige una relectura del Tiempo. Ante
el hundimiento metaférico, y fisico, en que se redacta el proyecto ya
sefialado de restauracién de la Catedral de Cuenca expone una elocuen-
te contradiccién bien temprana de la cual el protagonista insdlito serd
su fachada barroca. La fachada citada, que llega a este momento como
una de las muchas que se habfan sucedido en este lugar acoge —todavia-
los arcos apuntados de la disposicién primitiva sefialando una cultura
preindustrial del aprovechamiento.La Cultura, con mayusculas, de la
Industrializacién va a justificar sorprendentemente, casi irénicamente,
una teorizacién que promueve su destruccion. Sus pardmetros del lugar,
-traza, escala, estructura — se alteraran definitivamente sobre su lectura
anterior con esta “renovacién”. Girola, claustro o fachada, y sus pato-
logfas, que fueron los argumentos bésicos de su transformacién tiempo

¥ MUNOZ, Michel: La Catedral de Santa Maria. Tres décadas de intervenciones para su
conservaciéon. Madrid: Fundacién ACS, 2009.

¥ KANT, Inmanuel: Observaciones acerca del sentimiento de lo bello y de lo sublime. Madrid:

Alianza, 1990.



atrds y de su evoluci6n se afirmardn a partir de entonces como razones
constructivas a través de su decadencia.

A tal acumulacién de la Historia se le suman asi experiencias ahora
desarrolladas para su conservacién pero también para entender todo ello.
Para comprender no sélo una biografia de acciones superpuestas sino su
condicién inevitable como patrimonio de producto de la modernidad.
Sus fbricas milenarias expresaran, a la par, un proyecto de complejidad
formal y movilidad funcional para ser interpretado desde un discur-
so de discriminaciones progresivas y contradictorias. Solo es conoci-
miento cientifico el que ha sobrevivido a las objeciones y es es capaz
de resistir a las objeciones futuras®. Este resumen de pliegues de un
trénsito cultural en donde coexisten y se adjunta, con su légica propia,
aquel experimento del romdnico-gético, el mds meridional de Castilla,
con sucesivos “renacimientos”, “barrocos”, “neoclasicismos”, finaliza-
do en este romanticismo decimonénico idealista intenta, ademds, un
ejercicio similar sobre la “torre de luces” de su transepto. Aun siendo
muy proximo este proyecto en el tiempo, sin embargo el resultado es
el opuesto. Su situacién, afortunadamente, de inestabilidad es aqui un
argumento de peso; y tal actitud salva su autenticidad como documento
y cierra rdpidamente, en Cuenca, su capitulo violledleduciano. En este
caso los datos, particularmente, son tramposos. ;Qué es sino el grabado
historicista de E]J. Parcerisa? (fig.9) Su “realidad” ficticia no conmueve
a una prudente Real Academia de Bellas Artes de San Fernando que se
pregunta: ;como trabaja mecdnicamente una béveda “provisional” tras
siglos de Historia? Sugiere un repertorio de preguntas que habfan aca-
bado en Francia y en Espafa, en el siglo XIX, con numerosos ¢jercicios
en rectificacidn similares. Finalmente su béveda octopartita se mantiene.

Tras estos dos incidentes primarios, la construccién de la Cate-
dral de Cuenca que habia concluido en una curiosa ¢ informal planta
“en herradura”, con su girola, como su hipotético trazado regulador, del
mismo modo que se proyecta segin una seccion toledana, en el punto
de enlace con la llamada capilla honda, se integra en el proceso de
movilidad o economia de materiales que sintetizan la sintaxis de su
resultado contempordneo. Su configuracién en el contexto de las crisis
politicas del pais propone una curiosa cartografia de plantas y secciones.
Elocuentemente, una capilla exenta se ve asociada merced a las amplia-
ciones de la girola y requiere, por ello, de criterios de sintaxis vertical.
La topografia que se presenta ante nuestros ojos modernos conserva
un espacio de lectura proyectiva donde la investigacion arqueoldgica es

% BORDIEU, Pierre. Op.cit.
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también de geotecnia, su estratigrafia de marcas de sus obras y sus tra-
bajadores, expectante en mejores tiempos, lo es también vertical, donde
los aciertos o errores histéricos o sus irresoluciones son el mejor estimu-
lo actual como memoria latente.

5. Un ])7"0_)/€Ct0 C07’lt€7i’lp07"£i7l€0.

Ante este panorama esta actitud de restauracién activa interactia
con la sociedad mediante una propedéutica de proteccién patrimonial y
lectura paisajistica. Su dimensién final es sintética tanto como comunicati-
va. Su eficacia, preventiva. Tras recuperacién democrdtica en Espana en el
afo 1975, algo que no es en absoluto ajeno a los procesos de la Memoria ni
a su conservacion, la Catedral de Cuenca, como otros muchos patrimonios
culturales, precisan hacer balance para re-establecer su estrategia respecto
de su Tiempo y Espacio”. Necesitan ajustar conceptual y metodolégica-
mente sus pautas, su sentido, plural y amplio, al momento presente. Ale-
jandose de toda tentacién de improvisacién tratan, a la par, de incluir una
l6gica de contenedor de cultura. Al redactar su Proyecto bajo esta tension
de planificacién en la sombra, de continuidad critica, su reflexién persigue
proteger pero también investigar, documentar, ensefiar y difundir. Afios
mds tarde, a fines de siglo, cuando se formalice tal mecénica voluntarista se
contendrd en los pardmetros del seialado Plan Director.

Demandard entonces, en un panorama de reordenacion general,
en aquellos momentos verdaderamente restauratorios tras el final de la
Dictadura franquista, de recomposicién administrativa, de aparicién de
nuevas figuras como el Ministerio de Cultura puesto en marcha décadas
antes, en Francia, por el ministro Malraux, la ejecucién de un inven-
tario urgente del patrimonio arquitecténico y urbano®®.Significara un
intento de perfeccionar, de amortizar los instrumentos al uso, teniendo
como objetivo informacién y programa. Los criterio de restauracién se
traducen entonces en obtener un conocimiento actualizado, objetivo, a
través de debates, también en su conservacién, pero sobre todo en una
lectura que debe ser comprensible y accesible para una sociedad que quie-
re ser democrdtica. Asegurar estos procesos de interpretacién global en
los nuevos marcos de difusion y participacion publica para asegurar sus
sostenibilidad a través de politicas viables y programadas de prevencidn,
de accesibilidad fisica y virtual, era todo un reto. También econémico.

57 Plan Director de la Catedral de Cuenca es coordinado por los arquitectos Maryan Alvarez

-Builla y Joaquin Ibénez.
3% IBANEZ, Joaquin et ol. Op. cit.



Es importante recordar también que entonces todavia toda esta
politica de restauracion se encuentra sorprendentemente vinculada a tal la
norma estatal dictada medio siglo antes por la II Reptblica. En este pro-
ceso la Catedral de Cuenca ve condicionados su Proyecto desde tales vias.
Afecta a sus emergencias, al orden, a los medios, al apoyo social, a su ca-
pacidad, a sus responsables técnicos, pero también a la continuidad de una
supervision fisica. Asi, el primer proyecto surgido de esta nueva fase, nacido
de estos cambios, supone intervenir ante un criterio irresponsable, hist6ri-
co, que habia eliminado algunos contrafuertes propiciando, con riesgo,
la apertura de su seccién transversal; pero también, significativamente, se
proyecta a la par una primera reordenacién de la iluminacién natural de
sus espacios. La /uz, factor esencial de la disciplina contempordnea, se in-
corpora mds que con una acepcién documental como un pardmetro de
petcepcion absolutamente necesario en la correcta restauracién. Ademds de
una muestra de aplicacién de la famosa técnica del “dar liebre por gato” que
proponia el viejo maestro Alejandro De la Sota , de esa manera, en la Ca-
tedral de Cuenca se ofrece una oportunidad de construir un discurso doble,
publico y secreto, ambicioso en el plano del proyecto, una imageability en
los términos de Kevin Lynch, para asentar una legibilidad subjetiva de su
paisaje tridimensional y dindmico que incorpora su arquitectura a nuestro
tiempo. Su proyecto de intervencién reclama asi vitalidad moderna no solo
por su obvia capacidad de sustentar nuevas actividades si no por su capaci-
dad de ser re- leida adecuadamente en sus significados®.

En este esfuerzo de su adaprabilidad al comportamiento del ciu-
dadano de aquellas décadas para incorporar su utilizacién al territorio de
la ciudad se propone establece con el proyecto de intervencién una reac-
ci6n entre eficiencia y equilibrio, entre inversién/beneficio. Se pretende
acotar su accién mediante un método no rigido propio de la sociedad mu-
dable y sensible que necesita entonces aumentar sus grados de evaluacion
y gestién, su capacidad de percepcidn sensible como una sintesis de esti-
mulos que se asocien al poder evocativo de su memoria. Con su concurso
aquellos proyectos que se ponen en marcha en la década de los Ochenta
en la Catedral de Cuenca tratan de expresar se enorme potencial desen-
cadenante que justifican su singularidad cultural. Hacer de ello su mejor
activo. De poco vale la libertad de andar si no existe, fisica y virtualmente,
ese Lugar Patrimonial sobre el que caminar cuyo disfrute gestaran aque-
llos viajeros ilustrados con el siglo XVIII (fig.10). No debemos de olvidar
la descripcién literaria y artistica del “ambiente humano” que ha realizado

¥ CULLEN, Gordon: The concise townscape. Londres: the architectural press, 1996.
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afios antes la delicada operacién de transformar una nocién filoséfica en
una realidad sensible, un modelo cientifico en una realidad perceptiva®.

El espacio de la Catedral de Cuenca se ofrece pues como un terri-
torio a colonizar por un ciudadano 4dvido de sus sorpresas y ensefianzas.
Como aquel territorio cuya verdadera funcién presente es ser un patrimo-
nio operacional. A partir de tales principios sus izinerarios entonces descri-
birdn un paisaje de visiones seriadas entre fuera y dentro, entre unicidad o
pertenencia con elementos constitutivos de todo tipo, como un repertorio
de conceptos excepcionales que van ser renovados para comprenderla. La in-
terpretacion de sus recintos, limites o cierres, recorridos con aquel flaneur
que recomendaba el poeta, introducen a una fatiga que serd su resultado
productivo. Sin duda algo ademds que un fruto estricto del ocio de la so-
ciedad postindustrial. Con dichos movimientos, imprescindibles, incluso
con sus protesis contempordneas, la Catedral de Cuenca asumird en sus
proyectos de intervencién un discurso al que suman ahora otro tipo de
categorfas. Todavia por definir bien en una sintesis emocional aunada de la
biograffa funcional con la que se pretende construir su atlas contempordneo
el edificio, tanto desde la dimension fisica como desde la temporal, incor-
porando desde estas estrategias mds que sus elementos sus relaciones mu-
tuas. En un guion arquitectdnico de extrema dificultad y evidente atracti-
vo, se pretende construir un sistema adecuado para enfrentar su singular
como condicién incompleta. Se funde en ella mediante la intervencién
intencional una visién integrada de percepcién global a través de una apro-
piacién, desde su dimensién y posicién, de sus elementos estructurantes.
Desde una vinculacién a la topografia de sus suelos #! que Iannis Pikionis
nos recordard en su cardcter sentimental activador. El entorno se reconoce
mirando al suelo, al mapa, navegindolo como un verdadero portulano. No
en vano, como toda exigencia fisica, el hombre precisa expresarse mediante
una exigencia mental para mejorar su legibilidad.

Tales tesis propias para desvelar la arqueologia de la Catedral, para
desvelar su extrema complejidad, como un método para garantizar su dis-
frute confortable, sobre este tejido construido por la Memoria, permiten
ajustar sobre todo su dimensién comunicativa a los nuevos conceptos de
lo patrimonial, a sus nuevas escalas del habitarlo. Facilitar nuevos cédigos
de apropiacién social integran nuevos retos del paisaje materializado en el
proyecto de la ciudad dispersa contempordnea. Y es desde este panorama
donde tiene, en todo caso, sentido hablar de sus dos riesgos inmediatos:

0 MALDONADO, Tomas: Ambiente humano ¢ ideologia. Buenos Aires: Nueva vision, 1972.

4 ARNHEIN, Rudoph: 7he dynamics of architectural form. Berkeley: University of
California, 1977.



uno, primero, de tentacién acritica, nostdlgica, el segundo, derivado de
este andlisis entendido como determinante, que disminuye la capacidad
del imaginario colectivo ante caracteres urbanos supuestamente ya asu-
midos. La percepcién es eminentemente dindmica que se produce en este
meta proyecto de la Catedral de Cuenca necesita estar prevenida. Los
pararrayos y columnas secas, u otros mecanismos s de la tecnologia actual
tan solo protegen su viabilidad. Como aspectos de la politica de preven-
cidn citada en entorno de alta densidad patrimonial, ante la dificultad de
su acceso con los medios industriales del momento, desde este plano de
lo programado, su importancia se entiende mal sin una visién a medio-
largo plazo que pretenda corregir apriorismos indeseados.

Los proyectos de intervencién propuestos tratan pues de faci-
litar lecturas y de evitar accidentes estructurales. Sobre la Catedral de
Cuenca protegerla es actuar sobre una degradacion 16gica e inevitable.
Mediante una politica de restauracién de cubiertas, de aquellas que
restaban por hacerlo a fines del siglo pasado, algo que ademds exigié
resolver algun litigio de indefinicién histérica que habfa demorado su
solucién hasta entonces, la Girola, se plantea resolver una proteccién
ambiental ante el agua de lluvia y, a la vez, incorporar una tercera via, de
solucién formal plenamente auténoma, de consecuencias paisajisticas
innovadoras, para reordenar sus volimenes. En un dialogo firme entre
Cultura y Técnica varios proyectos de esos afios trabajan plenamente
para hacerlo legible, visible. Estos proyecto se afiade a otros pies forzados
histéricos, autenticas “patatas calientes”, en términos coloquiales, que la
conservacion racional del edificio no podia eludir més, como era la con-
solidacién de la “ruina moderna” producida por la propia restauracién
no acabada de la fachada neogética citada.

Son diversos los objetivos acumulados en una pragmdtica manera
de actuar nucleada. Desde el soporte de la Catedral de Cuenca la carencia
de un plan articulador inicial, en la dos décadas finales del siglo, obliga a
ello en funcién de una eficiencia presupuestaria. El conjunto de actuacio-
nes se acometen de manera puntual en términos de una politica de “acu-
puntura’ arquitectonica. Una metodologfa que luego nos acercara a la del
paisaje contempordneo. A la par que en los espacios del Claustro se acttia
en otros puntos del conjunto, se adecua la normativa funcional, las ins-
talaciones, se asocia con una estrategia de bordes paisajisticos. Se inter-
vienen en asuntos de caricter estructural mecdnico sobre los arbotantes
construidos en algiin momento en lugar de los contrafuertes previos para
habilitar la magnifica bdveda encadenada de la primera capilla construida
en el cierre de la Girola, denominada del Dr. Munoz(fig.11). Asegurar la
estabilidad del conjunto, reordenar nuevos espacios intersticiales, junto
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al Claustro, como antes se habia hecho en el andén sur, y obtener, como
regalo, de nuevo, un wvacio de potencial mirador sobre la Hoz del rio
Huécar ademds de una reserva arqueoldgica al sanear los pabellones hun-
didos en términos del antiguo Camino de la Limosna.

La complejidad contempordnea avanza con su desarrollo como
Arquitectura y Proyecto. Se combinan politicas transversales, diversas,
de manera flexible. Se efecttian las primeras aproximaciones delicadas,
exigidas de fuerte investigacién y estudio sobre el cuerpo de la torre
linterna, en la cubierta del crucero. En una labor particularmente lenta
y cautelosa, que inaugura una jerarquizacion de tiempos en el Proyecto
asumida después en las conclusiones del Plan Director, estas, informes
de estabilidad, de materiales, como las yeserfas aparecidas en la restau-
racién del andén sur o la canteria del claustro, como avances de los
estudios preliminares posteriores definen la figura que adquiere carta de
naturaleza entonces, a nivel mundial.

6. A modo de conclusiéon

Son varias las conclusiones que se pueden adelantar de una manera
muy abierta. Tras este dialogo de distintas escalas, entre teorfa y practica, entre
la abstraccién conceptual y la experiencia del método, haciendo de la Cate-
dral de Cuenca un invitado excepcional para verificar las tesis inicialmente ex-
puestas es posible confirmar la validez progresiva de esta nueva mirada sobre
lo patrimonial que invierte una estrategia declaratoria para tomar las riendas
de sus propios objetivos. Gestionar es claramente uno de ellos; la aceleracion
del tiempo contempordneo no admite dilaciones. El objetivo aqui verifica y
afina métodos apropiado para hacer positiva la accién sobre el paisaje cultural
de estos tres agentes que son el Mercado, la Sociedad y la Universidad. Como
un método que permita sentar sus bases de una realidad urbana e industrial
desde la que orientar su proyectacién, que evidencie la capacidad de la “terce-
ra dimensién” y el movimiento que construye el espacio actual del hombre
con el se inicia este milenio en términos de desafios y perspectivas sobre el
paisaje contempordneo de la Catedral de Cuenca. Sus intervenciones tltimas,
descritas a renglén seguido, expresan un territorio paisajistico cultural para
asegurar su conservacion. Pero no solo eso. Estd claro.

En esta década, ya dentro de las directrices de su Plan Director, se
han desarrollado dos conjuntos de proyectos para cerrar sus conclusiones lejos
de ningtin horizonte finalista. Ambos dejan una gran puerta abierta para su
interpretacién futura incluida en esta politica sefalada de planificacién que
refleja un panorama nuevo y potente para adecuarla a los requerimientos de



una sociedad en transformacién creciente en sus perfiles de Cultura. Ante una
obvia realidad mestiza se plantea asi qué significa ofrecer integracion, espacios
de acogida, accesibilidad ante su demanda de conocimiento. Los espacios del
edificio que también es la Catedral de Cuenca sintetizan muchos argumentos
alahora de ser recorridos hoy. Muchas preguntas. Una vez mds los nuevos
protocolos para enunciarlas, como se preguntaba recientemente Samir Nair*?
, se muestran escasos. De que patrimonio de memoria deseamos tratar, a que
identidad responde, qué futuro nos prepara para hacer mds habitable el espa-
cio del hombre actual. La condicién de entropia destructiva que se pretende
enmendar desde la reforma napolednica en esta bazalla moderna exige ave-
riguar constantemente con qué instrumentos se cuenta ante la aceleracién
sefialada. O, dicho de otro modo, cdmo es posible integrar sus potenciales
operativos en la presente sociedad digital del Internet. De que manera un pai-
saje memorable de la calidad de la Catedral de Cuenca supone hoy un observa-
torio desde el que dialogar con el Presente, un interfaz. En realidad siempre lo
fue. Desde el es donde el hombre interactuard con su contexto de Naturaleza
desde donde su paisaje construido por la Arquitectura proponiendo un espacio
piiblico de acogida cuyos datos siguen por definir.

En este marco tan actual de aparente ambigiiedad las complejas
obras finalizadas hace unos meses sobre el Claustro y la Torre del Angel
de la Catedral de Cuenca culminan de manera elocuente, y coyuntural,
este relato de los paisajes antropizados. Entre los anos 1998 y 2008 el
plan citado, tan solo ha materializado dos ejercicios de cardcter comple-
mentario: un paisaje interior, el espacio claustral, y uno exterior, el hito
de la zorre. Una falta de recursos presupuestarios, carentes de gestién,
desajustados frente a los planteados en el documento aprobado en su
dia ello no resta un 4pice de la importancia no solo del esfuerzo inver-
sor, aqui académico, hecho con la puesta en marcha de sus proyectos.
Aunque si suponga un déficit de operatividad evidente al cabo de una
década hace dos afos, finalizada su vigencia, el balance ejecutado son
dos grupos de las obras previstas en su difa; son precisamente aquellas
que lo eran de urgencia ya durante la redaccién del Plan Director.

Y sin embargo a la luz de los resultados su importancia es méxima.
Expresan un final y un inicio. El primero de los dos bloques de accio-
nes remeta operacione ya iniciadas desde los Ochenta, las cubiertas del
templo y su configuracién externa ante el paisaje exterior que con su
intervencién resuelven la estabilidad del muro de contencién de la
plataforma artificial construida para la Girola, sobre el rio. El otro, el se-
gundo bloque, el dltimo efectuado, lo ha sido sobre el Claustro y la Torre

42

NAIR, Samir: Actas del IV Congreso Internacional Patrimonio Cultural para el Desarrollo
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del Angel adelantados. A las tesis sefialadas para la ejecucién de uno y otro
se afladen asi la reflexidn actualizada sobre la conservacion y la legibilidad
que proponen la planificacién del Proyecto del Paisaje que enmarca estas
conclusiones. La aportacién que esta dualidad de proyectos materializa
tiene sentido no solo desde una capacidad efectiva de gestién que -como
ha quedado demostrado- sino desde su sostenibilidad urbana en una
concepcién democrética de la gobernanza sobre el patrimonio cultural®.

La convergencia expuesta en los inicios de este texto como tesis de
partida entre la dos Cartas de Atenas anunciaba un sugerente concepto de
venustas actualizada. Una venusta entendida como todo aquello que hoy no
habia sido hoy invadido por la utilitas y la firmitas vitrubianas, como un
repertorio de protocolo que se adelanta a la” norma” ante el bombardeo
de preguntas por contestar en la urbanizacién del espacio de la Ciudad.
En esta capacidad para activar las capacidades del Lugar desde su escala
urbana de vacio industrial, como recinto singular, la estrategia disciplinar
del proyecto de conservacién plantea en la modernidad tardia contempord-
nea, a la Catedral de Cuenca, una triple lectura urbanistica, arquitecténi-
ca y compositiva, entre arquitectura histérica y morfoldgica® . Al objeto
de poner en valor la verdadera naturaleza actual de sus restos y de sus
sucesivas superposiciones, su territorio global del tiempo postindustrial,
su conocimiento, puede convertirse en un factor riguroso y positivo de
transferencia de memoria para asumir una actitud positiva, metodoldgi-
ca, plural y viva e incorporar a los ciudadanos a este paisaje construido
integrandolos en su programa de futuras acciones.

En esta trayectoria de transformacion social se tienen que contex-
tualizar estas dos obras finales sobre la Catedral de Cuenca. Ambiciosas y
claves, o al revés, la consolidacién del cuerpo superior de la torre linter-
na y la recuperacién de su claustro, una retocada en diversas ocasiones,
siempre parcialmente, en los dltimos siglos y otro declarado en ruina
desde hace dos siglos clausurado por V. Rodriguez al llegar a la ciudad
para proyectar su reforma. Las dos obras, ambas de excelencia a la par que
de riesgo, plantean una suerte de metaférico didlogo amoroso de infraes-
tructura Gtil para describir, en cierto modo, dos condiciones extremas en
la estrategia dimensional en el paisaje contempordneo de la Catedral de
Cuenca. La torre, con sus treinta seis metros de altura, designa una verda-
dera dimension vertical exterior y el claustro, cuadrado, con sus veintidds
con cuarenta y cinco metros, u ochenta pies y medio de lado, designa su

3 Véase las tesis reciente del Programa de Patrimonio Cultural de la Agencia Espafola

de Cooperacién para el Desarrollo expuesta en su Maestria Centroamericana para la
Conservacién y Gestién del Patrimonio Cultural para el Desarrollo.

“  BAROSIO, Michela: Limpronta industriale. Milano: Francoangeli, 2001.



alternativa de dimension horizontal interior. Plantean ademds dos biogra-
fias singulares significativamente sin resolver histéricamente, a pesar de
las modificaciones sefialadas y que valen, aqui, casualmente, como sintesis
para cerrar de la manera mds adecuada esta exposicién.

La gran complejidad técnica del proyecto de las dos acciones de in-
tervencion adquiere inevitablemente una escala territorial, urbana de eviden-
te interés. Ambas actualmente actdan con cierta autonomia a pesar de su
deterioro elevado. Su restauracién ha significado por tanto un reto y una
verdadera necesidad general para el conjunto. Bajo diversos puntos de vista
vivimos entre los significados que damos a la realidad®. Una realidad que solo
aparece llena de posibilidades ante los ojos de quien va a ser capaz de habitarla.

Un esfuerzo incompleto ante lo ambiciosos de ese elevado deterio-
ro de sus calizas dolomiticas encuadra el panorama que se presentaba en
muchas dreas de la actuacién programada en la torre linterna. Parte de la
configuracién mds temprana de la Catedral de Cuenca del siglo XII, quizd
albores del XIII, vinculada al profundo coro del dbside, se levanta sobre
el ¢je de la primera alineacién de la fachada, sobre su crucero en una so-
lucién de estructura cuadrada en planta, cubica, cuyo volumen desdobla
sus muros en una galerfa sobre un vacio pricticamente, desde su origen,
cerrado por la béveda octopartita sefialada. Sobre este cierre intermedio se
construye segun la técnica del “muro espeso”, muy frecuente en la articula-
ci6én tipoldgica de la Europa medieval, en Normandia, Inglaterra, Flandes
o Borgona. Su silueta elevada refleja un largo proceso de incendios, muchos
de ellos datados, y de agresién extrema debida a su obvia exposicién y a los
grandes vanos geminados existentes en cada una de sus cuatro caras. Situa-
da en la cota mds elevada de la ciudad el ejemplo clave de su arquitectura
de transicién entre el roménico y el gético, conflictiva, de muro sobre pilar.

Describe su skyline como un proceso constructivo de fases. Una
béveda “provisional” sobre sus naves, luego un levantamiento de un pri-
mer tramo del cubo, después uno segundo y por tltimo una adiccién gi-
rada a 45° -en su interior- para obtener el ochavo de arranque de la aguja
que nunca se llegd a construir. El mal estado en que se encontraba la Torre
del Angel ya a finales/comienzos del siglo pasado obligé a una consolida-
cién provisional reciente con un castillete de madera que la apuntalaba
por sus caras interior y exterior y del que, a dia de hoy, s6lo se mantiene al
interior del mismo (fig.12). Se corregird con sendos zunchos de hormigén
armado para su atado.

La intervencidn finalizada, ahora, ha supuesto la consolidacién
de las caras del cubo apoydndose en su intensa labor en investigacién ar-

# MARINA, José Antonio: Teoria de la inteligencia creadora. Barcelona: Anagrama, 1993.
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queoldgica que ha proporcionado los interesantes resultados indicados.
La ¢jecucién del proyecto bajo, un estricto criterio conservacionista, de
estabilidad y sostenibilidad como sus aspectos cruciales, comenzé por
determinar la capacidad de carga presente de su fdbrica hace unos anos
mediante un modelo de cdlculo; la falta de un desarrollo completo, en
su altura total, que permitird en su dfa el estudio de su ediculo hasta
el suelo asi como la capacidad de su subsuelo siguen siendo incégni-
tas, lamentablemente habituales y no por ello menos inquictantes. En
estos proyectos sobre materiales histéricos muchos interrogantes no
permiten conclusiones precisa por dicha causa. Las labores de obra han
supuesto el cosido de las dos hojas de sus paramentos, la sustituciéon o
restauracién volumétrica de los sillares meteorizados, la consolidacién
de sus pilares y capiteles reventados, el rejuntado de la canteria con
morteros exposidicos armados con redondos, de diversos calibres, de
fibra de vidrio. Se completa su tratamiento con la recuperacién de las
piezas del castillete auxiliar sefialado, reutilizado como patrimonio y
como acceso, asi como con la limpieza de la caja mural -en su interior-.

La otra gran operacién la ha supuesto la restauracién del Claustro
de la Catedral (fig.13). Como ya ha sido sefialado el mal estado material
de su construccién lo ha tenido oculto al visitante por dos siglos largos,
usada, como almacén y taller permanente, como obrerfa. De extraordina-
ria repercusion, en su dia, en el conjunto catedralicio, ahora su incorpo-
racion definitiva al espacio de la Catedral es sin duda una “fiesta cultura’.
Su reinvencidén renacentista tenia por objetivo principal conectar con las
naves del templo mediante un nuevo acceso triunfal, un arco llamado
de Jamete en homenaje a su autor. Las trazas iniciales, herrerianas, de
indudable valor cultural en s mismas, por otra parte, asociadas a una
excavacion en caja, en la roca, bajo la rasante del espacio urbano, ha sido
y sigue siendo una fuente inagotable de problemas cuya dificultad lastré
histéricamente su evolucién y uso hasta hoy. Se sumard a ello el verse
envuelto en reparaciones y reformas por diferentes causas, en general ade-
cuaciones funcionales, algunas muy agresivas como el levantamiento de
una segunda planta. La falta de calidad desde sus inicios en los materiales
0 a la incorreccién constructiva de sus soluciones, las adiciones de los
siglos XVII y XVIII, los cierres barrocos de las arquerfas, son ejemplos de
una mala sintaxis. Este proceso de alteraciones y replanteos seguramente
condicionado también por la Capilla aneja, previa, que impide coincidir
a los arcos previstos para la conexién indicada, su motivo esencial, que
deriva su resultado de hoy en mds espectacular. Todo un repertorio de
problemas y patologfas estdn presentes debidos en gran modo a su dispo-
sicién abierta en una climatologfa extrema y han hecho que sea, a dfa
de hoy, a través de este proyecto de restauracién, el momento cuando se



hayan dado soluciones a muchas de ellas tras siglos de espera. Sobre todas
ellas, su unién definitiva con el paisaje de la iglesia.

Solucién muy distinta es el proyecto y resultado obtenido, en para-
lelo, sobre la torre. El paisaje que aqui se ha recuperado dispone de un re-
corrido futuro importantisimo para el monumento y la ciudad de Cuenca.
Parte, sin embargo, de condiciones fisicas semejantes. El hindicap resefiado
de un abandono general en su conservacion, de alarmante grado de deterio-
ro acumulado por la misma ruina de la Torre del Giraldo en el hundimien-
to parcial de las bévedas, sus elevadas pérdidas de seccién en sus elementos,
abombamientos de fustes, de pilastras, y sus consiguientes patologias, con
el solado pricticamente desaparecido, maltratado por el uso inadecuado de
sus espacios, ha cifrado sus criterios en una actitud de mdximo respeto por
sus restos. Una lectura minuciosa de su “situacién arqueoldgica” ha aconse-
jado efectuar una autentica congelacién fisica contempordnea. Con tal fin
se han consolidado sus piezas deterioradas, cosiéndolas con técnicas de la
menor agresién posible, similares a las citadas en la Torre del Angel, bus-
cando obtener el beneficio de conservar el dato y su comprensién, incluso
su “degradacién del Tiempo”. El proyecto se ha propuesto asegurar una
convivencia y complicidad de sus restos con las nuevas técnicas y materiales
necesarios para asegurar su conservacion. Ha efectuado una disciplina de
adecuacién y sintaxis para solventar y habilitar problemas como el del agua,
las diferentes acciones, tan criticas, ahora tratadas en su singular gravedad
de evacuaciones, protecciones, drenajes. Su solucién materializa su doble
integracién urbana y arquitectdnica en un interior que obviamente orde-
naba un jardin. No le es ajena ni la ciudad ni su paisaje. De hecho las aguas
subterrdneas que afloran en sus cortes del banqueo histdrico o los depdsitos
inmediatos bajo la Plaza Mayor, detectados, son aqui problemas pendientes
mis graves, también enigmas estimulantes, para entender los datos del Lu-
gar. Es preciso entendetlo, a la vez, desde el cardcter de “espacio de trdnsito”
entre el exterior, espacio publico y espacio privativo.

Las opciones tomadas en esta restauracion se justifican no solo
con la solidificacién de las piezas deterioradas conservindolas mediante
complejas operaciones, sino con las nuevas incorporaciones, imprescin-
dibles, y el didlogo entre ambas para recuperar, de forma minimalis-
ta, un sélido capaz que pretende ademds evidenciar las rozuras de una
complicada historia. Las labores llevadas a cabo han necesitado suple-
mentarse con la incorporacién de una prétesis en forma de cubierta de
zing, de gran vuelo, para protegerlo todo de igual modo que halo sido
preciso el cosido, tratamiento y limpieza superficial de la piedra vista, de
sus veladuras, incorporando diversos tipos de productos consolidantes
asociados con la recuperacién de morteros meteorizados. Asi mismo se
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ha actuado sobre los revocos de las bévedas incluyendo la reconstruida
en hormigén bajo la Torre del Giraldo. El tratamiento preventivo de
las carpinterfas existentes se asocia al capitulo especifico, realizado de
manera singular, de las veladuras sobre las superficies pétreas. La re-
cuperacién de la fuente ochavada avanza el capitulo de jardineria de
una segunda fase, pendiente, para finalizar propiamente con la rehabi-
litacién museistica de este magnifico espacio. El tratamiento de nuevos
disenos de suclos y el de las puertas “erréneas” citadas para la conexidn
con el arco de Jamete y la Catedral culminan esta primera fase. Jardin
y Capilla del Espiritu Santo permanecen como testigos mudos de unas
carencias y urgencias, especialmente las segundas, sin cuya solucién en
cierto modo todo lo realizado carece de sentido.

El tema de las veladuras merece, por su interés y singularidad hist6-
rica y constructiva, una explicacién adicional. En el ao 1547, afio en que
se desmonta la anterior claustro para iniciar la ahora restaurada, y el de su
ejecucion definitiva, por problemas de presupuestos, pasan treinta afios. Es
en 1576 durante el episcopado de Gaspar de Quiroga cuando se retoma la
obray este obispo indica que se soliciten las trazas a Juan de Herrera; la hace
coetdnea con la construccién del Monasterio de El Escorial pero también
con su arquitectura y matetiales que marcan la tendencia en ese momento.
La piedra elegida para la construccién de la nueva claustra de la Catedral de
Cuenca, sacada de las canteras de la ribera del Jticar, debfa de ser obviamen-
te negra, de granito. Al no serlo, de imagen distinta a la requerida, es a través
de este tratamiento superficial de patinas, propio de la escenografia barroca,
como el nuevo espacio obtiene la imagen escurialense. Las veladuras conso-
lidan y colorean la piedra. Efectuadas a la cera o al 6leo, segtin mezclas de
pigmentos naturales con aceite de linaza disuelto con aguarrds, consiguen
ademds una mayor proteccién ante su debilidad.

Con su acabado, hace escasamente un afio, estos dos espacios tan
singulares de la Catedral de Cuenca no solo ejercen la tensién paisajistica
sefialada sino que siguen teniendo en comun varios aspectos: por ejem-
plo, su desconocimiento parcial por parte del ciudadano de nuestros dias
que merced a las obras citadas deberfa haber sido resuelto; algo lo ha sido
por supuesto. Las dos, comparten un cierto déficit en su transmisién cul-
tural. Esta correccién va a garantizar sin duda una mejor conservacién y
consolidacién, obviamente, aunque razones de tipo econdémico van a im-
pedir una vez més su legibilidad adecuada para su mejor transmisién y su
uso con plenitud. Le falta del correspondiente desarrollo del proyecto, de
los proyectos, en términos de adecuacién museistica tanto del Claustro
como de accesibilidad virtual a la Torre Linterna queda pendiente; en este
segundo caso serfa imposible otra solucién, o muy dificil, debido a los



problemas fisicos que plantea la subida por su caracol. Son dos ejemplos
de obras de intervencién incompletas tanto en su conservacién como en
su difusién. Dos ejemplos de la condicién abierta de lo patrimonial.

Entre Arquitectura y Cultura, patrimonio y paisaje concluyen por
tanto, en la Catedral de Cuenca, un didlogo contempordneo en donde se
encuentran presentes muchos de los interrogantes que lo afectan en nuestros
dias. Su fruto es una identidad fuertemente marcada por su construccién y
su insercidn en una teorfa contempordnea de criterios amplios y polémicos.
Sus intervenciones conformes solo son posibles en clave de pensamiento proyec-
tante de acciones propositivas que permitan leer unos y otros. Sus materiales
y sus contenidos, como los eslabones finales de una cadena enlazada cientifi-
camente para asumir un criterio de prioridades histdricas, persiguen hacerlo
inteligentemente desde sus fisuras y vacios. Cuidadosamente analizados de
nuevo, deben de hacerlo arbitrando una estrategia como recintos de oportuni-
dad incontaminados. Slo de esta manera sus datos podrdn ser entendidos,
transversalmente, desde épocas y técnicas, en nuestro tiempo con  poéticas
diversas superpuestas en un mecanismo  interactivo decantado por la Arqui-
tectura. Planteando la verificacién singular a dia de hoy de su tesis oculta, de
un protocolo de investigacién cuyas claves hemos tratado de actualizar en
estas pdginas, al articular este nuevo concepto de paisaje en tanto que equi-
pamiento publico que deriva de lo cultural su funcién primigenia, littrgica,
y la condicién presente de la Catedral, de Cuenca, sientan asi las bases de los
futuros estudios para articular el disfrute y uso correcto de sus espacios.

A fin de definir la envergadura alcanzada de su significado presente
y definir sus cédigos de comprensién como un pensamiento que la des-
cribe, analiza, interpreta y propone, que facilita coordinar su integracién
cultural y urbana contempordnea como un proceso en marcha de conclu-
siones revisables y transitivas, el objetivo de estas intervenciones realizadas
en estos treinta ltimos afios sobre la Catedral de Cuenca no es hoy para
algo distinto que para asegurar su vitalidad como Espacio y como Tiempo
(fig.14). Bajo esta condicién de futuro activo en su identidad y eficacia
evocativa la estimulacién desencadenante que provoca su proyecto, su legi-
bilidad debe hoy atender con prudencia a los cantos de sirena que desearfan
incluso suplantar su realidad en la actual posdemocracia. Una verdadera
conservacion debe prevenirse en nuestros dfas de las maneras falaces, auto-
rreferenciales, que predeterminan nuestra percepcién de esta realidad como
nos avisa el filésofo S. Zizej*. De pronto cobra absoluta actualidad aquel
antiguo articulo de 19647, en el que, de manera premonitoria, se reclama-

4 ZIZEK, Slavoj: En defensa de la intolerancia. Barcelona: Publico, 2010.
7 SONTAG, Susan. Contra la interpretacién. Madrid: Santillana, 1996.
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Joraul it ba el valor de la experiencia sensorial en todo este proceso de apropiacién
paisajistica y cultural para corregir los excesos de una hermenéutica tenden-
ciosa. Hoy en dia el valor més alto y liberador en el arte es la transparencia.
“Nuestra misién consiste en reducir el contenido de modo que podamos
ver el detalle, el objeto”. Evidentemente desde la arquitectura la Catedral de
Cuenca lo que se expone es un soporte a activar no de la erdtica que sugeria
S. Sontag pero si desde la experiencia que hoy mas que nunca su valor
directo, corpdreo, como paisaje. Hacer de su intervencién por tanto una
celebracién del silencio.

Equipamiento publico, atencién permanente de su belleza, ar-
tisticidad, la Catedral de Cuenca se somete al visitante junto con el
veredicto riguroso del estudioso para configurar la gestién contempo-
rdnea del espacio del hombre en la que se asocian, ahora, este proyecto
de revisién, transparente y educativo, de su mano, de interpolaciones
patrimoniales que cierran, aparentemente, la divergencia nacida alld en
los afios 1931 y 1933. Ordenando las infraestructuras del Territorio no
tenemos, seguramente, soberania sobre su Tiempo ni tampoco la tiene
la sociedad que acoge este patrimonio en su Presente acelerado y global.
La cuestion, en realidad, es otra. Se trata de de aproximarnos a estos
monumentos de la memoria con la humildad y pausa de quien es cons-
ciente de un potencial rico que atesoran como trabajo material una nue-
va cultura que identifica el fin de un tiempo industrial que la conformo
hace dos siglos. En su complejidad valiosa es posible establecer correc-
ciones adecuadas para asegurar estrategias de una mirada multisensorial
asociada a una transformacién profunda de lo urbano que nos permitan
averiguar hasta qué punto es poéticamente posible pactar Memoria
con Arquitectura y Sociedad a fin de liberar su verdadera forma, en
palabras de Marfa Zambrano: “y es que el silencio tiene dos polos, uno
negativo desde el nihilismo, la inactividad...y otro, positivo, origen de
toda accién™®. Solo desde estos nuevos métodos y sus cédigos, sus nue-
vos mapas, su actividad cultural presente, se pueden optar a categorizar
su condicién de singularidad para convertir en energia de decadencia
en potencial de accidn positiva y ética. El profesional se instala alli de
la forma que lo hace el hombre religioso sobre un espacio de dngulos
indeterminados proyectando un punto fijo que serd el eje central de toda
orientacién. Un acto que le lleva a transformar en real aquel espacio de
excelencia y que, a la vez, lo afirma con su existencia y capacidad de
relacién como objeto concebible en un contexto inconcebible.
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2010 % ZAMBRANO, Maria: Los dos polos del silencio. In: Revista Creacién, Madrid: n°® 1. 1999.
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Figura 1

Catedral de Santa Maria de Cuenca sobre la Hoz del Huécar.

Figura 2
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Figura 3

Intervencién sobre el Castelveccio. Detalle Carlo Scarpa.
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Figura 4

7 »

“De melancolia” y “San Jerénimo en su estudio”. Grabados. Alberto
Durero.
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Figura 5

La Torre del Giraldillo tras el hundimiento.
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Figura 6

La Torre Linterna en la seccidn transversal de la Catedral.

Figura 7

Dibujo de Anton Van den Wyngaerde, 1565.
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Figura 8
Seccién longitudinal de la capilla mayor y de la de San Julidn que
muestra el transparente.
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Boceto de una girola grabado en la cara interior de los sillares del

cimborrio.
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Figura 10

Visién fingida del espacio de la Torre Linterna una vez hubiera sido
finalizado su remate.
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Béveda enrejada de la capilla del Dr. Mudoz.

Figura 12
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Vista de conjunto del Claustro tras su restauracion.
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