Algumas observacoes sobre
a pintura em areas cafeeiras:
Juiz de Fora (MG), 1850 -1930 "

Maralis de Castro Visira Christo

Recentemente, estudos sobre as artes pldsticas no Brasil preo-
cupam-se em compreender as manifestacoes artisticas em suas ex-
pressoes regionais, nio so recuperando seu aspecto popular, mas
buscando entender os mecanismos de participagio no sistema de
producio e difusio das artes visuais do pais'. Pesquisando a Historia
das artes plasticas na cidade de Juiz de Fora, percebe-se como uma
area periférica as cidades do Rio e S3o Paulo articula-se a este siste-
ma, nio de uma forma necessariamente atrasada, mas em interacio
constante, respondendo a questdes tanto de aprendizado estético
quanto de mercado de trabalho.

Fundada em 1850, Juiz de Fora ndo participa da cultura colonial
mineira. Vivendo um intenso desenvolvimento urbano, proporcio-
nado pela concentracdo da renda cafeeira e da industrializagio, a
cidade aproxima-se do cosmopolitismo do Rio de Janeiro, ndo s6
favorecida pela proximidade geogrifica e fortes contactos comerci-
ais, mas, sobretudo, pela existéncia de uma significativa atividade
cultural. Esta atividade, expressa pelo nimero de jornais, teatros,
escolas e instituicOes culturais, tanto traz artistas a cidade, quanto
possibilita a formacio de jovens locais.

* O presente artige esboca as informagdes inicinis a partir das quais desenvolver-se-a um projeto
de pesquisa em 1993,

% Prof* de Historia da Arte do Deparinmenio de Historia da Universidade Federal de Julz de Fora,
mesire ein Histéria pela Universidade Federal Fluminense, autora de Ewropa dox Pobres: s Belle-
E.lpuqurr mineira. Juiz de Foro: EDUIE], 1994,

I O eonceito de “sistema das artes™ serd utilizade a partir dos trabalhos de Maria Amélin Bulhdes
Garcin: Arres pldsricas: participagao e distingao, Brasil anos 60f70. Tese de doutorndo, USP, 1990,
Considerngbes sobre o sistema das Artes Plisticas. Porte Arte. Porto Alegre: UFRGS, v, 1, n? 1, maie
1930, p. 26-34; O modernisme ¢ as transformagdes no sistema de nrtes plisticas, Modernidade:
Anagiz de IV Congresso Brasileire de Histdria da Arte. Porto Alegre, Instituto de Artes/UFRGS,
FAPERGS; CNPq, 1991, p.150-154; O sistema dos artes plisticas no Brasil dos anos 60070, Cadernos
da ANPAP, Sao Paulo, CNPg, ano |, n® 1, jan. 1991, p. 59-61; Artes plasticas: participagdo ¢ distingaeo,
Brasil anos 60/70. Porte Arie, Porto Alegre, v.3, n® 6, dez. 1992, p. 35-41;
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O inicio da cafeicultura e
a presenga de pintores itinerantes

Desprestigiado pelo discurso modernista, centrado em sua
prépria produgio e na do periodo colonial, o século XIX €, hoje,
retomado pela Historia da Arte. Anna Teresa Fabris, em seu artigo
“A pesquisa em Hist6ria da arte”, ressalta as questoes que envol-
vem esta releitura. Para a autora, é necessirio “compreender os
caracteres préprios do gosto burgués” , que busca na arte o con-
tetido narrativo, a verossimilhanga fotogrifica e a documentagao
de um modelo social®,

Em Juiz de Fora, a elite local procurava se assenhorear deste
modo de viver, Como em outras regides de economia cafeeira, os
artistas, principalmente estrangeiros, eram atraidos pela constitui-
¢io de um mercado de trabalho alternativo ao Rio de Janeiro, ja
restrito pela presenca da Academia Imperial de Belas Artes. Os
retratos para a ornamentacio das sedes de fazendas, dos saloes
de visita dos palacetes e dos saloes de honra das institui¢oes,
além das pinturas parietais ou mesmo das esculturas umulares,
constituiam-se em encomendas constantes’,

A Santa Casa de Misericordia de Juiz de Fora exemplifica com
clareza o acima exposto. Iniciativa de José Antdnio da Silva Pin-
to, Bario de Bertioga, construiu-se a Capela de Nosso Senhor dos
Passos, a Santa Casa, o Teatro da Misericordia e um chafariz. A
capela, erguida por volta de 1840, mais tarde recebeu a pintura
do espanhol José Maria Villaronga. Com seu "espirito burgés e
antenado com as tendéncias do século”, o artista percorrerd as
ricas regides do café, a exemplo de seu trabalho, datado de 1858,
na fazenda Resgate, em Bananal (SP), objeto de estudos de Eduar-
do Schnoor. Mestre da pintura iluséria®, em Juiz de Fora Villarnga
também criou a cenngrafia do Teatro da Misericérdia e decorou o
"Palacete Santa Mafalda".

Ao contririo da capela, o teatro, construido em 1862 em be-
neficio da Santa Casa, é descrito pelos contemporineos como

e b

Porto Arte. Poro Alegre: Instiniio de Anes: UFRGS, 1 22-28, maio 1990, p. 24

1 DURAND, Jost Catlos. Arte, privitégio e distimpio: artes plisticus, urquitetura o slasse dirigente
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Sio Paulo: Mobel, 1983, . &)
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uma construgio preciria e sem conforto. O proprio Bario teria
planejado e executado a obra com 20 dos seus mais de 200 es-
cravos. E revelador o questionamento levantado na épaoca sobre a
capacidade do Bardo para tal tarefa;

Onde o Silva Pinto, que veio de Ibertioga para Matlas e ali foi escrivio
do coronel José Ignicio, viu teatro para arvorar-se em fazer por si um
estabelecimento dessa ordem? O Silva Pinto nio passa de um imitador do
José Ignicio — dizia-se®,

O referido José Ignicio Nogueira da Gama reunia, em sua fa-
zenda de 5. Matheus, antes mesmo de 1840, no periodo das festas
de fim de ano, grupos de artistas teatrais para apresentagoes a ami-
gos e convidados da Corte®,

A decoragio de Villaronga, em contraste com a precariedade
da construgio do teatro, evidencia © momento histérico por que
passa a cidade. Com apenas doze anos de existéncia, seus “cida-
dios-prestantes” buscam nio s beneficii-la com equipamentos
urbanos préprios 2 urbe como também incorporar elementos sim-
bélicos de civilizagio.

Motivada pelo desejo de perpetuar suas figuras proeminentes,
esta preocupagiio "civilizatéria” estendeu-se ao interior da Santa Casa.
O Bardo e sua esposa foram retratados, no ano de 1859, em corpo
inteiro, como era o costume neste periodo, por Joaquim da Rocha
Fragoso (7 - 1893), brasileiro, pouco antes deste se tornar o retratista
do Conde d’ Fu”. S30 quadros mais preocupados em delimitar a condi-
¢lo social do retratado que tragar seu perfil psicolégico, apresentando
ainda algumas caracteristicas tipicas do retrato colonial®. Ji na transigio
dos séculos XIX e XX, encontramos os retratos dos provedores Braz
Bernardino Loureiro Tavares e Hermenegildo Rodrigues Villaga, em
meio corpo, pintados por Miguel Navarro y Canizares (7 - 1913). Espa-
nhol, Cafiizares dedica-se ao retrato de forma estritamente convencio-

ESTEVES, Albine. O theatrn em Juiz de Foro; apontamentos. Juke de Fora: Typ. do Pharol, 1910, p.28.

Idem.

. LEITE, Jos¢ Roberto Teixeira. Dicioadrio crivico do pimturd mo Brasil. s)l.: Anlivee, 1988, p. 448

. Estas carncteristicas foram apontadas par Hamnah, LEVY em seu artigo Retratos coloninis.
In: ¢ JARDIM, Lulz (org.). Pintwra ¢ escuitura 1, textos escolhidos da Revista do Institato
do Patrimdnio Hisidrico & Aristico Nocionnl. S5io Paule: FAUUSP ¢ MEC-IPHAN, 1978, S&o elas:
corpo inteiro, de pe, visto de frente, atitude rigida; 48 vezes tem na mio uma carta ou docwmenta;
enpressho sérin, albar pousado mo observador; tons sombtios, modelade pobre ¢ dure, claridade
difusa ¢ monolona; relralos ho centro da tela, em primeire plano; trajes da época e da condigio
soclal; “eendrio™ simples, reduzido o uma mess ou a wm topete no chio; nomerosos sdo o8 painéis
gque mostram como funde alguns edificlos, e relagio direta com a pessoa retratnda. Ainda sagunda
Hannah, *... o8 primeiros retrutos se sitsam no século XVII, os iltimos mo século XIX, ¢ .. tanto
os mais anligos como os mais recentes, do “tipo burgués®, spresentam aquels imobilidade
easenclalmenie antibarroce.™ p, 163,
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nal, como transparece nas referidas obras. Um de seus retratos
mais conhecidos é o da Princesa Isabel, executado em 1888, hoje
pertencente ao acervo do Museu Imperial de Petr6polis®.

Nio 56 os saltes urbanos ormamentavam-se com retratos, mas
igualmente as fazendas da regifio. Neste trabalho destacamos o fran-
cés Claude Josef Barandier (7 - 1867). Chegando ao Brasil em fins da
década de 30 do século XIX, Barandier retrata uma filha de José
Igndcio Nogueira da Gama, casado com a Baronesa de S. Mateus.
Barandier, como Cafizares e Rocha Fragoso, contari por muito tem-
po com a protecio do Imperador Pedro II'". Entretanto, esta prote-
¢do nio o levari a fixar-se na corte. Muitos de seus retratos sio
encontrados em fazendas de café em Sdo Paulo, como na fazenda
Resgate, em Bananal, ao lado do trabalho de decoragio de
Villaronga.

J4 nas duas primeiras décadas da segunda metade do século
XTX, é, como ressaltamos, grande o interesse pela pintura, ao lado
da miisica e das artes cénicas, por parte da elite local. Este com-
portamento € observado em grande parte da trajetéria do café,
oscilando entre uma expressio mais "erudita”, como em Vitdria
(ES), e uma mais "despojada", como a dos artistas-artesdos de
Riberio Preto (SP), no final do século™.

Percebe-se, em Juiz de Fora, nesse inicio de acumulagiio cafeeira,
a busca acentuada quanto a um modo de viver sofisticado, numa
cidade ainda em formacio. Este contraste despertava a atengio de
viajantes estrangeiros. Burton, por exemplo, escreveu em 1867:

A cidade é um habitual misto de misérda e esplendor. Juiz de Fora é
wma (nica rua, ora poeirenta, ora enlameada, ou melhor, uma estrada,
a0 longo da qual alinham-se pares de palmeira. Seu anico mérito € a
largura... As moradias sio baixas e pobres, pela maior parte “pona ¢
jarela” como se diz aqui. Entre elas, porém, hi grandes ¢ espagosas
casas de cidade, com abacaxis dourados no telhado e bolas de vidro
nas sacadas a francesa, repuxos fantisticos, dnpulos encacheados, pis-
saros de barro e de cal dispostos pelos muros e tadas as extravagin-
clas arquitetdnicas do Rio de Janeiro.

Sobre a propriedade de Mariano Procépio'?, escrevera:

9 LEITEop. cit, p. 4.

10 Idem, p.55.

1 LOPES, Almerinda ds 5. Arristax platores wo Espirite Saate. Porto Alegre: 1994 (Comunicagio
upresentada me XVII Coléqulo Brasileire de Hisidria da Are, promovido pelo Comité Brasileira
de Histria da Arte). BORGES, Maria Elizia, A pimera no “capital do eafé™ sus Historis e evolugio
no periodo da primeitn Repdblics. S0 Paulo: Fundagho Escola de Sociclogie € Politica de Sko
Prulo/USP, 1953 (disserisgio de mestrado),

12 Hoje Mugeu Marinno Procipio.
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Nosso gosto exigente de ingleses nio encontraria defeitos na casa ou
no jardim, salvo ser um pouco extravagante; o Contraste com @ natu-
reza era de algum modo violento: uma vila-jardim italiana, no meio
de uma floresta virgem, choca pelo imprevisto®,

A familia de Mariano Procdpio (1821-1872) estd intrinsecamen-
te ligada a Histéria da cultura em Juiz de Fora, Rico proprietdrio,
Mariano diversificou sua atividade empresarial, atuando principal-
mente no setor de transporte. Responsivel pela abertura da estrada
de rodagem Uniio e Inddstria e diretor da Estrada de Ferro Pedro 11,
permitiu 2 regido tornar-se pdlo de escoamento do café, condicio
fundamental para seu crescimento econdmico. Por essas estradas
seguia o café para o Rio e, em sentido contririo, os musicos, os
atores, 0§ pintores...

No periodo de transi¢io para o século XX, os herdeiros de Mariano
Procépio, os irmios Frederico Lage (1862-1901) e Alfredo Ferreira
Lage (1865-1942) habitam uma cidade ji detentora de perfil indus-
trial, onde empresirios de diversas dreas investem também no setor
cultural, nio s6 como distingio social mas exorcizando o recente
passado escravista. Pela partilha, coube a Frederico, engenheiro e
cafeicultor, a primeira residéncia do pai. Como esta ja se mostrava
acanhada para os padroes da época, serd demolida e, em seu lugar,
constroi-se um palacete nos moldes arquitetdnicos franceses. Frederico
contrata, inclusive no exterior, entalhadores e decoradores, empre-
gando materiais, em sua maioria, importados. Tetos com entalhes,
pintura decorativa e ceramica, vitrais franceses, marmore de Carrara,
escada adquirida em Paris, na Exposicio Universal de 1888... com-
pdem a residéncia. Para a decoragiio do hall de entrada, Frederico
contrata Henri Langerock (7 - 1889)" . Esse artista belga viajou por
diversos paises em busca de paisagens diferentes, antes de se fixar
no Brasil. Reconhecido como grande paisagista , Langerock produziu
para a residéncia dois quadros de grandes dimensoes, encaixados
nas paredes da entrada, dando a impressio de afrescos. Tais qua-
dros permitem criar uma falsa dimenséo espacial da entrada, expan-
dindo-a por clissica arquitetura que se abre a paisagens tipicamente
européias.

Frederico, juntamente com o irmio, constréi, buscando o mes-
mo requinte, o Teatro Juiz de Fora, depois conhecido como Teatro

13 BURTOX, Richard F. Viagens sos plonalios do Brasil, Sée Paulo: Editora Naclomal, 1941 (Colegho
*Braxiliana®, 197}
14 ESTEVES, op.sit, p. 277,
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Novelli, em homenagem a famoso ator italiano que ali esteve!® |
Inaugurado em fevereiro de 1889, o teatro possuia desde modemas
cadeiras americanas — que abriam e fechavam, s6 até entdo
encontriveis em Pernambuco — a latrinas inglesas. Trabalharam na
decoracio do Teatro Juiz de Fora Collangello Domicio™ , Alfredo
Amaral'” e Hipélito Caron (1862-1892).

Muitos atores, quando niio conseguiam a bilheteria desejada, ofere-
damscnigmﬁgadnﬁﬂpm;a,cmhﬁeimr,thcomfmﬁﬁanmm-
tica Fluminense, que se apresentara, em 1883, no Teatro Perseveranca.
Esse artista publicara em jornal um antincio assegurando que fazia
“retratos a crayon, tamanho natural copia de fotografia a 308" e que
se encarregava “de todo o género de pintura e desenho...”™®

A formagio do artista local
€ 0 paisagismo

Praticamente, As vésperas da Repiiblica, a cidade ndo s6 se
constituiu em mercado de trabalho para artistas de outros cen-
tros, como possibilitou aos jovens locais o inicio de uma atividade
profissional. Contam com o apoio, principalmente, de proprietd-
fios rurais como Frederico Lage ou Eugénio Fontainha (1848-1918).
Conhecido como “o mecenas de Juiz de Fora”, o Comendador
Fontainha era proprietirio da fazenda da “Divisa”, presidente da
Associacio Comercial, em 1898, e misico. Em suas memorias,
José Rangel assim se refere ao comendador:

...Chegou a possuir linda colegio de welas dos nossos melhores pintores;
teve o seu palacete com elegincia ¢ sobriedade decorado; reunia em
sua elegante residéncia, para magnificos samus, os cultores da boa misl-
1 e proporcionot educagdo artistica a todos os filhos... Por sua iniciativa,
Stimos elencos dramdticos e lircos se exibiam no tearro MNovelli, assu-
mindo, nesses casos, a responsabilidade da temporada...?

O mercado, para os pintores, i nfio se restringia 3s encomendas
de retratos e decoragdes por parte dos cafeicultores; a prépria indis-

¥ Hoje demalide

16 Alnds nio encontramos peferéncles § case pintor o nbo wer o apreseniada por ESTEVES, op, el p 92

17 Cendgralo, dedica-te 3 pequenns empreendimentos colturais s efdade, serd em 1913 empresirio
jeattal o preprictéric do Cinems Meal. FROCOPLO FILHO, I, Salve ermo ou ontbde; geste juinforsns
Iukz de Fors: BSDEVA, 1979, p. 27

18 ESTEVES, op. cit., p. 81, Para relativizsr o prege eobrado pelo anlas, levaniou-se o valor de
algusa objetos em Inventirios de 18831 1 reldgio de ouro = 205, | sofd de jocarsnda = 20§, | estante
para liveos= 208, | sparelho de chi = 258, inventirlo do Bardo de 5. Jokos Nepomuceno, procesio
GOALS; 7 esericain de pruta = 305, | miquina de cosfurs = 305, investiria de Francisco Luie da Silve,
processe S4B15, Argulve Himdrico da UFIF

19 RANOEL. J. Coma o tempo pasa.., Rio de Ianeiror A “Bnesdernodom™ . 1940, p. 20
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tria empregava parcela desta mio-de-obra. Mircio Sampaio, em
A paisagem minefra, nos chama a atengio para o trabalho de litografos
imigrantes nas indistrias alimenticias da regido, produzindo rétulos
para manteigas, queijos e bebidas, seguindo os parimetros da esté-
tica neoclissica®, a exemplo do trabalho de Pietro Angelo Biancovilli,
A litografia a vapor de Biancovilli, fundada em 1888, foi a primeira
da provincia de Minas Gerais®!.

E nesse ambiente que se forma o jovemn Hipélito Caron. Filho
de um padeiro francés residente em Juiz de Fora, desde 1874. A
vida cultural da cidade e a proximidade do Rio estimulam-no a
ingressar na Academia Imperial de Belas Artes, em 1880, em cujos
saldes € virias vezes premiado. Sempre em contacto com Juiz de
Fora, Hipdlito realiza sua primeira individual no salio da Camara
Municipal, em 15 de maio de 1883. No ano seguinte abandona a
Academia Imperial de Belas Artes para integrar o Grupo Grimm
— responsivel pela renovagiio no representar a paisagem no Brasil.
Posteriormente, estuda na Europa, com a ajuda de amigos locais.
Embora mantenha o Rio como mercado de trabalho, Hipdlito fixa
residéncia em Juiz de Fora. Trabalha como comespondente do jormal
O PharoP? até falecer, prematuramente, em 15 de maio de 1892 .

A presenca de Hipdlito Caron tem significado especial para
Juiz de Fora. E o primeiro pintor da cidade a receber sélida for-
macio profissional. Embora transite por virios centros do pais,
prefere ali residir. Apesar de ser reconhecido nacionalmente
como paisagista, sio as encomendas de retrato e decoragio da
elite local, aliadas ao trabalho jornalistico, que lhe permitem a
sobrevivéncia.

Como retratista e decorador, Caron ndo apresenta a fatura livre
e o refinamento cromatico de seu paisagismo. Distante dos rigores
académicos, as paisagens de Caron superam os ensinamentos de
Grimm. Assim avalia Carlos Levy a trajet6ria do artista:

De todos os membros do grupo, Hipdlito Caron fol sem divida o mais
talentoso ¢ promissor. Ndo pecou, como Vazquez, Driendl e o préprio
Grimm, pela excessiva dureza na organizagio das composigbes e de

205AMPAID, Mircio. A paisagem mineira. Belo Horizonte: Palicio das Artes. 1977. p. 16

21 OLIVEIRA, Paulino. Efemérides Juizforanns; 1695-1965. Juiz de Fora: UFIF, 1975,

230s dados sobre Hipéli!o Caron foram retirados de: CAMPOFIORITO, Cuirino. A protegiio do
Inperador e o3 pintotes do segundo reinado - 1850/1890. Rio de Janeire: Pinakotheks, 1983,
ESTEVYES, ap. cit. LEITE, op. cit. LEVY, C. R Maciel. O Grupo Grimm; paisagismo brasileiro no
sboulo XIX. Rio de Janeiro: Pinakotheke, 1980, PARREIRAS, Antdnio, Histdels de um pistor contada
por ele mesmo, Miterdi: Didrio Oficial, 1943,
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suas formas principais. Pelo contririo, soube tirar imenso proveito dos
jogos de volume em relagio aos diversos planos do quadro, suportan-
do-os com apurada selegio de cores ¢ tonalidades... Soube aproveitar
grande parie do reperidrio de conhecimentos técnicos acad@micos
em beneficio da elaboragio de uma pintura de paisagem eminente-
mente pura, simples e também progressista em seu naturalismo limpido
e bem construido. O desenvolvimento da obra de Caron, do ponto
que alcangara na época de seu falecimento, seria certamente veloz ¢
tendente cada vez mais 3 radicalizagio de sua marca pessoal®,

Essa “marca pessoal” de Hipélito Caron influenciard de maneira
decisiva a pintura em Juiz de Fora, inaugurando uma tradicio paisagistica
que se desenvolveri até a segunda metade do século XX.

José Roberto Teixeira Leite, em recente avaliacdo da pintura
brasileira anterior a 1922, ressalta a diversidade de suas propos-
tas, refutando a maioria dos escritos sobre o periodo, que a rotu-
lam como académica em oposigio 3 estética modernista®®. A
presenca de Hipdélito Caron traz para Juiz de Fora essa diversida-
de. Seu paisagismo livre contrasta com a estética neoclissica pre-
sente nas obras dos artistas-viajantes e naquelas pertencentes 2
coleciio de Alfredo Ferreira Lage (1865-1942).

Alfredo, advogado, politico conservador , proprietirio do jomnal
O Pharol e, juntamente com seu irmdo Frederico, do Teatro Novelli,
dedicou-se ao colecionismo, hibito comum 3s elites urbanas do final
do século XIX, influenciadas pelo positivismo. Ao herdar de Marano
Procépio a “vila-jardim italiana”, para l4 transfere sua colegio, com
mais de doze mil pecas, entre méveis, pinturas, esculturas, gravuras,
desenhos, medalhas, moedas, condecoragdes, porcelanas, cristais,
armas, indumentirias, j6ias, documentos, fotografias, livros e pecas
de histdria natural. Essa colegio, antes mesmo de tornar-se piiblica
em 1936, por doagio ao municipio, era compartilhada com a elite
local. Da pinacoteca constam aproximadamente 330 trabalhos de
pintores brasileiros e europeus. Destacam-se entre 0§ artistas euro-
peus: Fragonard, Daubigny, Prud'Hon, Meissonier, Roelofs, Malhda e
Silva Pinto. Vivendo com a pintora espanhola Maria Pardos (7-1928),
aluna da Escola Nacional de Belas Artes, virias vezes premiada, Alfredo
colecionou trabalhos de professores e alunos dessa escola: dos ir-
maos Bemnardelli, de Rodolfo Amoedo, Pedro Américo, Vitor Meireles,

ZILEVY, C. R Maciel. O Grupo Grimm. In: SOUZA, W. A. de. Aspectos da arle brasileim. Rio de
Janeire: FUNARTE, 1981, p. 69.

24 A pimtura brasileira no periodo entre 1900 & 1922, In: Biemal Brasil séfeulo XX, 580 Prole: Pundagdo
Bienal Bragil, 1994, p. 24,
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Décio Vilares, dentre muitos outros®. Costumava hospedar Henrique
e Rodolfo Bernardelli, produzindo, esse tiltimo, trabalhos para o
Municipio de Juiz de Fora. E de Amoedo (1857-1941) um retrato de
Mariano Proc6pio, provavelmente realizado a partir de fotografia.

Ap6s a morte de Hipdlito Caron, em 1892, sio poucos os dados
até agora levantados sobre a produgio dos artistas locais, até a se-
gunda década do século XX*, Excetuando-se o trabalho de Maria
Prados, nio profissional”’, observa-se apenas o registro de alguns
anincios publicitirios de pintores, ainda desconhecidos, e 0 en-
sino de pintura para “donas e donzelas” na escola de D. Maria
do Céu Vasconcelos de Azevedo e Melo %,

Os anos vinte iniciam-se com uma exposigio individual de
César Turatti (1896-1937), no saguio do Cine Teatro Paz, em
1921%, Esse juiz-forano, descendente de imigrantes italianos,
acabava de diplomar-se na Escola Nacional de Belas Artes, no
momento em que esta passa a incorporar “parte considerivel
do paisagismo nacionalista” com a diregido de Batista da Costa®,
Ainda preso ao ensino acad@mico, Turatti nutria por Hipélito
Caron uma sensivel admiracio. Em 1922, criara o Niicleo de
Belas Artes Hip6lito Caron, que funcionou até 1924, represen-
tando a primeira tentativa séria de ensino de desenho e pintura
em Juiz de Fora. Possibilitou o convivio entre pintores como
Américo Rodrigues (1904-1967), Sylvio Aragio (1904-1962),
Carlos Gongalves ( 1905) e Edson Motta (1910 - 19812!. Embo-
ra organizado no ano da Semana de Arte Moderna em Sao Paulo,
o nicleo nio estabelece ligacdes com esse movimento.

Obrigado a retornar ao Rio de Janeiro — tudo indica por
motivos financeiros—, Turatti passa a dividir um quarto, no Bair-
ro da Gléria, com Cindido Portinari (1903-1962) e Vicente Lei-

13 Esta colegio, pertencente, hoje, so Mussu Matfane Procdplo, vem sendo estudads pels professors
Vanda Arantes do Vale, do Departamento de Historia, da UFJF, como tema de sua dissertagho
de mestrado junto 4 Universidade Federa] da Ris de Janeiro.

26.A partir de 1894, » construgho de Belo Horizonte passs a strair parte da mio-de-obra itinerante,
#m grande parte imigrante. OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira. Situsgio das ames
plisticas em Minas no século XIX, escultura e pinturn, In: CONSELHO ESTADUAL DE CULTURA.
I Semindrio sobre o cultura mineira, século XIX, Bolo Herizonte: Imprenss Oficisl, 1983, P 156
Ainda mio se observou o deslecamento de artistas presentes em Juiz de Fora para s construgio
de Belo Horizomte, embora 1a] hipotese seja possivel,

27 Seus prémios eram doados a instituigbes de carldade.

ZRNAVA, Pedro, Sad de ossox; memoriss, |, 6 od, Rio de Janeiro: Novs Fronteira, 1983, p, 288,

290LIVEIRA, Pauline de. Efemérides juizforanas - [698-1965. Julz de Fora: UFIE, 1975,

JOCHIARELLL, Tadeu. Entre Almeida Jr. & Piessso, Int FABRIS, Annateresa { org.). Modernidade ¢
modernisma po Brosil. Campinas: Mercado do Letras, 1994, p. 61.

M MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES, Arnsnes de Julp de Foro. Rio de Janeirg: MNBA, 1978,
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Décio Vilares, dentre muitos outros®. Costumava hospedar Henrique
e Rodolfo Bernardelli, produzindo, esse iiltimo, trabalhos para o
Municipio de Juiz de Fora. E de Amoedo (1857-1941) um retrato de
Mariano Procopio, provavelmente realizado a partir de fotografia.

Apds a morte de Hipdlito Caron, em 1892, sio poucos os dados
até agora levantados sobre a produgio dos artistas locais, até a se-
gunda década do século XX%, Excetuando-se o trabalho de Maria
Prados, nio profissional”, observa-se apenas o registro de alguns
aniincios publicitirios de pintores, ainda desconhecidos, e o en-
sino de pintura para “donas e donzelas” na escola de D. Maria
do Céu Vasconcelos de Azevedo e Melo 2.

Os anos vinte iniciam-se com uma exposigio individual de
César Turatti (1896-1937), no sagudo do Cine Teatro Paz, em
1921%, Esse juiz-forano, descendente de imigrantes italianos,
acabava de diplomar-se na Escola Nacional de Belas Artes, no
momento em que esta passa a incorporar “parte considerivel
do paisagismo nacionalista” com a diregio de Batista da Costa™.
Ainda preso ao ensino académico, Turatti nutria por Hipdlito
Caron uma sensivel admiragio. Em 1922, criara o Niicleo de
Belas Artes Hipdlito Caron, que funcionou até 1924, represen-
tando a primeira tentativa séria de ensino de desenho e pintura
em Juiz de Fora. Possibilitou o convivio entre pintores como
Américo Rodrigues (1904-1967), Sylvio Aragdo (1904-1962),
Carlos Gongalves ( 1905) e Edson Motta (1910 - 1981)3', Embo-
ra organizado no ano da Semana de Arte Moderna em 530 Paulo,
o nicleo nio estabelece ligagbes com esse movimento.

Obrigado a retornar ao Rio de Janeiro — tudo indica por
motivos financeiros—, Turatti passa a dividir um quarto, no Bair-
ro da Gléria, com Cindido Portinari (1903-1962) e Vicente Lei-

15 Esta colegho, pertencente, hoje, a0 Museu Marlano Procdpie, vem sendo catudada pola professora
Vands Arantes do Vale, do Departamento de Histdria, du UFIF, como tema de sus dissenagio
de mestrado junio 4 Universidads Federsl do Ris de Janeiro,

26A partir de 1894, & construgéo de Belo Horizonte passa o stralr parie da mio-de-obra ltnerante,
em grande parle imigranie. OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira. Siagho das artes
plisticas em Minas no século XIX, escubura & pintuga. In: CONSELHO ESTADUAL DE CULTURA.
111 Semindrio sobre o culture mineira, século XIX, Belo Horizonie: Imprensa Offclal, 1981, p. 136,
Alnda ndo se observou o deslocamento de artistas presentes em Juir de Fora para s conslrucio
de Belo Horizonte, embors tal hipdtess sejs possivel.

17 Seiis premios eram doados s institmighes de caridade.

2ENAVA, Pedro. Bod de ossox; memorlas, i, & od. Rio de Janelro: Nova Frosteirs, 1983, p. 288,

200LIVEIRA, Pauling de. Efemérides fuizforanas - [698. 1985, Juiz de Fora: UFIF, 1975

IDCHIARELLL, Tadeu. Entre Almeids fr. & Peasso, In: FABRLS, Anmsicress | org.). Moderaidads ¢
moderaiznte no Brazil, Campinas: Mercado de Letras, 1994, p. 61.

3 MUSEU NACIONAL DE BELAS ARTES. Artistox de Juir de Forg. Ria de Jll:irﬂ_:\.HHBA.. 1974,
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te (1900-1941). Monta um atelier de retratos fotografados e co-
loridos a pastel, muito comum na época, dividido com Wanda
Turatti (sua esposa) e Edson Motta (seu sobrinho), garantindo
recursos para as tintas, pincéis e telas* . Com a popularizagio
da fotografia, no final do século XIX, a pintura de retratos viu
seu piiblico consumidor paulatinamente reduzir-se. A auséncia
de cor, entretanto, permitia ao pintor continuar ligado a este
mercado, ainda que perifericamente, através das foto-pinturas®.

Tendo como tema quase sempre a figura humana, Turatti €
premiado no Salio Nacional de 1928, com Medalha de Prata,
onde seu amigo, Cindido Portinari, ganha o prémio viagem ao
exterior. No ano seguinte, Wanda ganha a Medalha de Bronze,
no mesmo saldio. Em sua curta vida, Turatti pinta mais de duzen-
tas telas. Algumas foram adquiridas por Alfredo Ferreira Lage,
para sua colegio.

ApGs a primeira guerra, Angelo Bigi (1887-1953), pintor italia-
no, passou a viver em Juiz de Fora*. Sabe-se que freqiientou uma
Escola de Belas Artes ainda nio identificada®. Dedicava-se 2 pintura
decorativa, A caricatura, ao retrato e a0 ensino de desenho. Nio se
perceberam, até o presente momento, ligagoes entre Angelo Bigie
Turatti. Como decorador, destacam-se os trabalhos realizados no pa-
lacete da familia Alves, ligada 2 inddstria; na sede da Associagio Co-
mercial, em 1918; no Cine-Teatro Central, em 1929. No Cine-Teatro
Central, além do pano de boca, “pintou /no teto/ medalhdes com
efigies de grandes mestres da misica e, nas paredes, uma abundan-
te e compacta ormnamentacio",

Ap6s a demoli¢io do Teatro Juiz de Fora, em 1924, inlimeras
sdo as manifestagbes contririas 2 auséncia de um teatro de grandes
dimensdes na cidade. Em maio de 1927, funda-se a Companhia Cen-
tral de Diversdes, com a finalidade de construir o Cine-Teatro Cen-
tral, um dos maiores do pais. Foram incorporadores da companhia:
Diogo Rocha, Anténio Quimico Corréa, Coronel Francisco Gomes

32 Tribuma de Miaaz, Jule de Pera: 19071991

33E significativo retomarmes o exemplo ds Sants Casa de Miserleérdla. Bm seu salio nobee, & partir
da décads de 20, prevalece o retralo fotogrifice em detrimento da pintora 2 dleo,

34 Tudo indica que nesse mesmo periodo vicram o8 marmeristas Franciseo de Panla Castelo & Jose Scarlalelld
[1891-1938). BASTOS, Wilson de Lima Contribuigio do elenento ssttangelio — o8 italionos em Jaiz de Fos,
Revina do THGIF, Iz de Fara: UFIF, 333 15-47, jum /1967, p.dd. O escallor Jost Caporall, responsive] pelo
relevo em homenngem s Henrigue Halfekd, de 1902, hoje no porque Halfeld, & pelas imagens de Nossa Semhom
da l%ﬁ Rosisio, ji s¢ encontrava na cidade

1] FILHO. op. cit, p. M.

JEMUSEU NACTONAL DE BELAS ARTES, cp. cit,
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Nogueira, Francisco Valadares (politico e investidor imobilidrio) e
Pantaleone Arcuri (industrial e construtor)?.

A decoragio de Angelo Bigi se integra ao projeto arquitetonico
do teatro, como salienta Luiz Passaglia:

Aquela concepciio arquitetbnica proveniente de uma orientagio de for-

magio académica, onde a arquitetura e as artes visuals buscavam uma

interagio, encontra no Cine-Teatro Central o limiar de uma época e de

ideal arquitetdnico, diante da profunda alteragio que ocorrerd com a

introduciio ¢ propaganda de uma nova arguitetura — a moderna,

O despojamento do vio protendido e construido, constinindo um ponto

de destaque para a época, foi inteiramente recriado plasticamente por

Angelo Bigi, transformando o objeto estrutural em objeto de prazer esté-

tico e de imaginagio, correspondendo 1 uma tradicio que tem profundas

raizes na histéra do teatro em Juiz de Fora... *

Apontada por Arlindo Daibert como “a maior obra de artes plés-
ticas de dimensio piblica existente em Juiz de Fora", o Cine-Tea-
tro Central é portador de um intenso significado histérico®. Sua
inauguragio em plena crise de 29, nos lembra o paradoxo apontado
por Laura de Mello e Souza, quando esta analisa as festas barrocas,
caracterizando-as como representativas de um “falso fausto”, ndo s6
por falsearem a desigualdade social existente na sociedade colonial
mineira, mas por ocorrerem no periodo de decadéncia da atividade
mineradora %, Juiz de Fora, além da queda da producio cafeeira no
final da década de vinte, sofrerd uma diminuicdo gradativa em sua
industrializacio no periodo subseqiiente. A propria representagio
dos interesses politicos da regido decresce a partir da Revolugdo de
30, a se iniciar com a nio-eleicio de Antdnio Carlos Ribeiro de
Andrada — entdo governador de Minas e com base eleitoral em
Juiz de Fora — para a presidéncia do pais.

O Cine-Teatro Central se constitui no dltimo grande trabalho de
decoragio na cidade. Durante a sua execugdo, Angelo Bigi contou
com a colaboracio de Heitor de Alencar (1908-7), filho do escritor
Gilberto de Alencar, ainda adolescente. Bigi procurava iniciar os jo-
vens em seus trabalhos de decoragio, dando-lhes formagao técnica.
Como as encomendas de decoragio limitaram-se 4s alegorias de
carnaval, Angelo Bigi e Heitor, mesmo residindo em Juiz de Fora,
passaram a buscar mercado de trabalho em outras cidades do Estado

37 OLIVEIRA, op cit

3B PASSAGLIA, L A preservapto do patnmdaie hissdrco de Jwiz de Fora, Iuiz de For: TPLANTPMIF, sid. P. 153,

39Tdem.

40 Hoje tombado e de propriedade da Universidade Federal de Julz de Fora.

4] MELLO ¢ SOUZA, L, de.  Desclosriffcados do owro; a pobreza mineira no sdeule XVIIL Rio de
Tamekro: Graal, 1982, eap. L
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de Minas, decorando as igrejas de Porto Novo do Cunha, Além Paraiba,
Aparecida de Cantagalo, Manhuacu e Barbacena.*

A decadéncia econdmica por que passa a cidade nos anos
trinta e a propria alteragdo no conceito de decaragio provocada
pela estética moderna, limitam a agdo dos pintores, fazendo-os
retornar 2 pintura de cavalete. Fato particularmente importante
para Heitor de Alencar, pois este artista retoma a tradicdo
paisagistica inaugurada por Hipdlito Caron. Heitor apresenta uma
grande simplificagio, trabalhando com planos quase chapados,
aproximando-se, por vezes, do monocromatismo.

O entendimento da obra de Heitor de Alencar requer uma niti-
da compreensio de como o Modernismo € implantado em Minas
Gerais, Ao contrério da literatura, as artes pldsticas mineiras assu-
mem a estética modernista apenas na década de quarenta®. A pin-
tura em Belo Horizonte, até a formagio da Escola Guignard, nio
giraria em torno do academicismo, mas de um paisagismo em “mal-
des impressionistas™*, Percebe-se, tanto na capital mineira como
em Juiz de Fora, um amadurecimento lento, envolvendo questdes
muito préprias. Entendemos que Heitor faz, releitura do
paisagismo do Grupo Grimm, particularmerfte J&@Hipafito Caron, a
partir de algumas das inquietagdes espaciais de C€zanne.

Este novo debate, num momento de retragio do mercado
de trabalho, levou os ex-integrantes da escola de César Turatti a
unirem-se a Angelo Bigi e a Heitor de Alencar, constituindo o
Niicleo Antdnio Parreiras (1934). O nicleo terd Anibal Mattos,
posteriormente, como presidente de honra®. Pintor, Mattos fun-
dou a Sociedade Mineira de Belas Artes, em 1918, sendo o res-
ponsivel pelo projeto cultural hegeménico em Belo Horizonte

41Cardlogo da Exposigdo retrospectiva de pinturas dos artistas fwiz-foranes Carlos Goagalves «
Hritor de Alemcar. Juiz de Fars, 20 de dezembro de 1973

2 35ANTOS, Cristina Avila. Modernismo em Minas, literatura & sries plisticas: um paradoxo, ums
questio em abeno, Amdlise ¢ conjuntira. Belo Horzonte, 1 (11 165-204, janfabr. 1986, Nio obstante
a3 colocngdes ds aulota sobse o periodo, & interessante spontar algumas Incursdes na csiébica
modernists em Minas antes da década de 40, como ms ilustragdes de Pedro Nava pars o liveo do
Auslen AMARO, Juiz de Fora: poems lytice, editado em 1976, Como também a pintura de Zina
Aits, presente ns Semans de Arte Moderns de 1912 ¢ @ Salio do Bar Brasi] de 1936, em Belo
Horizonte, ambos estudados por Ivone Luzia VIEIRA. Considersgles sobre a modernidade de
Zha Als. Codermos do ANPA. Sio Faule, ano 1, n° 3, mar, 1991, p. 40-46. ¢ O modernisme em
Mimas, o salde de 1936, Belo Horizonte: Museu de Arte de Relo Horizonte, 1986

445ILVA, Fernando Pedro. Aspectos das artes em Belo Horizonte nos anos 20 e 30, Revista do
Departamenta de Histdrio » FAFICIUFMG, Belo Horizonte: n* B, jan. 1989,

45 Al do Micleo de Belss Anes Anmidnio Parreiras de & de junho de 1941,
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até a década de quarenta. Em 1941, o niicleo mudari sua orienta-
¢io com a volta de Edson Motta a Juiz de Fora, passando a dialo-
gar com os remanescentes do Nucleo Bernardelli (1931-1942) do
Rio de Janeiro*. Neste periodo de expansio do modernismo no
Brasil, ligado ao movimento europeu de “volta 2 ordem”, os artistas
de Juiz de Fora se organizam para constituirem um espago de
aprendizagem e para se colocarem nio sé frente ao quase
inexistente mercado consumidor local, mas também em relacio
as instincias de reconhecimento profissional do Rio de Janeiro e
Sio Paulo, como o Saldo Nacional de Belas Artes, o Salao Nacional
de Arte Moderna e a 1* Bienal de Sio Paulo.

Conclusao

Por ser Juiz de Fora uma cidade do século XIX, cuja econo-
mia agroexportadora e industrial possibilitava uma dinimica vida
cultural préxima ao cosmopolitismo do Rio de Janeiro, a pintura,
ali desenvolvida, nio estabeleceu um didlogo, e mesmo nio se
constituiu como oposi¢ao 4 cultura colonial mineira. Essa pintura
também nio conheceu uma rica expressio popular como em outras
regides do Estado. A adog¢io de um modo de viver sofisticado,
proprio das dreas de concentragio de renda cafeeira, trouxe 2
cidade pintores, em sua maioria estrangeiros, dedicados ao retra-
to e 2 decoragio. A incorporagio de padroes estéticos neoclissicos
exigiu dos artistas locais a busca de um aprendizado muito dis-
tante do artesanal. A maior parte destes artistas constituia-se de
filhos de imigrantes e tinha como maior ambi¢io o estudo na
Academia Imperial de Belas Artes — com a Republica, Escola
Nacional de Belas Artes. A partir de Hipd6lito Caron, pertencente
a0 Grupo Grimm, inaugurou-se em Juiz de Fora uma tradigio li-
gada ao paisagismo, inicialmente desenvolvida como temitica
periférica ao retrato e 2 decoragiio, mas que, com a queda econd-
mica da regifio, serd retomada, agora como objeto principal do
trabalho artistico.

A partir dos trabalhos de Maria Amélia Bulhdes Garcia e de
José Carlos Durand que, utilizando-se do conceito de “campo ar-

4 6Ver sobre este periodo: CHRISTO, Maraliz de €. V. Histérla da pintura em Juiz de Fora -
século XX. Anais do [X Encentro Regional da Associagde Naciomal de Histdria - Minax

Geraiz. UFIF, 1994, p. 377-354,
%



tistico” de Pierre Bourdieu, analisam a produgio artistica brasilei-
ra, especificamente a do Rio de Janeiro e a de Sdo Paulo, compre-
ende-se como a produgilo, circulagio e consumo de objetos artis-
ticos articula-se a um sistema de distingiio social. Pelos dados apre-
sentados neste artigo, percebe-se como a pintura produzida em
uma drea periférica a esses dois centros articula-se ao menciona-
do sistema. Nela, o pintor é duplamente limitado: por forga da
imposi¢io de padroes estéticos pelo mercado e pela dificuldade

de formagio profissional, muitas vezes restrita aos grandes cen-
ros.



