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Abstract

In this article we try to argue the relationship between arguiteciure,
bistory and life. Our sources are bistorical and pbilosopbical writings that
thought the relation between bistory and life as well as texi and/or experiences
of arquitects, bistorians and antbropologists who, in some way, worked that
relationship those three categories. We assume that this problematization is
decisive for a reevaluation of the way the modernisis did and taught
argquitecture.
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Resumo

Neste artigo procuramos problematizar a relagdo entre a arquiletura, a
bistdria e a vida. Fazemos isto a partir de textos de bistoriadores e fildsofos
que pensaram a relagdo entre a bistéria e a vida, bem como de textos e/ou
experiéncias de arquitetos, bistoriadores e antropdlogos que, de alguma
forma, trabalbaram a relagdo mais abrangente enire as Irés categorias
explicitadas acima.

Entendemos que tal problematizagdo se apresenta como primordial para
a reavaliacdo da postura modernista de se fazer e de se ensinar arquitelura.

Palavras-cbave: Arquiletura: Historia; Arguiletura Modernista; Arquite-
tura: Critica.

Lucien Febvre, historiador francés, inicia uma conferéncia que
fora solicitado a dar, no inicio de 1941, aos alunos da Ecole Normale
Supérieure enfatizando a relacao fundamental e intrinseca da Hist6-
ria e, conseqiientemente, do historiador, com a vida. Afirma Febvre:

Amo a histéria. Se nio a amasse nd3o seria historiador. Fazer a vida em
duas: consagrar uma 2 profissio, cumprida sem amor; reservar a outra a
satisfacio das necessidades profundas — algo de abominivel quando a
profissio que se escolheu é uma profissio de inteligéncia. Amo a historia
— e é por isso que estou feliz por vos falar, hoje, daquilo que amo’.

Marc Bloch, amigo e companheiro intelectual de Febvre e
que, com ele, fundaria uma das mais importantes revistas

* Arquiteto, mestre em Histéria do Brasil pela UFRJ,; prof da UFIF
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contemporineas de histéria : os Annales, em seu famoso livro
Apologie pour I'bistoire ou Métier d'bistorien (cuja tradugio em
lingua portuguesa tem o infeliz titulo de Introdugdo a Histo-
ria), corrobora a postura de Febvre, ao narrar uma pequena ¢
aned6tica aventura que lhe ocorreu, em companhia de seu cole-
ga e mestre Henri Pirenne, em uma viagem que ambos empre-
enderam a Estocolmo. Esta situagdo, descrita no capitulo
intitulado de Compreender o passado pelo presenie € nos apre-
sentada da seguinte maneira:

£ tal a forga da solidariedade das épocas que os lagos de inteligibilidade

entre elas se tecem verdadeiramente nos dois sentidos. A

incompreensio do presente nasce fatalmente da ignorincia do passa-

do. Mas talvez nio seja mais il esforcarmo-nos por compreender o

passado, se nada sabemos do presente. Jd contei algures esta anedota:

acompanhava eu Henri Pirenne a Estocolmo; mal chegamos, diz-me
ele: *Que vamos nés ver primeiro? Parece que hi uma Clmara nova,

Comecemos por 14", Depois, como se me quizesse evitar um movi-

mento de surpresa, acrescentou: “Se eu fosse um antiquirio, so teria

olhos para as coisas velhas. Mas sou um historiador. E por isso que
amo a vida", Nesta faculdade de apreensio do que € vive € que
reside, efetivamente, a qualidade fundamental do historiador”.

Mas, entiio, como equacionar de forma satisfatoria e prazeirosa
esta paixdo afirmativa pela Vida e o oficio do historiador, estudioso
e analista critico do homem (em sua dimensio social) no decorrer
do tempo? Oficio que o remete, invariavelmente, numa viagem
constante e rotineira do presente ao passado e do passado ao pre-
sente. Serd, ainda, Lucien Febvre que nos apontari o caminho, a0
conclamar os jovens historiadores que o assistem a nio perder o
encontro com a Vida, pois, diz Febvre, a Histéria como Ciéncia do
Homem (ou, como incrementaria Bloch, Ciéncia dos Homens no
Tempo) €, portanto:

Ciéncia da mudanga perpétua das sociedades humanas, do seu perpé-

o ¢ necessirio reajustamento a condigdes novas de existdneia mate-

rial, politica, moral, religiosa, intelectual. Cigncia desse acordo que

se realiza, dessa harmonia que se estabelece perpetuamente ¢ espon-

taneamente, em todas as épocas, entre as condigbes diversas e

sincrbnicas de existéncia dos homens: condighes materiais, condigdes

técnicas, condigdes espirituais. E ai que a histdria encontra a Vida. E

af que ela deixa de ser uma proprietira de escravos ¢ de perscguir

esse sonho mortifero, em todos os sentidos da  palavra: impor aos
vivos a lel pretensamente ditada pelos mortos do passado’.

E , neste tom efusivamente apaixonado, depois de conclamar
que os futuros historiadores que o assistem “envolvam-se na vida”,

% BLOCH, Marc. Inirodugiie & Histéria. Lisbas, Publicagbes Europa-América, s.d., pp.d2 e 43.
31 FEBVRE, Lucien. Op, <lb., pp. 535 & 56
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vivam intensamente em todas as direcdes e dimensdes (intelec-
tuais, politicas, sociais), conclui seu raciocinio Lucien Febvre:

E tudo 7 Nio. Nio € mesmo nada, s¢ vocls continuarem a separar a

agdo do pensamento, a vida do historiador da vida do homem. Entre

a agio e o pensamento, nio hi separagio, ndo hi barreira. E preciso

que a histéria deixe de vos aparecer como uma necrdpole adormeci-

da, onde s6 passam sombras despojadas de substincia. E preciso que ,

no velho palicio silencioso onde ela dorme, vocés penctrem, anima-

dos da luta, todos cobertos da poeira do combate, do sangue coagula-
do do monstro vencide — e gue, abrindo as janelas de par em par,
avivando as luzes e restabelecendo o barulho, despertern com a vossa
prépria vida, com a vossa vida quente ¢ jovem, a vida gelada da

Princesa adormecida ...*

Portanto, afirma alegoricamente Febvre, o importante € recusar
prontamente o caminho oferecido pelos positivistas do século XIX,
de que os mortos governam e sempre governardo os vivos. E preci-
so aprender que, como dizia um ano antes Walter Benjarnin, sdo os
vivos que ressuscitam os mortos, que os revitalizam, utilizando-os
seletivamente como aliados contra os perigos, as ameagas, do pre-
sente’. Faz-se necessdrio, também, fortalecer aquele passado que se
esvai, que se transforma, paulatinamente ou rapidamente, em rui-
nas, e que constitui a densidade de nossas memorias coletivas —
realizadas cotidianamente nos comportamentos e nos diversos graus
e dimensoes das manifestagdes culturais de nossas familias, grupos e
classes sociais. Memdrias que sdo aliadas importantes e, mesmo, fun-
damentais na nossa luta cotidiana de afirmacio e reafirmagio da vida
social e da recuperagio ou desenvolvimento de suas qualidades.
Densidade esta que, por sua vez, no que nos interessa mais de per-
1o, constitue o tenso, necessirio e complexo quebra-cabegas de nos-
sas manifestacdes culturais,

Manifestactes culturais das quais destacamos, por nos interessar
mais imediatamente, as produgdes arquitetdnicas.

A relagio direta do que foi exposto até aqui com a Arquitetura
ji se encontra implicita. Mas, para expliciti-la, destrinchemos e
aprofundemos mais um pouco esta relagio, partindo da localizagio
exata da Arquitetura dentro da Cultura, Para isso, detenhamo-nos
com atengio nas seguintes palavras de Giulio Carlo Argan:

Entre arguitetura e cultura ndio hi relagio entre termos distintos: o
problema diz respeito apenas 3 funglo e ao funcionamento da arqui-

4 Idem, p. 56.
5 BEMIAMIN, Walter. Sobre o concrito de Mistdria. In: BENJAMIN, Walter., Obras Escolhidas,
val,, 540 Pavlo, Brasiliense, 1983, pp. 224 ¢ 225,
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tetura dentro do sistema. Por definigiio, € arquitetura twdo que conceme
3 construgio, e é com as técnicas da construgdo gue se inti ¢ se
organiza em seu ser ¢ em seu devir a entidade social e politica que é
a cidade. Nio 58 a arquitetura lhe di corpo e estrutura, mas também
a torna significativa com o simbolismo implicito em suas formas. As-
sim como a pintura & figurativa, a arquitetura & por exceléncia repre-
sentativa. Na cidade, todos os edificios, sem exelusio de nenhum, sio
representativos e, com frequéncia, representam as malformagdes, as
contradigdes, as vergonhas da comunidade.

Dentro do sistema cultural urbano, a arquitetura tem uma figura disci-
plinar complexa ¢ nio muito diferente da figura da lingua: € uma
disciplina autdnoma mas, 30 Mesmo tempo, constitutiva ¢ expressiva
de todo o sistema. Também por essa razio, querendo-se dar da arqui-
tetura uma definiclo coerente com as coisas que faz e de que se
pcupa, € preciso dizer que ela forma um sé todo com a cidade, de
modo que tudo o que ndo funciona na cidade reflete, em dltima
anilise, os defeitos da cultura arquitetdnica ou revela sua incapacida-
de de preencher suas fungdes institucionais’,

Este trecho de Argan, embora um pouco longo, demonstra
a relagiio intrinseca existente entre a arquitetura e a cidade e
aponta para a importincia fundamental assumida pela dimensao
histérica tanto na cidade quanto nas obras arquitetonicas que a
constituem. Pois se “é arquitetura tudo que concerne 2 constru-
¢do e é com técnicas da construgio que se intui e se organiza
em seu ser e em seu devir a entidade social e politica que € a
cidade”, portanto:
O cardter orginico do sistema urbano € dado, em todo o caso, pela
hist6ria, mesmo quando a cidade nasceu hi pouco tempo e tem uma
histéria breve, De fato, a idéia que temos da cidade e que, por en-
quanto, nio foi mudada, ¢ a de um actmulo cultural que di ao nicleo
a capacidade d¢ organizar uma drea mais ou MENOS CXIEnsa de terri-
téric. Sem esses pontos de concentragio e irradiaglo cultural, nio €
concebivel, até hoje, nenhuma forma de organizagio de ambiente’.
Complexo universo simbélico, povoado de memorias concreti-
zadas, demarcadas e construidas, representativas e expressivas das
relagdes humanas nela inseridas, a cidade contemporanea responde
historicamente a certas experiéncias arquitetonicas modernistas que
cismam — “legitimadas” pelo que Paolo Portoghesi chama de “es-
tatutos funcionalistas” — em renegar esta mesma historia, embasadas
no paradigma que nortea praticamente toda esta arquitetura do Mo-

& ARGAN, Giolia Carlo. Arguirerura ¢ Coliwra. In: ARGAN, Giulio Carlo. Histéria da arte como
histéria da cldade. Sko Paulo, Martine Fontes, 1991, p. 243,
T ldem, p. 244,
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vimento Modernista de que a forma provém da fungdo, e Gnica e
exclusivamente dela.

Paolo Portoghesi, a partir do livro de Peter Blake intitulado iro-
nicamente de Form follows Fiasco, demonstra como este mito
funcionalista, “primeiro mandamento do catequismo moderno®, ndo
resiste a uma observacio histérica mais acurada. A primeira questio
levantada por Blake em seu livro, aqui resenhado por Portoghesi, €
justamente a de que:

.. 0 fato de dispormos de espagos progmmados para determinadas
funghes melhora a vivacidade destes espagos e a sua relagio com
aguele gque os desfruta?®

A esta pergunta que conjuga e, mesmo, confronta a Arquitetura
com a Vida, a resposta s6 pode ser dada a partir da Histéria. Prosse-
gue Portoghesi:

As conclustes de Blake estio tmplicitas nas constatagtes  “histGricas®

que propdec como argumentos para meditagio: o fato dos estudantes

terem deitado fogo 3 School of Art de Yale, uma obra de Rudolph,
originada na andlise das funcbes, e terem pedido modificagdes que

alterassem o seu valor espacial, o fato de que, na Gri-Bretanha, o

melhor auditdrio para concertos Possa ser uma cervejaria reconstituida

(ou célebre como Malting at Snape in Suffolk); que a melhor escala

de arte, cm Baltimore, possa ser uma estagho de elétricos readaptada

{a Mont Royal Station, agora tornada Maryland Institute, College of

Art); gue, em MNova lorque, a melhor biblioteca possa ser um pdtio

adaptado € o melhor teatro uma biblioteca transformada; que em Sio

Franciseo, o mais gracioso shopping-center (Ghirardelli Square) tenha

sido, noutros tempos, uma fibrica de chocolate’.

Por outro lade, como que complementando historicamente esta
resposta, abundam exemplos de fracassos de novos prédios teorica-
mente eficazes do ponto de vista dos “estatutos funcionalistas”. Um
dos exemplos mais significativos, também apontados por Blake em
seu livro, € a da unidade de Marselha, conjunto de unidades
habitacionais projetado por Le Corbusier. A respeito desta “unidade”
de Marselha, afirma Blake que é:

... uma “formidivel escultura de cimento™ mas, como conjunto de

unidades habitacionais, correspondentes s necessidades da vida no

século XX, em planta, perspectiva e seglio ¢ na sua organizacio espacial,

a unidade € uma farsa. Nos seus apartamentos falta toda a privacy, os

quartos de dormir das criangas sio, de falo, arrumagdes com portas de

correr, de cerca de seis pés de comprimento; nio existem espagos
onde as criangas possam evitar os pais ou vice-versa. Obra-prima de

i PORTOGHESL Paole, Depals da arquiieturs modernn. 580 Paulo, Marting Fostes, 1982, p, 36,
% Idem, p. 36,
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virtuosismo de volume, os apartamentos de Le Corbusier destroem
qualquer hipétese de vida familiar™,

O iiltimo suspiro desta arquitetura modernista, para o critico
inglés Charles Jencks, teve data marcada. Se deu s 15 h e 32 min.
do dia 15 de julho de 1982, quando se implodiu o complexo Pruitt-
Igoe, construido em 1951. Projetado, como nos informa Portoghesi:

... segundo os ideals mais progressistas da CIAM (a organizacio inter-
nacional dos arquitetos modemos criada por Le Corbusier em 1928,
no castelo de La Sarraz) e premiado entio pelo Instituto dos arquite-
tos americanos'’.

Este conjunto habitacional, um verdadeiro bairro projetado se-
gundo todos os preceitos mais sagracdos aos “estatutos funcionalistas”,
teve que ser implodido porque, continua Portoghesi:

... este bairro — niio obstante os espagos verdes pliblicos, as ruas para
pedes, os servios coletivos, isto €, o respeito por todos os standards
prescritos pela moderna ciéneia urbana —, em vinude dos scus pala-
cetes — corticos de onze andares, das intermindveis filas de janelas
todas iguals, dos corredores sem fim, da sua estrutura espacial desme-
surada ¢ repetitiva, tinha-se tomado para os scus habitantes uma es-
pécie de prisio e, 20 mesmo tempo, o simbolo materializado da sua
condigio de explorados. Esta identificagio entre arquitetura e quali-
dade de vida urbana tinha desenvolvido nos habitantes, na sua maio-
ria gente de cor, uma reaglo conflituosa, expressa numa série de
violéncias e de vandalismos. A hipétese de readaptagio ou de
restauragdo foi afastada por uma opiniio negativa de psicélogos e
socitlogos que atribuiram s escolhas arquitetnicas uma boa parte da
responsabilidade deste fendmeno patolégico. Este fato nio surpreen-
deu quem ji de hi muito tempo costuma catalogar entre as doengas
sociais, em ripido desenvolvimento, a “sindrome do poleiro™:
consequénecia mérbida do excesso do controle social determinado por
certos tipos de construgio civil que os arquitetos modernos continuam
a considerar étimos'.

A Vida e a Historia em suas complexidades aqui, definitivamen-
te, ndo se encontraram com a Arquitetura. Nao lhe “assopraram”
condi¢des minimas para uma existéncia densa e, mesmo, digna.

* % W

No Brasil , 0 Modernismo também fez, e faz, literalmente esco-
la. Como afirma o arquiteto e professor gaticho Edson da Cunha
Mahfuz, em artigo publicado na revista Projeto em novembro de
1984, e que possui o espirituoso titulo de Nada provém do nada:

Mo Brasil, 2 maioria dos arquitetos safdos das universidades depois da
Segunda Guerra Mundial tiveram uma formagio arquitetdnica

10 Idem, p. 37.
i Idem, p. 45.
i2 Idem, pp. 45 ¢ 48,



Arquitetura, Histéria e Vida 149

estruturada nos moldes do sistema estabelecido pela Bauhaus. Essa
escola alemd, um dos virios desdobramentos que sc seguiram & rea-
¢lio 30 ecletismo e revivalismo que caracterizaram a segunda metade
do século XIX em toda a Furopa, tinha duas entre suas principais
caracteristicas que influenciaram remendamente o ensino e a pritica
da arquitetura no Brasil até o passado recente, ¢ ainda se fazem sentir

com muita intensidade, A primeira delas ¢ o desencorajamento 1o

estudo da histéria da arquitetura; a maior evidéncia disso € a ausincia

de cursos de hist6ria da arquitetura e de anilises de precedentes no
curriculo da Bauhaus. Mo Brasil, isso se refletiu na péquena carga

horiria dedicada a essas duas disciplinas nas universidades ¢ na limi-

tada cultura arguitetdnica apresentada pela grande maloria dos arqui-

tetos brasileiros atualmente; quando muito, conhece-se superficial-
mente os "mestres” do modernismo.

A segunda caracteristica herdada da Bauhaus, estrelftamente ligada a

primeira, ¢ a noglo romintica de que o arquiteto pode e deve criar

sempre obras originais, sendo condigo sine qua non para isso o

afastamento de quaisquer influéneias histéricas. Esse “mito da origina-

lidade” sugere que o arquiteto cria num vicuo histérico e culmral e,

guiado por sua intuigio e “genialidade”, chega sempre 4 solugdes

originais, cuja forma deriva do programa e da estrutura ’.

No campo da produgio arquitetdnica e urbanistica a questiao
da deshistorizagio atinge dois niveis bastante diferenciados entre
si. Do lado que podemos chamar, mesmo que entre aspas, de
“espontineo” porque nio planejado de forma macro, esta tarefa
cabe 2 especulagio imobilidria que fomenta a produgdo quantita-
tiva e ripida de edificacdes que atendam a demanda de um mer-
cado viciado por regras excludentes e acumulativas. Para isso re-
cruta, a toque de caixa, arquitetos e, mesmo, NAo-arquitetos para
produzirem obras que, mesmo embaladas num marketing efici-
ente e poderoso, nio conseguem, muitas vezes, esconder sua
falta de qualidade em todos os sentidos, indo da padronizacio
estética de uma esterilidade surpreendente até uma precarieda-
de em termos de infraestrutura. Poucas sio as grandes empresas
de construgiio que conseguem manter, na dindmica sécio-econd-
mica que se inserem e que ajudam a preservar e construir, uma
produgio de qualidade reconhecida.

O outro nivel , mais problemdtico e complexo € o da produ-
¢io dos préprios arquitetos e urbanistas que, geralmente, movi-
dos pelas mais generosas e honrosas intengdes, optaram, muitas
vezes — como aponta Mahfuz — a partir de uma estreita forma-
¢io académica, por solugbes que — na dnsia de promoverem

13 MAHPUZ, Bdson da Cushs, Mada provém do mado, In Projeto, 5 69, Séo Paule, Novembro de
1984, p. £9,
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mudangas radicais na dindmica social a partir das suas perspecti-
vas ideol6gicas — renegam, na sua totalidade, o passado, princi-
palmente aquele passado mais imediato, esquecendo, ou nao pres-
tando atengio, na ligio ensinada por homens como Walter Benja-
min, Marc Bloch ou Lucien Febvre.

Tal é o caso, salvo aqui no que diz respeito 4 formagio acadé-
mica e profissional das personagens envolvidas (que foi bastante
rica e preciosa), da planificacdo arquitetdnica e urbanistica e, poste-
rior, construgio da cidade de Brasilia, exemplo dos mais relevantes
nio s6 ao nivel nacional mas, inclusive e principalmente, ao nivel
internacional .

Planejada, como aponta claramente o antropélogo americano
James Holston no belo, denso e rigoroso livio A Cidade Modernista:
uma critica de Brasilia e sua utopia, a cidade de Brasilia € o

... exemplo mais complexo ji construido das doutrinas arquitetdnicas
¢ urbanisticas apresentadas pelos manifestos dos cram™,

Nela, Liicio Costa e Oscar Niemeyer, utilizando fundamental-
mente a “gramética corbuseriana” e suas intengdes revoluciondrias
explicitas, “puseram em pritica os principios dos CIAM com notéria
clareza""". Tais principios, explicitados pela primeira vez na famosa
Carta de Atenas e ampliados posteriormente sio:

... definidos a panir de guatro fungdes: “As chaves para o planeja-
mento urbano estio nas quatro fungdes: moradia, trabalho, lazer (nas
horas livees), cireulagio™ (Le Corbusier 1957 [1941] @ art. 77). A
altima fungio, “circulagio”, estabelece "uma comunicagio proveito-
sa entre as outras trés™ (ibid., art. 81), Em um encontro posterior, o
CIAM aumentou o nimero dessas fungdes, incluindo um “centro
piblico” de atividades administrativas e civicas. Os plancjadores se
referem & organizacio dessas fungdes em tipologias de atividade
social e de forma de construgio pelo nome de “zoncamente”. O que
distingue o zoneamento modernista dos que o precederam € a idéia
de que a vida urbana pode ser entendida, para fins de planejamento,
em lermos dessas quatro ou cinco fungbes e, o que & mais importan-
te, que estas deveriam ser organizadas em setores mutuamente
excludentes dentre da cidade. Juntamente com a circulagio, essa
organizagio determina tanto a ordem interna como 3 forma geral da
cidade dos CIAM'",

Esta perspectiva cuidadosamente e, mesmo, responsavelmen-
te construida gerari, porém, tanto a nivel urbano quanto

14 MOLSTON, lames, A Cidade Mosdernista: vma critica de Brasilis ¢ sus otopia. Sic Paulo, Cosnpanhia
das Letrss, 1993, p. 37

15 ldem, p. 37.

16 Idem, ibden, pp. 37 e 38.
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arquitetdnico, estruturas sem nenhuma densidade histérica, pro-
vocando virios problemas de adaptacio no cotidiano da vida dos
seus habitantes e usuirios. Ao recusar o aprendizado positivo ou
positivado da Histdria, ao nio se servirem dos seus possiveis ali-
ados entre os elementos histGricos e sociais transformados em
memdrias concretas e espaciais, estas ‘cidades sem ruas”,
“desfamiliarizadas” mas inseridas em um contexto histdrico-social
mais abrangente, que as envolve e contagia, acabario servindo,
também, 2 revelia das revoluciondrias intengoes de seus
planejadores, i manutengio e ao aperfeicoamento de um starus
quo que visavam combater e transformar. Mais do que isso,
aprofundardo, a partir do seu original e intencional desprendi-
mento da Histdria, a crise cotidiana anunciada e expressa nas so-
ciedades contemporineas.

Mas, como aponta Holston, a Histéria mesmo quando ndo
convidada teima em participar, enriguecer e auxiliar na recons-
trugdo rotineira dessas cidades sem memoria. Nas participagdes
e reinvindicagdes cotidianas de seus habitantes, agindo ou rea-
gindo sobre as condigdes primeiras impostas planejadamente
para a sua existéncia, Brasilia vai se transformando, pouco a
pouco, em um centro urbano dotado de uma complexidade his-
térica e social propria.

Neste ponto, 2 guisa de conclusio deste nosso texto, gosta-
riamos de demarcar algumas posturas que apontam exatamente
na direciio de uma conjugacio feliz entre a Arquitetura, a Histé-
ria e a Vida. Sdo posturas projetuais assumidas pela arquiteta
Lina Bo Bardi.

Instada a realizar um projeto urbanistico e habitacional para
uma comunidade cooperativa em Camurupim, em Proprid,
Sergipe; Lina Bo Bardi, com seu sensivel olhar antropolégico,
escrevia, em 1975:

A funcdo do arquiteto €, antes de tudo, conhecer a maneira de viver
do povo em suas casas e procurar estudar os meios técnicos de resol-
ver as dificuldades que atrapalham a vida de milhares de pessoas.
Para um arquiteto, o mais importante nido ¢ construir bem, mas saber
como vive a maioriz do povo. O arquiteto ¢ um mestre de vida, no
sentido modesto de se apoderar desde como cozinhar o felfio, como
fazer o foglo, ser obrigado a ver como funciona a privada, como
tomar banho. Ele tem o sonho podtico, que ¢ bonito, de uma arguite-
tura que di um sentido de liberdade. (...)

Eu estive fazendo um trabalho na beira do Rio 5o Francisco, em
Proprid, na comunidade de Camurupim. Eu vi 1 colsas maravilhosas,
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desde o trabalho de trangas de pescadores até certos méveis que
estio sendo feitos utilizando-se somente sarrafos justapostos, parece
trabalho japonés. Isso ndo ¢ pem aresanato nem coisa nostilgica, &
coisa do povo, € um convile a um grande levantamento nacional para
se pesquisar as nossas verdadeiras necessidades. E se voc€ cai no
nroblema formal com os acrilicos e essas coisas todas, af voct fica
rodando na semana de 22 e nio sai daquilo’.

Tal “sensibilidade antropolégica” pode ser percebida, tam-
bém, quando Lina Bo narra a sua segunda visita 2 Fibrica de Tam-
bores de Pompéia, em 1976, visando a sua recuperagio e trans-
formagio em um centro de lazer:

Na segunda vez que l4 estive, um sdbado, o ambiente era outro:

nio mais a elegante e solitiria estrutura Hennebiqueana mas um

piblico alegre de criangas, mies, pais, ancidos passava de um pavi-
ihdo a outro. Criangas corriam, jovens jogavam futebol debaixo da
chuva que caia dos telhados rachados, rindo com os chutes da bola
na dgua. As mies preparavam churrasquinhos e sanduiches na
entrada da rua Clélia; um teatrinho de bonecos funcionava perto

di mesma, cheio de criangas. Pense: isto tudo deve continuar assim,

com toda esta alegria'.

Quio diferente € esta postura assumida por Lina Bo Bardi da-
quela proposta , em 1952, por Licio Costa, a quem Lina Bo admirava
e a quem devemos, certamente, muito em termos da sua contribui-
ciio fundamental ao desenvalvimento da cultura arquitetdnica e ur-
banistica no Brasil. No texto O arquiteto e a sociedade contempord-
nea, afirmava Licio Costa:

... todo planejamento racional do ponto de vista técnico ¢ humano no

sentido amplo desejado esbarra sempre com as limitaghes decorrentes

da sobrevivéncia de uma ordem social hi muito superada ... (...) para
os arquitctos @ urbanistas € indiferente que os problemas surgidos se
resolvam de um modo ou de outro”.

Gostariamos de finalizar nosso texto com a afirmagio de Lina
Bo Bardi que conclue, também, o maravilhoso livro editado pelo
Instituto Lina Bo e Pietro Maria Bardi sobre a sua extensa obra.
Nela, e na sua peculiar no¢do de tempo, encontramos, provavel-
mente, um dos nortes que orientam a producio da arquiteta e sua
fecunda e original conjugacio entre Arquitetura, Histéria e Vida:

Mas o tempo linear € uma invenglio do Ocidente, o tempo ndo € linear,

# um maravilhoso emaranhado onde, a qualquer instante, podem ser
escolhidos pontos e inventadas solugdes, sem comego nem fim™

7 FERRAZ, Marcels Carvalho (org). Lina Bo Bardi. Sio Paulo, Insthne Line Bo e Pietro Bardi,
1993, p. 203,

18 Idem, p.220.

19 COSTA, Licie, O arquiteln ¢ a sociedade contempordnea. IN: COSTA, Licio. Sobre arquitetura,
Porto Alegre, Centto de Estudantes de Arquiteturs, 1963, p. 230.

20 FERRAZ, Marcelo Carvalho {org), op. el p. 324,



