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Abstract

Our propouse is to make breal critical effort aiming 1o distinguish the diference
theories of cultural scholars about the concept of modernism, modernity and vanguard.
This theories were bild in other to explain precise to hu-nunl:al contest, whithout intending
to bild universal true. Following this we will map the situation of modernism an of the
Hm,u:.rdﬁ in Minas Gerais, mcumng on the case ararhhutn[ure and the visual artz in Belo

rizonies
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Fesumo

Pmpumus fazer um rapido esforgo critico visando discernir as diferentes constru.
ghes tedricas dos estudiosos da cultura sobre 0s conceltos de modernismo, modernidade ¢
'\'anﬁuar-ria Estas teorias foram construidas para explicar contextos historicos determina-
dus, ndo pretendendo construir verdades universais. Em seguida, mapearemos a situagio
do modernismo ¢ das vanguardas em Minas focalizando o caso da arquitetura ¢ das artes
plasticas em Belo Horzonte,
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Modernismo e Modernidade

Em primeiro lugar gostaria de esclarecer os conceitos de
modernismo ¢ modernidade, tomando como referéncia os estu-
dos de Jacques LE GOFF. Este historiador discute as diversas
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conotagdes atribuidas ao termo moderno em oposigio ao antigo,
no decorrer da historia ocidental, enfatizando as ambiguidades
do moderno. Situa o surgimento da nogio de moderno ligado a
ideia do novo e do progresso durante o iluminismo e mostra que
a partir da revolugio industrial articularam-se outres termos
relacionados ao moderno, tais como, o modernismo e a moder-
nidade. O modernismo refere-se aos movimentos literarios, artis-
ticos e religiosos que ocorreram na Europa, a partir da segunda
metade do séc. XIX, propondo o rompimento com a tradigio
passada imediata e buscando a construgio do novo. Esses movi-
mentos acompanharam o processo de modernizagio nas socieda-
des industrializadas e se explicitaram, por exemplo, nas tendénci-
as artisticas como o Modern Style na Inglaterra ou o Art Nouve-
au na Franga, movimentos que buscavam uma integragio entre a
produgio industrial e arquitetdnica. Ja o conceito de modernida-
de, que teve a sua origem no pensamento estetico de Baudelaire,
referiase 3 beleza eterna que acompanhava a transitoriedade da
vida moderna e se relacionava com a moda, o gosto e 0s costu-
mes. A modernidade ganha uma dimensio mais ampla a partir da
segunda metade do séc. XX, quando emerge do pensamento de
varios estudiosos, entre eles, o filosofo Henri LEFEBVRE que a
concebe como a interrogagio e a reflexdo critica sobre o moder-
no e o proprio modernismo (LE GOFF, .]. 1984).

Na perspectiva do cientista politico Marshall BERMAN, a
modernidade constitui um conjunto de experiéncias contraditd-
rias que acompanham o turbilhio da vida moderna e suas tran-
formagdes cientificas, tecnologicas, politicas e sociais. Essas expe-
riéncias tiveram suas origens entre os séculos XVI e XVII cul-
minando na revolugio francesa e no pensamento iluminista, No
séc. XX assistimos i expansio do processo de modernizagio, ao
triunfo da cultura modernista e a polarizagio do debate entre os
defensores e os questionadores da modernidade. BERMAN cha-
ma a atengio para o desgaste do modernismo e propde recuperar
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as raizes do pensamento e da arte moderna para a compreensio
da nossa modernidade. Entendo que tanto LEFEBVRE quanto
BERMAN insistem em mostrar o carater critico e atual da mo-
dernidade, situando-a enquanto um projeto  inacabado
(BERMAN, M. 1986).

Vanguarda e Modernismo

Em segundo lugar gostaria de distinguir o conceito de van-
guarda do modernismo, a partir da discussio do pensamento de
alguns autores. A vanguarda ¢ um conceito ambiguo que tem sua
origem topologica e militar referindo-se dquele que esti na fren-
te, no front do campo de batalha e pronto para um ataque de
surpresa. O termo foi apropriado pelos artistas que viveram en-
tre as duas grandes guerras para denominar os movimentos artis-
ticos modernos que acompanharam as utopias revolucionirias
nos diversos paises europeus,

O poeta e ensaista Augusto de CAMPOS distingue dois
sentidos para o conceito de vanguarda artistica. No sentido lato e
universal ele se aplica a todos os artistas inventores e os movi-
mentos artisticos inovadores que superaram os codigos artisticos
convencionais na época moderna, desde o renascimento até os
nossos dias. No sentido estrito e contingente refere-se is palavras
de ordem, aos manifestos e estratégias usadas pelos movimentos
de vanguarda que ocorreram em nosso século. CAMPOS subli-
nha o movimento ciclico das vanguardas, ou seja, o processo
continuo de inovagio, assimilaglio e realimentacio das linguagens
artisticas, para enfatizar o seu sentido permanente. Distingue,
ainda, as vanguardas historicas, que surgiram no inicio do século
e criaram os pressupostos basicos da linguagem artistica da nossa
época, das neovanguardas, emergentes da segunda metade do
seculo, que retomaram o sentido inovador das primeiras. A leitu-
ra de CAMPOS, embora situe corretamente a posicio das van-
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guardas histdricas e das neovanguardas no séc. XX nilo esclarece
o seu sentido politico e social (CAMPOS, A. 1993).

Ja o filosofo Eduarde SUBIRATS critica as interpretagdes
estilisticas das vanguardas e propde inseri-las na crise cultural do
sec, XX enfatizando o seu carater militante, revolucionario e
utépico. Situa a origem desta utopia a partir do romantismo,
acompanhando a luta pela autonomia da arte no sec. XIX. Enfa-
tiza o carater dialérico das vanguardas histéricas mostrando que a
superagio dessa utopia romantica, que culminou no expressio-
nismo alemio, foi realizada pelo futurismo, o construtivismo e o
neoplasticismo, no momento em que esses MOVimMentos propuse-
ram a construgio de uma nova utopia tecnologica. SUBIRATS
aponta, ainda, o esgotamento das vanguardas acompanhando a
crise do projeto tecnologico moderno e exemplifica-o através da
arquitetura funcionalista internacional, que perdeu o vigor cons-
trutivo das vanguardas historicas e inseriu-se no circuito merca-
dolégico do pos-guerra. O argumento de SUBIRATS, embora
aponte corretamente o carater utopico das vanguardas e sua in-
ser¢io gradativa no projeto tecnologico da sociedade industrial
capitalista, nio explica as singularidades das diversas vanguardas
historicas européias (SUBIRATS, E. 1984).

O tedrico Peter BURGER apresenta uma teoria da van-
guarda mais esclarecedora examinando as origens e as transfor-
magdes historicas e sociais da arte burguesa e distinguindo dentro
dela trés fases, A primeira emergiu do final do séc. XVIII através
da substituigio da arte aristocratica das cortes européias por uma
arte romintica, questionadora do conteudo imitativo e ilusorio.
A segunda fase correspondeu i emergéncia do esteticismo e das
formulagdes tedricas sobre a autonomia da arte, quando os artis-
1as € OS €steras passaram a se preocupar com as questdes morfolo-
gicas propondo a substitui¢io das formas tradicionais de repre-
sentagio por uma linguagem artistica moderna, inovadora e ex-
perimental, como foi o caso do Impressionismo, do Art Nouvean,
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do Cubismo e do Fovismo. O esteticismo foi o ponto alto da
auto-reflexio artistica burguesa, intensificando a experiéncia
estética isolada e contemplativa ¢ propiciando a pré-condigio
para o desenvolvimento da arte de nosso século. Mas o esteticis-
mo foi superado pelas vanguardas histéricas — o Futurismo, o
Dadaismo, o Surrealismo ¢ o Cosntrutivismo — movimentos que
questionaram a concepgio de arte autbnoma e o proprio estatuto
social da arte na sociedade capitalista. Os artistas de vanguarda,
ao contrario dos modernistas, nio visavam apenas a criagio de
uma obra de arte inovadora do ponto de vista formal, e sim, usa-
vam a arte COmo Pretexto para o questionamento da instituigio
artistica burguesa e do proprio circuito artistico como foram,
por exemplo, os ready-mades de Duchamp, objetos industriais
usados para criticar, ironicamente, o circuito e rambém a nogio
de autonomia e de autoria da obra de arte. Os artistas de van-
guarda discutiram tambem a propria categoria de obra de arte
usando procedimentos provocativos — o choque, a surpresa, o
acaso, a alegoria — para questionar o circuito artistico aficial,
aproximar a arte da pratica da vida e transformi-la em instru-
mento de construgio utdpica de uma nova ordem social. De
acordo com BURGER as vanguardas substituiram o momento de
autocontemplagio e inauguraram o momento de auto-critica da
arte na sociedade burguesa. A teoria de BURGER é fundamenial
para a compreensio adequada da insergio das vanguardas histori-
cas no seu contexto social, mas ndo discute a crise das vanguardas
que acompanhou a crise da modernidade, portanto, nio percebe
o potencial critico das neovanguardas, que articularam-se a partir
dos anos 60 e voltaram-se para o questionamento do projeto mo-
derno implementado durante o alto modernismo (BURGER, P.
1984),

Ja o estudioso americano Andreas HUYSSEN propde uma
explicagio mais adequada para as novas vanguardas e pretende
examinar a relagio entre vanguarda, modernismo e pos
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modernismo, tomando como eixo a discussio da cultura de mas-
sa. Concebe 0o modernismo como um projeto elitista que incen-
tivou a grande separagio entre a cultura erudita e a cultura de
massa, defendeu a autonomia da arte e o isolamento social do
artista. HUYSSEN considera as vanguardas histéricas como um
novo estagio na trajetoria da modernidade, como pensou BUR-
GER, mas constata a morte dessas vanguardas durante as ditadu-
ras fascistas de Hitler, Stalin e Mussolini. Observa, ainda, a subs-
tituigio dos projetos vanguardistas pela indistria cultural e pelo
advento do alto modernismo, que teve seus maiores representan-
tes na arquitetura funcionalista e na pintura gestual norte-
americana do pos-guerra. Segundo o autor, a emergéncia da Pop
Art fol muito significativa: por um lado marcou a ruptura com o
elitismo do alto modernismo através de uma atitude iconoclasta e
por outro sinalizou o advento do pos-modernismo, aproximando
a arte erudita da cultura de massa, apropriando-se dos objetos de
consumo e dos avangos tecnologicos ¢ inserindo-se no circuito
mercadologico. HUYSSEN refuta as criticas ao pos-modernismo
que insistem em situd-lo como um momento de declinio da cul-
tura contemporinea e revela o periodo critico de sua emergéncia
nos anos 60, acompanhando o surgimento da nova esquerda e da
contracultura, movimentos politicos que ocorreram na Europa e
nos Estados Unidos visando a discussio da cultura oficial e das
instituigdes académicas legitimadoras do alto modernismo. O
autor distingue, ainda, esse periodo critico de emergéncia do pés-
moderno nos anos 60 do pds-modernismo nos anos 70 e 80,
quando articula-se uma cultura diversificada e eclética que aban-
donou o sentido critico e transgressor, voltando-se para a redefi-
nigio das diversas propostas das minorias sociais e adequando a

elas os seus projetos artisticos especificos. (HUYSSEN, A. 1986).

Modernismo ¢ Vanguarda em Minas
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A partir destas consideragdes preliminares gostaria de ma-
pear a situagio do modernismo ¢ das vanguardas em Minas foca-
lizando o caso da arquitetura e das artes plasticas em Belo Hori-
zonte,

Considero o surgimento do modernismo em Belo Horizon-
te no momento de construgio da nova capital, cidade planejada
de acordo com a concepgio republicana moderna e construida
dentro de padrdes ecléticos com ornamentagio art novean. O
estudo da historiadora Heliana Angotti SALGUEIRO salienta as
implicagdes ideologicas do projeto urbanistico da nova capital de
Minas, pautada pela ideologia positivista republicana que conce-
bia a utopia de uma cidade ideal, ordenada, iluminada e saneada,
como marco de uma nova era, Essa nova ordem contrapunha-se
a antiga ordem imperial, enraizada nas tradigdes politicas e cultu-
rais de Ouro Preto, a antiga capital da provincia. (SALGUEIRO,
H. A. 1987).

O segundo momento de manifestagio do modernismo em
Belo Horizonte foi liderado pelo movimento literirio, durante
os anos 20, através da atuagio de Carlos Drumond de Andrade,
Emilio Moura, Pedro Nava Martins de Almeida e Joio Alphon-
sus, poetas que publicavam no Diario de Minas e encontravam-se
nos bares da Rua da Bahia. Foram eles que estabeleceram um
intercimbio intenso com os poetas e artistas paulistas por meio
de cartas ¢ de visitas. As viagens que Mirio de Andrade realizou
em Minas nio so redescobriram a importincia do Barroco Mi-
neiro, como também incentivaram as publicagdes modernistas.
Mas o modernismo nas artes plasticas ocorreu com a inauguragio
da Exposigio Bar Brasil, em 1936, como foi pontuado pela estu-
diosa Ivone VIEIRA. A autora mostra a importincia da articula-
¢3o pioneira de um grupo de artistas de vanguarda, liderados por
Delpino Junior, contra a hegemonia cultural exercida pelo artista
e produtor cultural Anibal Mattes, fundador da Sociedade Mi-
neira de Belas Artes. A articulagio dessa coletiva marca o inicio
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da consciéncia de vanguarda dos artistas mineiros, integrando
uma produgdo artistica inovadora 4 uma agio politica revolucio-
naria (VIEIRA, 1 L. 1987).

No entanto, o momento mais efervescente de consolidagio
do modernismo em Belo Horizonte, foi articulado no inicio dos
anos 40, incentivado pela prefeitura de Juscelino Kubitschek.
Este visava transformar a cidade numa metrépole moderna capaz
de realizar intercimbio com os principais centros urbanos do
pais. JK implementou o projeto arquitetdnico da Pampulha,
marco da arquitetura moderna brasileira, sob a responsabilidade
de Niemeyer, Portinari, Burle Max e outros. Fundou o Instituto
de Belas Artes dirigido por Guignard, que tornou-se o centro de
convergencia da arte moderna na cidade e patrocinou a Exposi-
¢do Nacional de Arte Moderna, congregando artistas de renome,
seguida de conferéncias ¢ debates realizados pelos poetas moder-
nistas, entre eles, Oswald de Andrade, que apontava o momento
como propicio i reavaliagio do movimento. Segundo a interpre-
tagio do socidlogo DIAS, realizou-se uma segunda Semana de
Arte Moderna em 44, com repercussio semelhante a Semana de
22 em 53o Paulo (DIAS, F. C. 1984).

Meu estudo sobre 0 modernismo focaliza as relagfes de po-
der entre o projeto de modernizagio de JK e a politica cultural
moderna do Ministro Gustavo Capanema durante o Estado
Novo. Indica a emergéncia de um projeto tipico do alto moder-
nismo, quando o Estado utiliza o potencial artistico inovador
para marcar a sua orientagio progressista (RIBEIRO, M.A.
1987.).

Finalmente, considero o momento mais significativo de
emergéncia de uma atitude coletiva de vanguarda na cidade a
partir dos anos 60, quando intelectuais, criticos e artistas realiza-
ram uma série de agdes que visavam o questionamento da situa-
¢do politica e comportamental e propunham a construgio utépi-
ca de uma nova sociedade. Estas agdes se iniciam com a realiza-
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¢io da Semana Nacional de Poesia de Vanguarda, organizada por
Affonso Avila em 1963, quando poetas ¢ intelectuais discutiram
o papel revolucionirio do artista e do critico militante. Os even-
tos de vanguarda terminaram em 1970 com a Manifestagio do
Corpo i Terra liderada pelo critico Frederico Morais, que redi-
giu um manifesto onde denunciava a repressio militar e reivindi-
cava a liberdade de expressio no pais. Nesta manifestagio, tipica
das neovanguardas, os artistas realizaram virias propostas de
desmarterializagio artisticas, como happenings, propostas concel-
tuais, ecoldgicas ¢ politicas, que ocorreram no Parque Municipal,
na Serra do Curral e nas ruas da cidade, rransformando-a num
palco de protesto contra a ditadura militar. Este evento marcou-
se como a ultima manifestagio coletiva de vanguarda em Belo
Horizonte. A neovanguarda belorizontina nio s6 questionava a
tradi¢io moderna da Escola Guignard como também usava pro-
cedimentos proprios das vanguardas, como manifestos, propostas
de arte guerrilha e uma nova figuragio para questionar o statis
guo (RIBEIRO, M.A. 1995).

A partir dos anos 70, com o recrudescimento da repressio
militar, as manifestagdes coletivas de vanguarda perderam o seu
impacto e foram substituidas por. uma produgio alternativa e
individual, que usou a metafora e a parddia para questionar, com
muita sutileza, a cultura oficial. Em Minas os 4ltimos gritos indi-
viduais das neovanguardas emergiram dos desenhos de Arlindo
Daibert, Marcos Coelho Benjamim, Mario Zavagli ¢ Lincoln
Volpini, ou marcaram os audiovisuais de Frederico Morais,
Mauricio Andrés, Beatriz Dantas e outros. O ocaso das neovan-
guardas em Belo Horizonte se deu a partir da segunda merade
dos anos 70, quando os artistas passaram a trabalhar de forma
mais introspectiva, explorando as possibilidades artesanais de
cada linguagem artistica e voltando-se para as oscilagdes do mer-
cado de arte. Na virada da deécada, momento que precedeu a
abertura democratica, a postura critica das neovanguardas foi

LENCETS: novisla de hassdela, Juirz de Fora, vod, 2, 0o 1, 1996 p. 797
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absorvida pelo circuito mercadoldgico e substituida pela énfase
no fazer artistico e pela volta aos suportes tradicionais. Marcou a
época o ressurgimento da pintura ¢ do objeto, que se impos
como mais uma categoria artistica, Fol entio que assistiu-se a
emergéncia do pos-moderno, acompanhando a explosio da gera-
¢io 80 e celebrando a volra aos suportes rradicionais, bem como
sua inser¢do no circuito mercadologico.’
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