Reflexoes sobre Leonardo da Vinci.

Adriana Romeiro”

“As trevas da caverna eram por de-
mais profundas; dois sentimentos
nasceram em mim e se combatiam:
o medo diante da exploragao da gru-
ta escura e a curiosidade de saber
se ela ndo continha alguma coisa

de maravilhosa”.
Leonardo

Abstract

This articles raises some questions about the frequent practice of considering the antist
outside of his own time. It looks at Leonardo and analyzes him as a representative of Florentine
Renaissance culture-which he represented and of which he was a legitimate heir. The ultimate
Renaissance Man. Leonardo's work was imbued with the most imporiant characteristics of this
anistic period while, at the same time. he added to it his own significant innovations.
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Resumo

Este artigo pretende problematizar alguns lugares-comuns sobretudo a tendéncia de
considerd-lo um artista fora de seu tempo. Trata-se de analisd-lo como representante da cultura
florentina da Renascenga, da qual foi portador e legitimo herdeiro. Homem da Renascenga. Leo-
nardo imprimiu em sua obra as caracterislicas mais imponantes deste periodo antistico, sem dei-
xar. contude. de Lhe acrescentar inovagdes significativas,
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A diversidade excepcional das observagdes e anotagdes, que
recobrem aparentemente todos os campos do conhecimento, e a
imagem do “uomo senza lettera” criaram, ao redor da figura de Leo-

* Doutora em Histdria pela UNICAMP e prof.* de Histdria da Arte na UFMG.



1] Adrians Remainn

nardo, a aura de um génio insuperavel. Considerado o precursor de
todas as invengdes e o inaugurador da modernidade, ele seria as-
sim o homem que logra algar um voéo em diregéo ao futuro - futuro
concebido come linha direta da Renascenga; incompreendido pelo
seu tempo e projetado espetacularmente para a presente. Diante
dele, os artistas da Florenga renascentista perdem um pouco de
seu brilho e se tornam quase arcaicos, pois, presos ao seu tempo,
sd0 incapazes de extrapola-lo.

Nao & a toa que os manuais didaticos enumeram paciente-
mente as multiplas facetas de Leonardo: “arquiteto, mecanico, ur-
banista, engenheiro, fisidlogo, quimico, escultor, botanico, geodlogo,
cartégrafo, fisico, precursor da aviagéo, da balistica, da hidraulica;
inventor do escafandro, do para-quedas, do isqueiro; pintor"' . A ci-
é&ncia da Renascenga dilui-se na especializagdo cada vez mais mi-
croscdpica do conhecimento contemporaneo, de tal modo gue a
universalidade das pesquisas de Leonardo transforma-o no homem
protéico par excellence de que fala Jacob Burckhardt .

Tal visao & hoje objeto do revisionismo que tem posto em
causa aquela vis@o roméntica da Renascenga como o umbral da
modernidade. Na condigao de expoente maximo de uma época de
grandes homens e grandes personalidades, Leonardo tornou-se 0
alvo preferido deste espirito iconoclasta. A idéia de génio, concebi-
do como aquele que supera o seu tempo historico em diregao ao
futuro, a eritica tem contraposto o argumento da historicidade. Tan-
to Eugenio Garin como André Chastel vem sublinhando a necessi-
dade de se desmatar estas vegetagoes que cresceram ao redor de
Leonardo, devolvendo-o a seu devido lugar histdrico. Garin assim
se justifica: “Restituir Leonardo da Vinci a sua época, a suas dimen-
soes historicas concretas, restabelecé-lo & escala humana e
desembaraga-lo de todo mito, & talvez a melhor maneira de honrar
um homem que teve, por vezes, o sentido da medida de um extre-
mo rigor e que, para além da faria apocaliptica das forgas anarqui-
cas, tendia a imortal harmonia das formas™.

Um dos fatores que concorreram para a constituigdo do mito
leonardesco reside na interpretagao equivocada da expressao “uomo
senza lettera” com a qual o artista s€’descreveu em seu Tratado de
Pintura. Afirmar-se como homem destituido de letras nao implica-
va a negacao da cultura livresca; antes, tratava-se de estabelecer o
contraste entre a autoridade (e portanto a tradigac) e a experiéncia;

| Génios da pintura: Leonardo. 5o Paulo, Abril Cultural, 1980, p. 187,
2 Jacoh Burckhardi, A civilizagiio do Renascimento na tilia. rrad . Brasilia. UnB, 1991
3 Eugenio Garin, Moyen Age et Renaissance. Paris, Gallimard. 1968, p. 257
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esta sim, a verdadeira via para o acesso ao conhecimento. Ao pri-
mado da experiéncia ndo correspondeu, em Leonardo, a indiferen-
¢a & cultura erudita; ao contrdrio, seus manuscritos prodigalizam-se
nas referéncias a toda sorte de leituras, tanto de autores coevos
quanto dos antigos, dentre os quais se destaca Arg uimedes, tedrico
também apaixonado pelos estudos sobre a agua.

Ademais, a expressao “uomo senza lettera” parece sugerir a
idéia do artista completamente apartado do mundo das ciéncias,
produzindo por conta propria 0 emaranhado confuso de anotagtes e
observagoes, numa investigagdo solitaria do universo. Mada mais
distante de Leonardo, um frequentador assiduo dos circulos cultu-
rais mais diversos, em constante perambulagéo por cidades como
Florenga, Milao, Roma, Mantua e Veneza®. Bastariam, para estilha-
gar a figura do homem isolado e mergulhado no obscurantismao, os
trinta anos passados em Florenga, entdo o mais rico e sofisticado
laboratério de idéias de toda a Europa, de tal forma que “em Paris,
os professores da Sorbonne esperavam e liam as novidades
florentinas como a um novo Evangelho” ®. Vivendo em Florenga,
habitando a casa de Verrocchio - um dos artistas mais importantes
da época -, de quem era “confidente dos seus planos e pensamento,
colaborador dos seus trabalhos™, ele pode compartilhar deste clima
de efervescéncia cultural, e, receptivo a novidade, soube aproveitar
as mais variadas Influéncias que estavam a sua disposigao. Em
seus manuscritos, ele faz referéncia a famosa Theologia platonica
de Marcilio Ficino, que, publicada em 1471, obteria sete edicOes em
menos de vinte anos, consagrando-se como um dos grandes suces-
sos da época.’

Na verdade, a expressao “uomo senza lettera” tinha, para
Leonardo, um sentido muito preciso, bastante diverso daquele que
lhe atribuiu o século XIX. Para ele, tratava-se de afirmar a sua
independéncia em relago a tradigao e a autoridade, contrapondo-
as a experiéncia, esta sim a mae de todas as coisas. Ao pbr em
questao a validade da cultura livresca, estava longe de estabelecer
uma ruptura radical e total com a cultura de seu tempo; pretendia,
sim. reiterar a necessidade de submeter este conhecimento ao cri-
vo da experiéncia real e concreta, desembaragando-se assim do
jugo da tradigao.

AWalter Pater. Leonarda da Vinel, trad.. $30 Paulo. Circulo do Livio, s/d, p. 3,
& Garin, op. cit., p. 240

& Fred Berence. Leonardo da Vinel. Lisboa, Verba, [984.p. 42,

7 Garin. op. cit_, p. 256
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Submetida ao crivo das fontes, pouco resta, hoje, daquela
imagem romantica que o século XIX impingiu a Leonardo, apresen-
tando-0 como um homem apartado da cultura erudita, sempre de-
brugado sobre seus cadernos de anotagdes, e criador genial de um
universo singular, irredutivel aos padrdes da cultura florentina do
Quattrocento. Também se revela equivocada aquela visao do signi-
ficado da atividade artistica na Renascenga, pois propde uma falsa
ruptura entre o artista e o intelectual, reservando ao primeiro a
criagdo de obras de arte, e ao segundo, o monopdlio exclusivo da
reflexao sobre a realidade. E por esta razao que devolver Leonar-
do & sua época @ também jogar luzes sobre a especificidade do
artista da Renascenga, que, muito mais que um “realizador” de
obras artisticas, era um filésofo interessado em formular, através
destas mesmas obras, uma meditagdo altamente intelectualizada
sobre o lugar do homem no universo e as relagbes entre um e outro. |
Basta lembrar, a este propdsito, a célebre afirmacao de Michelangelo
de que pretendia pintar col cervelio e nao colla mano, sugerindo,
conforme observa Hauser, que “teria preferido que lhe fosse dado o
poder de arrancar suas figuras ao bloco de marmore pela pura ma-
gia de sua visao™.

Tanto as analises de Eugenio Garin quanto as de Andre Chastel
tem revelado um outro Leonardo, uma especie de contraponto sur-
preendente aquela imagem de uomo senza lettera. Ao contrario de
um artista isolado ora em seu atelié, ora na observagao atenta da
natureza, emerge delas um intelectual dotado de desenvoltura su-
ficiente para transitar livremente fosse pelas ruas de Florenga, cru-
zando aqui e ali com grandes filésofos e humanistas, fosse pelas
paginas que a cultura letrada Ihe oferecia. Este Leonardo afigura-
nos cada vez mais tributario e herdeiro de seu tempo, aberto e per-
meavel as injuncdes culturais diversas, captando e decodificando, &
sua maneira, 0s grandes temas gue absorviam os seus contempo-
raneos. Trata-se, sem duvida, de uma imagem mais intelectualizada
e complexa do que a do artista genial, isolado e auto-suficiente. Em
vez do génio, do individuo gue transcende o seu tempo, 0 NOVO
Leonardo apresenta-se como um produto tipico da Renascenga, de
tal modo que, ao desvendar a sua verdadeira face, defrontamo-nos
com a especificidade deste periodo artistico pleno de homens, mais
do que de génios.

Afinal, & na Renascenga que o artista assume a dignidade do
criador, dotado de um intelecto que se utiliza das maos para ex-

& Amold Hauser, Maneirismo: a crise da renascenga ¢ o surgimento da arte moderna, 540
Paulo, Perspectiva. p. 37.
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pressao individual. Até entdo, a pintura revestia-se da negatividade
do trabalho puramente manual, através do qual a forma - contida a
priori na matéria bruta - podia se revelar. A atividade pictorica pres-
supunha as qualidades do artesanato de luxo: o dominio do fazer
artistico, a morosidade, a valorizagao; tal qual uma j6ia, 0 quadro
gético & um objeto rico e precioso, fruto de um processo laborioso,
mas restrito 4 esfera manual, que carrega em si a carga pejorativa,
presente desde a Antiguidade classica.

Em oposicdo & arte gética, a arte renascentista reivindica
para si o estatuto das artes liberais, inscrevendo-se no @mbito da
filosofia e das ciéncias. Uma nova concepgdo do fazer artistico,
em que o intelecto (e dai a individualidade) do artista assume uma
importancia inédita. Atividade do espirito, o objeto artistico constitui
um projeto que é da ordem do intelectual e que trata do homem, do
mundo e da relagao entre eles. E na arte que se produz o conheci-
mento: instaura-se pois, no ato de pintar, um momento de reflexao
filosofica.

Se a arte gotica é naturalista e propde mesmo o inventario do
mundo sensivel - mas dum mundo privilegiado, o do luxo e da nque-
za da vida cortesa -, a arte renascentista nega o mundo, no qual
divisa o caos e a desordem. E preciso reorganiza-lo, estabelecer
novas relagbes entre seus elementos; é preciso, enfim, reconstruir o
mundo sensivel. Idealizada, a natureza se apresenta de forma
intelectualizada e organizada; seus elementos nao estardo dispersos
de forma aleatéria, acrescentados ad infinitum no afa de se enume-
rar 0 mundo sensivel, tal como ocorre na arte gotica. Reconstruir,
mas sob o principio da unidade e harmonia; dai a preeminéncia da
perspectiva geométrica, concebida como principio cientifico de or-
denagao do espago pictérico, através do qual os elementos do qua-
dro podem ser colocados de forma harmoniosa entre si. A geome-
tria, as matematicas e a perspectiva tornam-se instrumentos for-
mais para a consecugao do projeto intelectual renascentista.

No mundo ordenado e geometrizado da pintura renascentista
ndo hé lugar para o efémero, o cambiante, o acidental, para tudo
aquilo, enfim, que possa alterar a ordem do mundo das idéias. Ao
artista cabe desvendar - pela contemplagao racional e intuitiva - as
leis secretas e harmoniosas que regem o mundo que se oferece aos
olhos, penetrando-lhe a esséncia. A atividade do artista visa ao
conhecimento do homem e do universo, e os que dela se ocupam ja
naoc podem ser mais considerados artesaos.

A arte renascentista evoca o imével e o eterno, principios que
revelam a esséncia da imagem e que s¢ o olhar do espirito pode
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apreender, ultrapassando o dominio das aparéncias. Pois e justa-
mente na imutabilidade inerente a esséncia que se contempla a uni-
dade intelectual do real. E por isto que neste universo ideal nao ha
lugar para as paixoes da alma ou por tudo aquilo que denote movi-
mento ou perturbagao na paisagem plécida do rosto humano. E desta
compleigdo espiritual que séo feitas as personagens que habitam as
telas de Piero della Francesca, absolutamente estaticas, quase
efigies, desprovidas de vida interior, imperturbaveis ante as mudan-
¢as do mundo exterior®.

A obsessao pela unidade conduz, na arte renascentista, a
um extremo despojamento: todos os elementos, em necessaria e
intima relagdo entre si convergem para o efeito total, de modo a
obrigar o observador a abarca-los em sua totalidade. Bem diversa
da arte gotica, regida pelo o principio de adigao, e diante da qual o
olhar se perde na profusao abundante de detalhes, independentes e
muitas vezes supérfluos.

Homem da Renascenca, Leonardo esta intimamente ligado a
este idedrio estético. Seu interesse reside, porém, na originalidade
de seu projeto filosdfico, portador de uma visdo do universo que
rompe com as demais, e que implica a adogao - a rigor, a descober-
ta - de meios formais absolutamente novos, tais como a perspectiva
aérea e o sfumato.

Para ele, pintar significa antes de mais nada recriar © mundo
sensivel de forma privilegiada, estabelecendo relagbes de harmo-
nia e unidade entre seus elementos. Em seu Tratado de Pintura,
Leonardo refere-se ao carater quase divino do ato de recriar o mun-
do numa forma superior, isto &, dentro de um universo harmonioso e
unitario. Mas recriar exige o conhecimento da criatura e sua essén-
cia: € preciso penetrar a intimidade da natureza, desvendar-lhe os
mistérios, apreender seus mecanismos recénditos. O pintor univer-
sal - o Unico possivel para ele - deve conhecer profundamente as
plantas, 0 mar, as montanhas, o corpo humano e tambem a alma
que habita estes seres. Para isto, é preciso que o olho do artista va
além das aparéncias, para recriar, como um Deus onisciente, o uni-
verso em sua totalidade.

9 Jorge Coli. Leonardo pintor, exemplar mimeo, Grande parte das observagles feitas agui 8o
devedoras deste ensaio seminal. inddito de Jarge Coli, onde o antor faz wm balango luminoso da
fortuna critica de Leonardo da Vinci, inventaniando as interpretigdes mais comentes e enfatizando
acominuidade entre pintore pesquisador. Este texto deve muito 20 ensaio citado. sobreiudo no
que se refere i possibilidade de imerpretar a obra de Leonardo como a completa infegragiio entre
homem ¢ universo, numa perspectiva que recusa a idéia de conflito diante de um mundo em
constante mulagio,
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O carater demilrgico da atividade pictérica deve-se a sua
qualidade de perpetuadora do que & efémero e mutavel, o que torna
a pintura a arte por exceléncia. Walter Pater, num ensaio notavel,
relaciona as experiéncias técnicas de Leonardo com a vontade de
“conferir imortalidade aos efeitos mais sutis e mais delicados da
pintura®.™

O mundo que o artista deve trazer para a tela é penetrado por
um certo olhar: o olhar sabio™ que conhece a intimidade da nature-
za. Este olhar é gue conduz ao conhecimento do mundo, & medida
que desvenda as suas leis mais secretas. Toda a obra de Leonardo
encontra-se fundamentada no esquadrinhamento quase obsessivo
do universo e do homem, de tal modo que seus cadernos de apon-
tamento, repletos de diagramas e calculos, prolongam-se, sem rup-
tura, em seus guadros. Sua reflexao cientifica esta longe da pes-
quisa moderna, no sentido de ndo buscar uma aplicagdo empirica e
pragmédtica. Tanto suas pesquisas quanto suas pinturas constituem
aspectos diferenciados de uma mesma especulagao ludica gue
visa & reflexdo sobre o universo e o homem,

A especulagio cientifica tem, para Leonardo, um sentido muito
diferente daquele que se Ihe atribui hoje. Eugénio Garin foi um dos
primeiros a chamar a atengao para o carater desordenado e aleatd-
rio dos seus escritos e anotagdes, nos quais esta ausente a vontade
de sistematizacao ou reflexao ordenada'?. Nestes papéis, a pesqui-
sa e a observacdo nao tém um sentido pragmatico, nao visam a
uma aplicag@o concreta e real; revelam, ao contrario, o exercicio
ludico de desvendar os segredos da realidade, detendo-se ali e aqui,
4 medida que a curiosidade vaguea, errante e incerta, por todos 0s
aspectos da realidade. N&ao é a toa, portanto, que na mesma folha
em que trata de geometria descritiva e de regularizagao fluvial apa-
rece uma anotagao como “Terga-feira - pdo, carne, vinho, frutas,
minestra, salada” .

E curioso observar como a auséncia de um direcionamento
rigido e prévio das pesquisas de Leonardo acabou por gerar a ima-
gem de um individuo volivel, incapaz de levar a cabo gualguer
atividade, enfastiando-se bem depressa, e fazendo-o saltar, ansio-
s0, para outro tema - fosse ele um quadro ou um experimento fisico.
Dai, entdo, a série de obras inacabadas, os projetos abandonados a
meio caminho, as pesquisas interrompidas... Freud, ao submeter

I 0 Walter Pater, op. cit. p. 5,

11 Jorge Coli. op. cit.

12 Eugenio Garin. Idade Média ¢ Renascimento, trad, Lishoa, Estampa, 1989, pp. 263 ¢ ss.
13 Apud Serge Bramly, Leonardo da Vinei (1452-1519), Rio de Janeire, Imago, 1989, p. 105,
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Leonardo &s ligdes da psicandlise, apontou como um trago decisivo
de sua personalidade a incapacidade de concentrar-se em uma ta-
refa determinada e, considerando a sua relagdo com a ciéncia, pon-
derou que houve, em certo momento, um abandono da pintura em
favor da exploracéo dos conhecimentos cientificos™.

Se Leonardo nos parece refratdrio a uma abordagem
monotematica e verticalizada da natureza, assemelhando-se por esta
razao aquele “uomo universale” de Burckhardt, & porque estava muito
distante dos modernos paradigmas do modelo cientifico. Ele nao
era, definitivamente, um cientista; nem eram cientificos os seus
meétodos e os seus propésitos.

Freud também se engana quando afirma que o cientista so-
brepds-se ao pintor, conguistando um lugar que antes era secunda-
rio e circunstancial. Estabelecer a dicotomia entre a especulagao
cientifica e a criagdo artistica traduz, neste caso, a total
incompreensao do significado do conjunto da obra leonardesca. Para
Leonardo, pintar @ uma maneira de compreender, de tal modo que
ele fala de sua arte como de um instrumento de investigagao cienti-
fica e filosofica’™ . Nada mais erréneo do gue afirmar que o estudo e
a pesquisa encontram-se condicionados a pintura, como se fossem
elementos acessdrios, ainda que necessarios a criagdo artistica.
Pintar & percrustar os segredos da matéria, apreender-lhe as ra-
zbes; alcangar o amago do real. A pintura torna-se assim um instru-
mento de expressao da realidade e do mistério que Ihe é inerente. '

A supremacia florentina da arquitetura, mais adequada a
geometrizagao do espago, Leonardo opde a paisagem, transforman-
do-a, por sua vez, num meticuloso estudo sobre a geologia e sobre
o movimento das dguas - temas fundamentais e recorrentes em sua
obra. Basta lembrar que as rochas que formam a paisagem do
guadro A Virgem dos Rochedos pressupdem a observagéo atenta -
cientifica mesmo - dos fenémenos geoldgicos. Se & primeira vista
as rochas parecem indicar o Unico substrato de um mundo em cons-
tante transformacgéo, a presenga da dgua sublinha, porém, a
fugacidade de todas as coisas, envolvidas inexoravelmente neste
movimento que esta a modificar a paisagem.

Mas & preciso ver gque este inventario das coisas do mundo,
marcadamente naturalista, em nada se assemelha a arte gotica,
igualmente ciosa dos detalhes nitidos e profusos. Na obra de Leo-

14 %, Frewd. “Leonardo da Vinei e uma lembranga de sua infincia (191017 in - Cineo lighes de
psicanilise. Rio de Janeiro, Imago. 1970, val, 11, pp. 53-123.

15 Bramly. op. cit.. p. 15,

16 Marcel Brion, Léonard de Vinci. Pans, Aimery Somogy, 1954, p. VI
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nardo, a paisagem esta perfeitamente integrada no espago pictori-
co, colaborando na sua reflexdo. De certo modo, o ideal de
despojamento renascentista, em que o excesso de detalhe é
rechagado, orienta também a cbra leonardesca, mas € integrado de
forma completamente inédita.

Entre paisagem & personagem nao existe ruptura. A questao
fundamental para os artistas da época - a inserg@o do homem no
universo - resolve-se ai de modo original. Se o mundo sensivel &
formado pelos quatro elementos - terra, ar, agua, fogo - assim tam-
bém é o corpo humano. Macro e microcosmao participam da mesma
matéria - fisica e intelectualmente -, sem ruptura, sofrendo a agao
das mesmas leis e processos. Segundo Leonardo, os rios 580 as
artérias, os regatos sao as veias, o fluxo do mar e o alento, nos
vulcdes esta a residéncia da vida, o oceano em torno dos mares é
um lago de sangue em volta do coragdo. Do mesmo modo, as ro-
chas, as flores, os animais e 0s homens constituem expressoes
diversificadas de uma mesma forga vital, que Ihes confere uma alma,
e desta maneira devem ser representados. Dai encontrarmos em
seus guadros estas plantas e rochas que assumem respiragao e
luminosidade préprias, como se pulsassem, tanto no plano organico
quanto no espiritual, a partir de uma vida propria.

Mo universo concebido como um ser vivo, em constante mo-
vimento, a paisagem integra-se de forma perturbadora as persona-
gens. E o caso do retrato de Ginevra Benci, em gue o fundo esta
totalmente dominado por uma sombria vegetagao espinhosa - o
junipero (ginepre, em italiano), numa alusao ao sobrenome da retra-
tada -, e de onde emerge um rosto extrernamente palido, numa tex-
tura de marmore, fundindo-se ambos, como se emanassem de uma
mesma forga vital.

Uma das inovagdes pictéricas introduzidas por Leonardo e
vinculada a sua especulagio cientifica refere-se a idéia do universo
em transformagdo. No intimo da natureza, ele descobriu 0 movi-
mento, e dele fez a base de sua atividade artistica, o que o obrigou
a introduzir novas técnicas. Coube & agua simbolizar a transforma-
¢ao e o fluir universal, representada invariavelmente num processo
lento mas constante de eroséo, alterando a paisagem, sulcando-lhe
novos contornos.

Até entdo, os toscanos associavam a arte as certezas ideais
da geometria e o substrato do mundo coincidia com uma imagem
depurada do sensivel: imagem abstrata, idealizada, transfigurada
pela sua estabilidade, e seus métodos e técnicas de representagao
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adequavam-se a uma tal concepgao'” . Para introduzir a idéia do
movimento, Leonardo inventou duas técnicas totalmente originais:
a perspectiva aérea e o sfumafo. Através da primeira, ele mostra
que a luz espalhada no ar nao é a mesma em todas as regioes da
atmosfera e os objetos vistos a distancia sofrem modificagtes em
suas cores e contornos. Estes perdem a rigidez e a circunscrigao,
tornando-se menos definidos, atenuados por passagens suaves que
fundem as linhas num modelado sensivel. Até entao, as persona-
gens da pintura renascentista pareciam mergulhadas no vacuo, onde
a respiragao era impossivel. Com Leonardo, podemos sentir o
espaco aéreo que envolve os seres, numa densidade que se asse-
melha 4 natureza da agua: a luz se difunde lenta e gradualmente,
como num fluido mais denso que o ar. As tonalidades sao aquati-
cas: a luz é loira e a sombra tem uma coloragao azul. Mais que o L
ar, sentimos os elementos do quadro mergulhados em agua.

O principio da mudanga e do movimento ndo permanece cir-
cunscrito a paisagem; &, ao contrario, estendido as personagens
que apresentam vida interior, em oposi¢ao clara aquelas figuras
estaticas e rigidas de Piero della Francesca. Perfeitamente integra-
das no mundo, elas manifestam os movimentos da alma, denunci-
ando aquela pulsagao intima que emana de todo o universo. Em
seus retratos, Leonardo persegue a paisagem psicologica, tentando
flagrar no olhar e no sorriso - nos quais habita a expressao espiritu-
al de cada um - os sinais de uma vida interior, profunda e misteri-
osa'®. Diante de Ginevra Benci ou da Belle Ferroniére, 0 espectador
convence-se de que os olhos e a boca revelam a existéncia de um
mundo interior intenso, complexo e distante, cujo significado per-
manece-lhe, contudo, completamente estranho.

Se as figuras humanas indicam a existéncia de um estado de
espirito, este por sua vez reveste-se de uma ambiguidade sem lirni-
tes, introduzindo mesmo o sentido de mistério tao caracteristico do
génio leonardesco. Sobre estes individuos paira um sentimento enig-
mético que estd além da compreensao do observador, reforgados
por dois simbolos de mistério - 0 sorriso e o dedo apontado para
cima. O primeiro manifesta uma vida interior totalmente fechada
para o observador, da qual ele é excluido; o segundo, aponta para
algo que ndo se pode compreender, ja que esta fora do alcance do

17 Joage Coli, op. cit
|& Marcel Brion., op. ¢it. p. XVIIL
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campo de visao do observador. J4 notava Freud que na Gioconda o
artista encontrou um sorriso que o fascinaria tao intensamente que,
a partir de entdo, povoaria seus quadros com suas replicas - Santa
Ana, a Virgem e mesmo S3o Sebastido, todos eles evocariam o
mesmo sorriso enigmatico.

Um dos historiadores da arte que se debrugaram sobre esta
questao é Kenneth Clark. Segundo ele, a descoberta do universo
em constante transformacao implicou o desmoronamento da fé que
Leonardo havia depositado no sisterna matematico, incapaz de con-
trolar o que é mutéavel. A liquidagao desta fé teve o impacto de um
golpe demolidor: “as matematicas - que tanto havia amado - nao
eram o meio para se chegar ao conhecimento da verdade™*. A bus-
ca pelas forgas da natureza, a vontade de devassar 0 mistério da
natureza e a impossibilidade de comprovagéo de suas observagoes
desenvolveram igualmente em Leonardo o gosto pelo oculto. Os
inUmeros desenhos do dillvio, onde a energia continua do universo
age como destruidora dos designios humanos mostram-nos a bus-
ca tenaz por ele empreendida, no afa de desvendar a trama desta
continua transformagao universal.

Na trilha de Clark, o historiador da arte Carra de Vaux prefe-
riu ver no célebre sorriso da Mona Lisa o simbolo do mistério intrin-
seco a natureza. A Mona Lisa encarnaria assim a propria natureza,
cuja visdo seduz e perturba o homem, atraindo-o e recusando-o a
um s6 tempo, guardando sempre a seus clhos alguma coisa de
inacabada®. Assim, o sentido de mistério - expresso atraves do
sorriso ou do dedo indicador - constitui um elemento perturbador na
obra de Leonardo, uma vez que significa a impossibilidade do co-
nhecimento daquilo que & mutédvel e cambiante.

Outros autores recusam-se a considerar Leonardo um homem
atormentado diante de um mundo em que nada esta em equilibrio;
para eles, a harmonia impregna ¢ sentido da obra leonardesca, abrin-
do a possibilidade de se encontrar um ponto de equilibrio em meio a
inconstancia do mundo sensivel, de modo a possibilitar a insergao
harmoniosa do microcosmo no macrocosmo. Este equilibrio nada
tem a ver com aquela idealizagdo abstrata do real, captado na sua
imobilidade. Para ele, o equilibrio pode ser encontrado mesmao num
universo em constante transformagao, desde que a harmonia inter-
na - a harmonia das paixoes da alma - esteja em sintonia com a
harmonia do universo. No universo cambiante de Leonardo, € pos-

1% Kenneth Clark, Leonardo da Vinel. Madrid, Alianza, 1986, pp. 10-11,
20 Carra de Vaux, Leonarde da Vinei, $30 Paulo, Cultura, 1943, pp. 45-46.
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sivel “encontrar um instante privilegiado da relagao™'. Nesta pers-
pectiva, o quadro Mona Lisa j4 ndo € mais um momento perturbador,
através do qual o artista expressa a impossibilidade do conheci-
mento. E, ao contrario, um momento de plenitude harmdnica que se
estabelece a partir da relagao entre micro @ macrocosmo.

21 Jorge Coli. op. cit.



