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Abstract

This article aims at conrbuting to a deeper knowledge and to a discussion on landscape
art in Brazil. an artistic genre which appeared in the country in the end of the 19th Century. An
attempt is made to understand the broader cultural environment in which landscape emerges and
develops as an artistic genre in itself, trying to identify significant landmarks that might help the
delimitation of 1ts terms of study and allow for comparison to Brazil's own experience in this field.
Limits and possibilities of Brazilian landscape art are discussed in the end.
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Resumo

Este trabalho tem por objetivo contribuir para o aprofundamento do conhecimento e
para a discussio sobre o paisagismo na arte no Brasil. género artistico surgido no pais ao final do
século 19. Nele procuramos entender o contexto cultural mais amplo de surgimento e desenvolvi-
mento da paisagem come género artistico, buscando identificar marcos significativos que possam
permitir delimitar seus termos de estudo e fornecer parimetros de comparagio d nossa pripria
experiéncia brasileira nesse campo, discutindo os limites e possibilidades de uma ane de paisagem
brasileira ae final do texto.
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O género paisagem na pintura pode parecer, & maioria das
pessoas, bastante banal, um género tradicional e sem qualquer sur-
presa ao espectador dos dias de hoje, acostumado a imagens high
tech da realidade virtual do computador com seus angulos inusita-
dos, surpreendentes. E possivel mesmo gque para boa parte das
pessoas de nosso tempo atual de globalizagao e homogeneizagao
cultural paisagens néo passem de motivos sentimentais desprovi-
dos de qualquer significagdo, e menos ainda de sentido profundo e
polémico. No entanto isso ndo foi sempre assim.

Até pouco mais de dois séculos atras a contemplagéo do meio
ambiente e sua expressao nas artes - pintura, poesia, arquitetura
paisagistica - estavam ainda para acontecer como um fenomeno
cultural intensc e generalizado em varias partes do mundo.
Aprofundar o conhecimento dessa produgdo artistica tipicamente
moderna nao significa apenas um esforgo de erudigao e refinamen-.
to cultural. A pesquisa da arte de paisagem no Brasil pode nos pro-
porcionar oportunidades de conhecimento e reflex&o sobre a socie-
dade brasileira de um modo mais amplo, inclusive sobre guestbes
bastante atuais como, por exemplo, a identidade nacional, o proble-
ma ambiental com que nos defrontamos de modo tao forte neste
final de século, assim como o de conflitos em torno da propriedade
da terra, questdes ancoradas, todavia, no nosso passado.

Surgimento do Paisagismo na Arte

O culto religioso a paisagem, a procura de meios para ex-
pressao desse gosto obsessivo, e as formas concretas como isso se
deu, a partir de meados do século 18, estao historicamente ligados
a diversos fatores do desenvolvimento cultural e material europeu,
irradiados a partir de alguns principais pélos econdmicos e culturais.
Um desses vinculos importantes com a arte de paisagem foi, sem
duvida, a chamada ciéncia modema. A verificagdo empirica de fe-
némenos e fatos, de inspiragdo baconiana, tornando-se o funda-
mento essencial da validade do saber, implicou numa nova atitude
frente ao mundo que repercutiu também na produgao artistica, in-
clusive na forma de plasmar o ambiente das pessoas. Além disso, o
progresso da ciéncia e da técnica na Europa a partir do século 18, e
as transformagbes na natureza que esse progresso implicou, com
suas necessidades de espago, de recursos naturais e de exploragao
intensiva dos recursos existentes, seguramente jogaram um papel
decisivo na percepgao humana do mundo fisico e na sua plasmagao
em imagens.
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Uma relativizagao do poder da Igreja foi também um fator
importante para que as paixdes humanas e o fervor religioso encon-
trassem outras formas de expresséo e extravasamento, dando-se o
surgimento de uma nova forga religiosa, um novo poder divino - a
natureza.' A partir das trés Ultimas décadas do século 18 e ao longo
de todo o século 19 o culto & natureza, uma das mais intensas e
proprias marcas da cultura romantica, permeou todas as formas de
produgao cultural, em geral, embora esse culto assumisse, ao longo
das décadas que se sucederam, contornos especificos. A
reformulacdo estética fundamental que ocorria era, contudo, a de
uma superagao do gosto por formas produzidas pela razéo - simétri-
cas, abstratas e previsiveis -, por formas sempre mais organicas,
ditadas pela natureza, com suas irregularidades, sua
imprevisibilidade. O encantamento com a beleza natural expressa-
se inicialmente, ainda no século 18, nos versos de poetas ingleses
(por exemplo, Thomas Gray, William Collins), justamente no pais
em que a fé crista primeiro desmoronou. Logo porém se buscaria
recriar a natureza em todas as dimensdes da vida como, por exem-
plo, nos jardins paisagistas (Capability Brown, 1716-1783; Humphry
Repton, 1752-1818) e na pintura de paisagens (Thomas
Gainsborough), enfatizando a naturalidade nessas produgdes hu-
manas através de recursos apropriados a esse fim como caminhos
em serpentina, terrenos ondulados, lagos de contorno nao regular,
variedade de colorido e texturas vegetais. Buscava-se uma “natura-
lidade", enfim, justamente gquando a natureza comegava mais do
que nunca a sofrer uma profunda interferéncia humana com ¢ avan-
¢o da revolugao industrial.?

O mais célebre representante dos ideais dessa época de co-
munhio com a natureza e de seu culto como uma divindade nao era
um inglés, mas sim o suigo Jean-Jacques Rousseau (1712-1778).
Suas obras, traduzidas para varias linguas e muito lidas & época,
encarnavam o espirito desse tempo de veneragao ao natural e de
um profundo mal-estar diante do progresso. Seu Discurso sobre a
Origem e os Fundamentos da Desigualdade entre os Homens
introduz o homem da natureza, primitivo, como um “tipo ideal”, pa-

I Ver Keneeth Clark, Civilizagio - Uma Visio Pessoal, Sio Paulo: Martins Fontes. 1981, cap.
11 - *0 Culto da Natureza”, pp. 289-311,

3 A paisagem tipicamente inglesa consiste em um gramado ondulado que leva a uma dred miais
baixa de lago com um contorno irregular e sobre o qual passa uma ponte, de drvores informal -
mente agrupadas, com algum gado ou veados nas inclinages, e alguma edificagio vislumbrada
& distinecin intermedidria ou profunda. 1al come nas paisagens de Richard Wilson (por ex..
“Croome Court, Worcestershire™). Ver John Dixon Hunt e Peter Willis, The Genius of the
Place - The English Lundscape Garden 1620-1820. Cambridge: MIT Press, 1988, p.l,
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drdo de medida da decadéncia moderna, e modelo para a salvagao
humana e de uma vida melhor, o qual influenciou consideravelmen-
te a produgao cultural cientifica e artistica européia, de construgao
de uma identidade de si mesma, e de sua percepgéo do resto do
mundo. Em outra obra, Emile, Rousseau prega uma religido natu-
ral, ndo revelada, mas justificada por um “sentimento interior”, pela
“consciéncia”, postulando assim a existéncia de Deus pela via do
coragéo, sem a necessidade de ritos e praticas pré-estabelecidos, 0
que Ihe expunha, evidentemente, a protestos e ataques radicais de
catolicos e protestantes. A comunhao com a natureza e a busca do
reconfortante isolamento nela pelo desiludido “caminhante solita-
rio”, uma metafora do eterno desejo humano de retorno ao conforto
do utero materno, conforme em seu Devaneios do Caminhante
Solitario, estao, por sua vez, recorrentemente presentes na imageria
da paisagem real produzida por artistas em inumeras expedigoes &
viagens de europeus pelo mundo assim como em seus proprios pa-
ises. E a chamada paisagem roméntica das primeiras décadas do
século 19, cheia de primeiros planos povoados por objetos pitores-
cos e emblematicos, de planos intermediarios, sobrepostos,
denotativos da recesséo do espago, e de caminhos que sao metafo-
ras de percurso, de processo, dentro do espirito historicista da épo-
ca, onde invariavelmente identificamos uma figura, um viajante, um
solitdrio caminhante extasiado diante da natureza, refletindo ou to-
mado de emogdo por sua sublimidade, potenciando, enfim, com
sua presenca e atitude, o carater sentimental da paisagem.

Final do século 18, tempo de ascensdo do género paisagem
na arte, como também tempo de uma revolugdo na forma de produ-
zir e na forma de viver das pessoas na Europa, até entao predomi-
nantemente rural. Crescem as cidades existentes & muitas novas
cidades surgem na Inglaterra em torno de fabricas e minas. A ten-
sao entre cidade e campo foi, na arte, em boa dose resolvida inicial-
mente com a omissao da primeira, ou com sua representagao a
distancia, quase desaparecendo na profundidade do espago. Nessa
paisagem, concebida a partir de uma base empirica - da observa-
¢ao in loco - como convinha a uma sociedade herdeira da fé na
ciéncia e no progresso, mas sobre a qual o artista também projeta a
melancolia e o mal estar vividos por seu tempo, tempo de rupturas,
de esperancas e de temores, a cidade, quando presente, encontra-
se invariavelmente & distancia, quase como um perfil longingquo,
cujo entorno, este sim, com suas planicies, montanhas, mares, la-
gos, rios e vegetagado, interessa representar. Quando mais artificial
tornava-se a paisagem, com o crescimento do nimero de cidades e
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de seu tamanho, mais cultivada tornava-se a paisagem “natural” no
primeiro plano, no entorno, na distancia profunda e abrangente de
paisagens panoramicas. O interesse pela paisagem na arte nao con-
duzia apenas ao desejo de retrata-la, mas, invariavelmente, de fazé-
lo de modo extremamente idealizado, recompondo o cenario natu-
ral em apuros & medida em que chegavam o progresso e as inter-
vengdes na paisagem real, como se numa atitude de inconsciente
resisténcia diante de um curso que nao se conseguia conter. o da
industria capitalista, com suas chaminés e, depois, suas linhas fer-
reas. O jardim inglés, com sua busca de naturalidade, e a paisagem
rustica na arte, com a exaltagdo de elementos rurais nativos e nao
ainda “contaminados” pelo capitalismo, sdo duas expressdes exem-
plares desse culto nostalgico & paisagem natural.?

Do Romantico ao Naturalista

A paisagem romantica prevaleceu na arte de paisagem da
primeira metade do século 19, tal como na obra dos artistas ingle-
ses John Constable (1776-1837) e William Turner (1775-1851), e
também em artistas paisagistas alemaes, como Caspar David
Friedrich (1774-1840), este talvez 0 mais romantico de todos os
paisagistas europeus, com a atmosfera religiosa e enigmatica de
suas composicoes noturnas, com suas figuras pensativas e de cos-
tas para o espectador, num cendrio de brumas, de arvores
retorcidas, e de remanescentes da arquitetura gética, em rui-
nas, cbviamente,

Por volta de meados do século, porém, a arte de paisagem
comegou a mudar no sentido de gradativamente perder seu apelo
sentimental e de cultivar cada vez mais os aspectos fisicos propria-
mente dos elementos da paisagermn em recortes menos panorami-
cos, mais restritos. Em outras palavras, a paisagem foi deixando de
ser um género artistico de projegac de sentimentos, de introspecgao
e de condugdo de reflexdes e de idéias, de expressdo de metafo-
ras, e assumindo progressivamente sua qualidade de género artisti-
co voltado acima de tudo & observacao da natureza, especialmente
a percepgéo de formas, cores, texturas e luz, um caminho que aca-

3 Ann Bermingham, em seu Landseape and Ideology. examina a relagio entre a estética da
paisagem pintada e a economia da paisagem cercada (isto &, pnvada). ao final do século 13,
buscando desse procedimento extrair elementos para a compreensio de como a natereza, com
suns viras representap®es na pinnica, poesia, canas. maneiras. filosofiae ciencia, Wmou-5¢ um
valor social supremo ¢ foi utilizada para esclarecer ¢ justificar mudangas sociais. CF. Ann
Bermingham, Landscape and ldeology - The English Rustic Tradition, 1740-1860. Berkley:
University of Californin Press, 1985
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bou por conduzir ao impressionismo. O culto apaixonado a natureza
ia progressivamente modificando-se também quanto ao seu objeti-
vo: cada vez mais o amor & natureza implicava numa postura de
rompimento com as instituigdes, com a tradi¢gao, com as fdrmulas
consagradas, entre elas o ensino académico da arte.

O culto a natureza tornava-se, assim, progressivamente me-
nos contemplativo conforme avangava a complexidade material e
progredia a acumulagao de riqueza. Esse culto, praticado por paisa-
gistas que formavam a modernidade artistica europeia, tornava-se
agora mais ativo e era inevitavelmente acompanhado por uma sim-
patia por coisas simples, pelo caminhar a pé, pelos que nao eram
ouvidos, pelos oprimidos: o fervor religioso pela natureza tornava-
se assim anti-hierdrquico e propunha uma nova escala de valores
humanos que extrapolavam os valores especificamente artisti-
cos.’ ¥

Na Franga, com seu neoclassicismo, 0 culto a paisagem de-
morou um pouco mais a manifestar-se. Uma formacgao artistica aca-
démica em Paris ou na Itilia era o objetivo supremo dos artistas de
todo o mundo ainda até a primeira metade do século 19, os quais
buscavam fama e sucesso viajando para Roma para pintar quadros
sobre Homero e Plutarco, e participando das premiagdes dos Salons
em Paris. Dominavam ainda o repertdrio da arte os temas histori-
cos, religiosos e mitolégicos, e os padrdes de representagéo herda-
dos da arte classica. Os objetos da paisagem romantica que forma-
vam o repertorio dos quadros de Constable e da poesia de
Wordsworth (1770-1850), eram considerados pela critica conserva-
dora como rusticos e mediocres ja que colhidos da vida simples e
em contato com a natureza, chocando-se frontalmente com as aspi-
ragbes grandiosas valorizadas nas academias de ensino artistico,
cujo valor supremo era a pintura histdrica, com seu pressuposto
moralizante e didatico. Também a emogao da sublimidade dos ele-
mentos e fendmenos da natureza, como cadeias de montanhas, tem-
pestades, crepusculos, parecia sem sentido para o gosto dominante
nas academias quando ausentes de narrativa, de uma dimensao
literaria ou de alegorias. O ambiente onde se buscava reconheci-
mento e prestigio nao era, portanto, favoravel a arte de paisagem,
sobretudo a que se ocupava com elementos rusticos - campos, car-
rogas, charcos, casebres, figuras humanas de vida simples, ocu-
pando uma pequena area da composigdo em oposi¢ao a posigao
inflada frente & natureza das personalidades dos quadros histdricos.

A primeira participagéo de uma paisagem de Constable e de

4 Clark. op. cit.. pp. 298-9.
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outros artistas ingleses no Salon de Paris foi em 1824, decada em
que a Franga comega a tomar contato mais direto com a paisagem
“natural” inglesa através de obras impressas ilustradas por artistas
paisagistas ingleses como Bonington. E nesta época também, com
o fim das guerras napolednicas, que artistas franceses como Géricault
(1791-1824) passam a viajar para a Inglaterra.® No entanto, foi na
Franga, mais do que na Inglaterra, onde o culto a paisagem na arte
ja vinha sendo praticado ha décadas, que uma nova geracao de
paisagistas da impulso, a partir de 1830, a um movimento artistico-
cultural quase gue inteiramente independente do ensino académico
ha tempo estabelecido e da patronagem oficial.® Cultivando o amor
pelo estudo direto da natureza, o paisagismo que se desenvolve na
Franga pés-Napoleao parte do paisagismo romantico inglés e, so-
bretudo, da tradicao naturalista da paisagem holandesa do seculo
177, E seu amor & tradigao paisagistica do norte leva seus artistas a
inovarem.

Os pintores franceses da floresta de Fontainebleau, regiao
préxima a Paris e que havia servido como area de caca e passeios
nos tempos do Antigo Regime, formam a mais importante comuni-
dade de artistas paisagistas naturalistas e a mais inovadora experi-
éncia na arte dessa época. Como um lugar inicialmente muito visi-
tado pelos roméanticos desde o final do século 18, Fontainebleau,
distante apenas cerca de sessenta quilometros da cidade de Paris a
gpoca, passou a ser visitada regularmente na decada de 30 por
artistas que se estabeleciam nas pequenas e simples vilas de Chailly
e Barbizon. Em 1848 o artista Théodore Rousseau (1812-1867) pas-
sou a estabelecer-se definitivamente em Barbizon, sendo seguido
por Francois Millet (1814-1875), Narcisse Diaz (1808-1876) e Charles
Jacque (1813-1894), formando-se ai uma comunidade de artistas
comungando opinides semelhantes quanto 4 arte de paisagem - a
“Escola de Barbizon'.

Rousseau e seus companheiros, ao decidirem residir longe
de Paris, cidade da qual eles dependiam, contudo, para obter seus
meios de vida, buscaram mergulhar na natureza de modo bem mais

5 Lorens Eitner. An Outline of the 19th Century European Art - From David to Cézanne.
Mew York: Harper & Row. 1988, vol, I, p. 212.

6 Dentre esses artistas podemos citar Narcisse Diaz { 1808-1876), Jules Dupre (1811-1885),
Constant Troyon { 1810-1865), Charles Jacque { 1813-1894), Charles-Frangois Daubigny (1817-
1878), Paul Huet ( 1803-1869), Eugéne lsabey (1803-1886).

7 Trata-se aqui. sobretudo, dos nomes de Hobema. Ruisdael, Van Goyen e Potter. armisias do
passado que podiam ser visios no Louvre, & que represeniavam parm 08 Novos PAISAZISIES wind
autoridade alternativa i tradigo paisagistica italianizada adotada pela Academia. Ct. Eitner.
op. it p. 213
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profundo e duradouro do que agueles artistas que apenas viajavam
ao campo para colher notas e realizar estudos em viagens rapidas.
0O realismo paisagistico distinto que os pintores de Barbizon desenvol-
veram em sua obra madura sé ocorreu, segundo Eitner,* como
consequéncia da pesquisa e da busca de uma descrigao das carac-
teristicas profundas de lugares especificos que s6 o estudo e a fami-
liaridade de convivio haveriam de permitir. Os artistas da chamada
Escola de Barbizon punham-se num caminho bastante proprio de
buscar a “verdade” basica e essencial da vida sob a aparéncia dos
elementos da paisagem. Suas obras comegaram a ser exibidas ao
publico parisiense com a abertura dos Salons de 1848 e 1849, apds
a Revolugdo, mais receptivos agora a jovem avant-garde que in-
cluia Rousseau e os artistas da Escola de Barbizon. Com Napoleao
Il e as Exposigdes Universais de 1855 e 1867, os paisagistas de
Barbizon adquiriram reconhecimento internacional, pois essas fei- -
ras eram frequentadas por importantes colecionadores dos Estados
Unidos, Inglaterra e Alemanha, como da propria Franga, em busca
de novos valores aristicos nos quais investir suas fortunas. A gran-
de demanda por seus trabalhos ocorreu, porém, a partir de 1880,
quando a maioria dos paisagistas de Barbizon ja havia morrido.
Poderiamos entender a atitude dos artistas de Barbizon e de
outros paisagistas da época que compartilhavam suas mesmas idéias
como uma espécie de premoni¢ao da interferéncia na natureza que
estaria por vir no decorrer do século 19 e, mais ainda, no nosso
século atual. Sua paisagem baseava-se nao apenas na realidade
fisica da natureza mas também na realidade social de seu tempo,
expressando sua oposi¢ao a uma civilizag&o industrial e mercantil
que, acreditavam, ameagava a dignidade humana e a liberdade,
arruinando o campo com suas estradas de ferro e transformando as
florestas em oportunidades de ganhar dinheiro, como de resto todo
o meio ambiente e seus recursos. De fato, em 1849 uma linha de
trem passou a conectar Chailly, o vilarejo vizinho a Barbizon, a capi-
tal parisiense, extinguindo assim seu isolamento da grande metro-
pole de Paris, justamente o que havia sido um fator tao atrativo para
muitos paisagistas. Havia entre os artistas, e certo, uma certa cons-
ciéncia da precariedade de sua opgao por viver uma vida mais sim-
ples, em convivio com camponeses em vilarejos, em intima comu-
nhao com a natureza. Sua forma de vida estava ameagada por,
entre outras coisas, o fato de que seu trabalho como artistas inevita-
velmente os levaria de volta a cidade grande, de cujas modernas

% Enner (1988, vol. 1, p. 214,
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instituigoes - o mercado de arte, os Salons, a imprensa escrita -
dependiam essencialmente.

Mas os paisagistas naturalistas, mesmo na existéncia relati-
vamente breve da Escola de Barbizon e com limites quanto as suas
possibilidades futuras, produziram uma obra original e tiveram um
importante papel do ponto de vista da ruptura e da critica as institul-
gbes e & Academia, e de sua desmistificagdo. Sendo sua questao
primordial o amor & paisagem, suas obras sao produzidas na mais
completa auséncia de intengdes de titulos e de declaragdes outras
de propésitos, sacrificando a imaginagao em favor do realismo, o
qual se colocava acima de quaisquer outros valores. O estudo da
arte nas academias, desprezado pelos paisagistas naturalistas que
constituiam a mais avangada visao da arte a época, é substituido
pelo estudo da natureza, atitude que recebe teorizagao por diversos
artistas, filésofos e escritores, numa pratica que chega a beirar o
misticismo, como alids ocorreu com o culto a natureza na Alema-
nha. Isto pode ser colhido de fontes literarias por escritores e pinto-
res como, por exemplo, o artista e naturalista Carl Gustav Carus
(1789-1859) em suas “Nove Cartas sobre a Pintura de Paisagem”,
dedicadas a Johann Wolgang Goethe (1749-1832).°

O pintor Gustave Courbet (1819-1877), que nao foi exclusi-
vamente um arista paisagista, ja que pintava outros géneros de
pintura como o retrato e cenas de género, numa carta a jovens artis-
tas'® chega mesmo a defender a impossibilidade de ensino da arte.
Intransigente defensor do realismo, Courbet afirma que a arte deve-
ria consistir tao somente na representacao de objetos visiveis e tan-
giveis ao artista, com isso desprezando a pintura histdrica e a repre-
sentagdo do passado, cheia de imaginagao, ainda cultivada pelos
meios estabelecidos como a mais nobre tarefa da arte. Para Courbet
o belo mais elevado era o que se encontrava na natureza, superior
a qualquer belo artistico, de onde sua convicgao de que nao deveri-
am existir escolas de pintura, mas simplesmente artistas. O signifi-
cado de realismo tornava-se nele algo além de uma boa e fiel copia

g “Mine Letters on Landscape Painting i 1831), reproduzida a segunda cana em Joshua Taylor,
Nincteenth-Century Theories of Art, University of California Press. 1989, pp. 270-274. Na
segunda carta Carus faz um desafio: “suba oo cume da montanha: olhe alonga cadeia; conteni-
ple a¢ correntes se distanciando ¢ rodo o esplendor aberto b sun vista - que sentimentos the
pamam? Ckoorre uma silenciosa reveréncia dentro de voce. perdendo-se no espago sem limites,
Taddo o sew ser experimenta wma purificagio e uma depurigdio silenciosa. Desaparece seu seli-
do de cu. Voce torna-se nada. Deus € tedo.” Essa religiosidade de Caurus foi compartithada
tarnbém por Philip Ono Runge. Caspar David Friedrich. Fredrich von Shelling. & todos eles sc
inspiraram na visio abrangente do mundo de Goethe

10 ~Carta a um Grupo de Jovens Artistas de Paris™ { 25 de dezembro de 1861), reprodu tidaem
Taylor, op. cit.. pp. 347-349,
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da realidade: para Courbet, realismo era uma questao acima de
tudo tematica, uma revolugao no assunto da arte; nao se deveria
mais pintar alegorias, postulava, nem eventos da Biblia, ou passa-
gens da historia oficial ou da literatura; e uma revisio do assunto
significava trazer para a pintura pessoas comuns, cenas e objetos
do cotidiano, coisas banais.” Diante de um aluno seu que pintara o
retrato de Carlos Magno, Courbet, com seu realismo contundente,
trava com ele o seguinte didlogo:

- Vocé ja viu sua mae?

- Vejo-a todos os dias, professor - respondeu o jovem.

- Entao por que nao a pintou, em lugar de Carlos Magno, que
vocé nunca viu??

Em outra carta, enderegada ao ministro das Belas Artes em
Paris'?, Courbet coloca-se contra a ordem monarquica e contra o
Estado a oferecer condecoragtes, ordens e prémios aos aristas,
pois julga-os incompetentes em matéria de arte, defendendo por
isso que mantivessem-se distantes. Desta vez o artista termina di-
zendo-se desejoso de ser livre da Igreja, do Estado, das academias
e de qualquer regime que ndo fosse a liberdade. Suas ideias dao o
tom de uma época - uma era de revolugtes, parafraseando Eric
Hobsbaum - em que os artistas recusavam-se as restriges
institucionais e buscavam descobrir leis mais pessoais no contato
direto com a natureza, e em que a introspecgao individual, tao ao
gosto dos romanticos, ia sendo substituida por um desejo mais agres-
sivo de reformas das instituigoes onde a arte deveria cumprir a fun-
¢ao de servir ao propodsito do progresso da sociedade. O gosto ro-
mantico pela exaltagao sentimental e pela introspecgao ia sendo
também deslocado por um gosto por coisas mais banais, mais dire-
tamente proximas das pessoas em geral, e por suas qualidades ma-
teriais. Amplas paisagens, vistas panoramicas cujo principal prota-
gonista & a linha do horizonte e a distancia infinita, ainda eram obje-
to valido para os artistas. Mas o foco em recortes limitados da pai-
sagem, que permitissem uma experiéncia de contato e visualizagao
mais profunda e apurada do objeto, ia assumindo mais e mais a
preferéncia dos paisagistas de vanguarda, como trechos do interior
de florestas, fechados e sem evidenciar a recessao do espago e do

11 Impressionists and Post=Impressionists, The Book of An 7. Milio: Grolier, 1969, p. 6-7.

12 Cf. Melson Cayres Britto, Perfis do Mundo Plastico, Rio de Janeiro: O Cruzeiro, 1972, p. 236,

13 “Letter to Maurice Richard, Minister of Fine Arts” ( Paris, 23 de junho de 1870), reproduzida
em Taylor, op. cit,, pp. 349-350,
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horizonte, concentrando-se a atencdo em formas e cores, e como
se apresentavam a vista sob certa luz.

A abordagem da natureza pelos paisagistas de Barbizon e o
realismo de Courbet marcam assim um novo caminhe da paisagem
moderna em meados do século 19, deslocando para o passado as
paisagens abrangentes &0 ao gosto dos viajantes de tempos anteri-
ores, cheios de otimismo, paisagens panoramicas com seus planos,
distéancias, luzes douradas italianizantes e elementos pitorescos de
primeiro plano, inclusive staffage de figuras humanas, potenciadoras
de significado da paisagem, especialmente do sentido bucdlico que
buscavam dar & paisagem pintada. A figura humana na paisagem
da segunda metade do século 19 praticamente desaparece ou tor-
na-se &s vezes indistinguivel em relagdo a outros elementos da com-
posigao, preconizando aquilo que Ortega y Gasset denominou como
a desumanizagao da arte.™

O papel revolucionario dos artistas paisagistas eurcpeus no
século 19 revela-se também em seu papel na desconstrugao de
mitos no mundo artistico, retirando da cena o herdi “oficial’, colo-
cando em seu lugar o ser humano comum, sem linhagem, sem ori-
gem nobre, e sem envolvimento individualizado com grandes fatos
da histdria autorizada mas sim engajado em cenas do cotidiano,
como trabalhando ou comendo. Courbet, por exemplo, retratou um
assunto doméstico - uma cena de refeigao familiar - em dimensdes
destinadas até entdo apenas a abordagens herdicas, proprias a
essas composigoes, em seu “Apds o Jantar em Ornans” (Salon de
1849). Nessa obra as figuras humanas preenchem todo o espago do
recorte feito pelo artista da realidade, ocupando assim toda a area
do suporte da pintura. Millet, por sua vez, introduziu o tema do tra-
balho diretamente em sua pintura, abordando camponeses traba-
lhando também em grande dimensdes em suas telas que visivel-
mente se propunham a valorizar a dignidade do trabalho, isso justa-
mente quando o mundo do trabalho sofria duros golpes de novas
formas de organizagao da produgéo, reduzindo o homem cada vez
mais & condicdo de mao-de-obra.

Dentro dessa abordagem da arte realista a paisagem asso-
cia-se s vezes a cenas de género e lorna-se uma composigao mis-
ta. E o género artistico da paisagem enquanto tal, ou associado a
cenas de género, ndo preenche mais, ou n&o pretende mais preen-
cher, nenhuma exigéncia oficial de ensinamento moral ou civico,
nenhuma acéo civilizadora. Outro aspecto a considerar & gue, com
a disseminagao da idéia de que o paisagista nao poderia retirar mai-

14 José Ortega v Gassel, A Desumanizagio da Paisagem. 3o Paulo: Cortez. 1991,
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or ensinamento do que da prépria experiéncia do contato e da co-
munhao com a natureza, foi o campo para onde dirigiu-se o artista
que nao apresentava qualquer formagao humanista requerida pela
Academia, com sua preferéncia para a pintura de historia'®. A paisa-
gem foi, assim, dentre os géneros da arte até entao praticados, 0
mais democratico, no sentido de poder ser praticado pelos grupos
médios da sociedade, ao prescindir da familiaridade com a literatu-
ra classica, do conhecimento de linguas e, enfim, de uma cultura
humanista, aquisicbes de grupos sociais privilegiados. Muitos pai-
sagistas entraram para a arte COMO uma opgao alternativa a uma
profissdo burguesa (n&o nobre) ou a um oficio tecnico ao gual nao
desejavam se submeter. E o caso, por exemplo, do paisagista ale-
mao Johann Wilhelm Schirmer (1807-1863), especialista em enca-
dernagéo de livros, que, deixando a profissao em 1825, tornou-se
paisagista autodidata. O mesmo Schirmer veio a tornar-se depois, _
em 1839, professor de pintura de paisagem na Academia de
Disseldorff.

O Paisagismo no Brasil

Observando diferentes angulos do paisagismo artistico euro-
peu pontuados anteriormente logo nos questionamos até gue ponto
o surgimento do paisagismo no Brasil ao final do século 19 liga-se
aquele movimento cultural originado na Europa, e mais especifica-
mente aos seus principais polos artistico-culturais, especialmente
Paris, centro ao qual o poder imperial do Brasil esteve sempre muito
ligado culturalmente. E, a partir dessa guestao, consideramos, de
imediato, dois fatores fundamentais na difusdo do gosto pela paisa-
gem da Europa para o Brasil.

Um deles é o de que o paisagismo na arte esta intimamente
ligado & postura romantica de desconstrugao de mitos e dogmas e a
superacao do ideal classico de consenso e de harmonia por uma
sociedade que estava se reestruturando conforme se industrializa-
va e se aprofundava o capitalismo, demandando uma nova imageria
de suas paisagens geografica e social. As novas demandas figurati-
vas do mundo modemno, as quais os artistas europeus buscaram
responder com sua pintura, haveriam de atingir, em algum momen-
to, também a sensibilidade de nossa elite cultural e o mundo onde
circulavam, ligado aos centros culturais europeus.

O outro fator a atuar na ligagao entre o paisagismo europeu e

15 Bashara Eschenburg, Landschaft in der deutschen Malerei. Munchen: Beck, 1987, pp. [48-9.
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0 brasileiro & mais direto, e refere-se a inevitdvel influéncia eurs-
peia sobre 0s artistas brasileiros em viagens de aperfeicoamento
conguistadas com as premiagdes dos Saldes (Exposigies Gerais)
da Academia Imperial de Belas Aries, no Rio de Janeiro, desde
1852." Permanéncias na Europa por longos periodos, que as vezes
se repetiam, proporcionavam condigdes propicias as novas influén-
cias.

Apesar da presencga de um grande numero de artistas viajan-
tes europeus no Brasil, especialmente no Rio de Janeira, na primei-
ra metade do século 19, artistas que executaram grande numero de
obras sobre nossas paisagens'”, a pintura de paisagem modema no
sentido que ja a obra dos viajantes trazia consigo - o do empirismo,
de ser execulada a partir da observacao in loco. “on the spot” -,
levou algum tempo para ser praticada por nossos artistas como uma
postura estélica e um principio de trabalho, Uma vez gue os viajan-
tes europeus que por agui passaram a partir dos anos de 1820 man-
tinham pouce centato com a sociedade local, em geral, e também
mantinham-se ocupados em seus objetivos de desenhistas integran-
tes de missdes cientilicas, comerciais ou militares, praticamente nada
do que realizavam em sua produgao artistica era compartilhado com
a cultura local. Suas pranchas de desenhos e aguarelas destina-
vam-se aos patrocinadores de suas viagens e ao publico culto eurg-
peu que formava sua audiéncia, integrando-se sua obra a umn circui-
to distinto daguele ao gual uma produgao artistica nacional, ainda
acanhada, se destinava. Os artistas formados pelos primeiros anos
da Academia criada no Império prioritariamente puseram-se a ex-
plorar o filao ainda inlato'™ dos “grandes” assuntos nacionais (a In-
dependéncia, a Guerra do Paraguai), @ o sentimento nacional na
arte, sob 0 impulso do romantismo, comega a manifestar-se, quanto
ag assunto, numa pintura consagrada a histéria oficial, com seus
fatos e herdis. A paisagem, na primeira metade do século 19 ainda
recusada como tema na arte seja pelo arlista, seja pelo publico, que
ainda se negavam a olhar a natureza brasileira e a exalta-la como,
ao contrério, o faziam cheios de interesse os viajantes europeus
que para aqui vinham, antrava apenas como “colaboragio”, nas pa-
layras de Fermnando de Azevedo, e ndc passava de um fundo de

16 CF Femando de Azevedo. A Culturs Brasilelra, S0 Paulo: Melhommentos, 1964, p.436

IT Em tese de Doatoramento defendsda junto 5 drea de Pés-Oraduagio em Hisideia Social da
Universsdade de 530 Paalo (margof 19935 desenvalva estudo sobre essa produgio aniticacuro-
pein e teés cidades linnoanwncanss. Tiulo da tese: Gosto, Sensibilidade ¢ Ohjetividade na
Representacio da Paisagem Urhong nos Albuns Dustrados por Viajantes Europeus:
Buenos Aires, Rio de Janciro ¢ Cidade do México (1820-1852) . 2 vols,

I8 A pecuena pritica artistica brasibeim ocupava-se de temas rehigiosos ié enido
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colinas, de um recanto de bosque ou de uma curva de rio, que ser-
viam de acessdrios a um trecho da hisidria sagrada e anliga e da
histéria nacional. Para o mesmo autor, o horror ao real, o gosto do
grandioso & o amor aos temas académicos constitulam um trago
caracteristico do idealisme em gue se compraz a arte brasileira em
guase todo o século 19, & que adguiriu, entre 1861 & 1886, sua
maior forga de expressao nos dois lamosos pintores de quadros de
histdria, Viior Meireles (1832-1303) e Pedro Ameérico (1843-1905)."

Mo sentido de buscar na natureza do pais a mediagio a
construcac de uma identidade nacional tivemos agui no Brasil
uma relagdo com a paisagem bem diferente da que ocorreu, por
exemplo, em outra jovem nagdo americana, os Estados Unidos.
La, a figuragdo da paisagem na arte teve um grande apelo no
século 19, ja na sua primeira metade, em torno da qual buscou-
se edificar uma consciéncia nacional, um sentido de identifica-
gao com a terra, apesar de naguele pais os paisagistas também
haverem travado uma luta ardua contra preconceitos estéticos
antigos e contra a antiga exaltagaoc da pintura histérica.*® A pai-
sagem pintada do pais, na arte de paisagistas como Thomas
Cole & culros nomes integrantes da chamada Escola do Rio
Hudson, respondia 4s demandas da sociedade norte-americana
de figuragao da fisionomia de seu pais e de uma identidade ar-
tistica, conforme observa Minks®', predominantemente segundo
uma abordagem cientifico-naturalista, fortemente influenciada
pelo pensamento de Humboldt*?, que postulava uma reciproci-
dade entre arle de paisagem e ciéncia natural. Cole, como
Bierstadt & outros paisagistas norle-americanos de sua época,
na verdade respondiam com entusiasmo a demanda cultural da
elite de seu pais, sobretudo a novaiorquina, preccupada com a
guestao da paisagem nacional e da historia.®

19 Azevedo, op, cit., pp 4589,

20 Wer John K. Howat, American Paradise - The Waorld of the Hudson River Schoal. New
York: The Metropolitain Museum. 1985

21 Loise Minks, The Hudson River School, Mew York: Crescens, 1989, pp. 7-9, Os anos de
definigho da Escola do Rio Hudson sho os cinquenta anos compreendidos entre 1825¢ |B75,
Sew ponto mdximo fol em tormo de 18560

22 Alesander von Humbaldi, Cosmos. A Sketch of a Physical Description of the Universe,
vol. 11, London: George Bell and Sons. | 886; ver ITamb<m Alben Ten Evck Gandner, “Scientific
Sourees of the Full-Leaygh Londscape: 18507, in The Metropolitan Muscum of Art Bulletin,
vol. IV, 945, pp. 59-65

23 Ver Srephen Danicls, Ficlds of Vision - Landscape Imagery & National Idemity in England
and the United States. Cambridge: Polity Press, 1993, cap, “Thomas Cole and the Course of
Emipire™, p, 149
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i
O Grupo Grimm

A Academia Imperial de Belas Artes, no Rio de Janeiro, que
havia sido frequentada pelos grandes nomes da pintura histdrica
como Vitor Meireles e Pedro Américy, ao final do século 19 continu-
ava a enfatizar a superioridade deste género sobre o5 demais, res-
soando ainda antigos discursos de academias na Europa. A primei-
ra manifestagao de um movimento, ainda que de pequenas prapor-
¢0es, na dire¢do da pintura de paisagem naturalista®, realizada di-
reto do natural @ como um género em si, desprovida de significagéo
histdrica e de proposlas moralizantes, deu-se pioneirameanta com o
Grupo Grimm, grupo de pintores de paisagem gque tinham como
lider o pintor alemao Johann Georg Grimm (1846-1887).

Grimm era proveniente da regiao da Baviera, e recebeu for-
magao artistica na Academia de Belas Artes de Munigue e no con-
tato com diversos artislas nos anos da década de 1860.7° O encan-
tamento com a natureza manifestava-se no paisagismo roméantico
alemé&o (Phillip Otto Runge, Caspar David Friedrich) havia j& algu-
mas décadas nessa época de formagao de Grimm, em que um na-
turalismo observante®, tendendo a ciéncia, era ja uma dirego da
arle de paisagem alema, ac lado da dire¢io mistico-religiosa de
Friedrich. A época de Grimm coincidia também com o sucesso do
polémico pintor Courbet em solo aleméao, com exibigdes bem suce-
didas de suas pinturas em Frankfurt desde 1852, onde permaneceu
por meio ano pintando e sendo muito admirado por seus colegas
germanicos.”” Essas influéncias quanto a uma atitude de simpatia e,
em sé tratando da Alemanha, até masmo de devogéo religiosa, para
com a natureza, fundamento de sua pintura ao ar livre, Grimm as
trouxe consigo para o Brasil ao final da década de 1870. A cultura
visual que se desenvolveu no romantismo alemac foi assim, sem
duvida, uma influéncia formativa importante para Grimm e, depois,
para © grupo de seus discipulos brasileiros, e constituiu-se na sua
mais original bagagem cultural frente o ambiente cultural brasileiro
da época, e decisiva para 0s noves métodos de ensing gue Grimm
introduziu na cadeira de paisagem, flores e animais da Academia

24 O pintor pahista Almeida Jdnaor (185018949 & considerado o precursor do naturalismo na
pimtura brastleirn. com a pinturn de costumes regionais, em cenas que enfocam o caipira, o
visleiro, o roga

25 Para informagdes biogrificas ver Maria Elisabere 5. Peixoto, Pintores Alemiies no Brasil
durante o Século XIX. Rio de Janeiro: Pinakotheke, 989, pp. 169-186

26 Expressdio utilizada por Eitner, op. cit. p. 119

27 Segundo Eitner, o realisma de Courbet for mais rapidamente aceito na Alemanha do que na
Franga. Enner, op, cit.. pp. 260-1.
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Imperial de Belas Artes, que ccupou entre 1882 e 1884,

Fatores de diversas ordens, dentre eles disputas internas na
Academia e hostilidades ainda hoje nao satisfatoriamente
esclarecidas a Grimm, cuja proposta ameacava o estabelecimento
da insftituicdo, nem tdoc antiga assim mas edificada sobre velhos
principios, herdados do neoclassicismo francés trazido pela Misséo
Artistica Francesa de 1816, levaram-no a afastar-se do ensino aca-
démico e distanciar-se de seus métodos e valores, muita longe dos
guais, alids, ja posicionava-se o artista alemao desde o inicio. Grimm
adotou a atitude tipica do artista europeu de vanguarda de meados
do século, ans moldes dos paisagistas de Barbizon de cerca de qua-
renta décadas antes, retirando-se do meio de intrigas, disputas e
tradigao da Academia, e indo estabelecer residéncia em Niterdi, no
bairro da Boa Viagem, que em 1886 ndo passava de um lugarejo
pacato e pouco habitado. © artista Thomas Georg Driend| (1849-
1916}, também alemao da Baviera, gue ja residia na Boa Viagem, e
alguns de seus alunos da Academia®, dentre os quais o mais jovem
e inexperiente de todos, Antdnio Parreiras, aglutinaram-se em torno
de Grimm, formando-se assim um grupo de artistas paisagistas com
uma perspectiva anti-académica e defensora do principio de que a
natureza era a fonte maior de sabedoria para o arlista - era 0 Grupo
Grimm.

A existéncia do grupo apds a saida de Grimm da Academia é
bastante breve, @ marcada por uma permanéncia do mestre com

2% Domingo Garcin v Vasquez (1859-1912), espanhol: Hipdlito Boaventura Caron { 1862- 1852},
brasileiro de Resende; Cianbartista Castagneto | 1 874- 19007, ialiano de Génova: Joaquim José
da Franga Jinior ¢ | 838-1 890}, earioca; Francisco Joaquim Gomes Ribeiro (e | 855-¢a. 1900),
ponugsés. Para dados hiograficos do Grspo Grimm, ver Carlos B, M., Levy, O Gropo Grimm.
Kio de Janeire: Pinakotheke. 1980

' Grimm sé bectonava “d aprés nature”,

Mexstre de coniperéneia rare. eri jusio e sever,

Suwjestavd wx seuy discipielos ao regine de mude abalho sen repouse.

Fuzia-noz fubir o anis escabrosa rocha, viver ent pled Roresti, coilerie, mesing -
cemit risco de vida, @ anais dugreme montand, atrvessar begjais, traballte ent pdntaiog
tile of it aegrer @ parada empestava o ambiente. E ele o csses perigos ¢ troballios -
béim we sujeitiva por su ves, pinfuade & Somie de sear cliope de canpo, que rutifavi ao
weil, o ahrir v verde da folhagem ueon ot Braeca ¢ viliane

Chitrers veses, uos pivicaros deos mehedos, armove o sew convalele ¢, lioras ¢ horas, Td
s gueddvin Teim Seniir ox rins cRnsicantes do sel, sem awvir o rufde do mar giee, e buiv,
it gratiade prea, fertia cenpassadamente, dent o estridilar constavite dus Cogarris s moi-
tas enbrerzonehies dee restinnga

Otrecho ¢ uma transcrigio des comentdrios de Parmeiras a Grimm em swa obea Histedria
e nm Mintor contada por¢le mesmao, Niterdi: Imprensa Oficial do Governo do Estade do Rio
¢ janeiro, 1943, p, 19-20, uma espécie de livie de memdnias que Parreiras publicod amda em
vida, em 1926, & que foi ampliado ¢ reeditado em 1943, Pam ilustrr esse sew comentinio sobre

LECUS: revirte de hinmivin, Joiz de P, vl 4 a® 2, p 908, j0sd
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seus alunos por alguns meses nas f'orestas de Teresdpolis, no Esta-
do do Rio de Janeire, e por uma intensa e drdua atividade de traba-
lho em contato intimo com a natureza, longe de confortos da cida-
de, relatados por Parreiras como uma espécie de ritual de iniciagao
e leste de prova ao auténtico paisagista.®

No ano de 1885 o grupo ja havia se desagregado. Grimm
partiu 50 para Minas para pintar, e cada um dos seus alunos tomou
seu caminho, A precariedade da situagao de todos os integrantes do
grupe contribuia, certamente, para sua breve existéncia. Conforme
observamos acima, a respeito dos pintores de Barbizon, o caminho
allernative dos paisagistas naturalistas que se retiravam do circuito
oficial do ensino, dos saldes, das premiacfes e da reduzida elite,
mais reduzida ainda no caso brasileiro onde eram poucos os que
admiravam pintura e se dispunham a comprar obras de arte, impu-
nha um impasse dificimente superavel para os que nao tinham ou-
tros meios de vida e dependiam da venda de suas pinturas para
viver. :

Além desse aspecto existiam outros constrangimentos de
ardem cultural, coma, por exemplo, a adogdo da cultura france-
sa autorizada como modelo pelas elites brasileiras, lamentavel
legado do poder imperial que até os dias de hoje ainda impregna
as manifestagdes culturais brasileiras. Estudar na Europa, na Ita-
lia ou em Paris, era, de acordo com os valores e preferdncias
culturais dominantes ao final do século, uma etapa inevitavel ao
aperfeigoamento de todo artista que desejasse respeito e proje-
¢ao no palis, e néo foi excegdo no caso de um membro do Grupo
Grimm como o paisagista Antdnio Parreiras, a quem criticos re-
comendavam uma temporada de estudos no exterior.® Ao final
do Império e com a Republica a aula de paisagem & extinta em
favor da de mitologia, o que evidencia um fortalecimento da tra-
digdo no ensino da Academia, coerente todavia com a frustra-
¢do do sanho republicano de uma nova sociedade, edificada sobre
outras premissas que as da sociedade imperial,

Grimum, Parreiras executow um desenho de um pinter trabalbande, trajando um chapéu de abas
largas, com o cavalee mentade sobre uma rocha que avanga sobie o mar, presumidamente na
diren da Boa Viagem. onde costumavam pintar, pois 2o fundoestd representado o mor da Bada de
Guanabarn ¢ o Pio de Aqicar. A dificuldade de acesso do local escolhido pelo pimor represen-
tada no desenho, de costas par o espectador e de frente para s patsagein, numa posturm denoitiva
de profundo ideresse ¢ concentrgio, seguramente falam mais de Grimm do que linhas ¢ linhas
de palavras,

J0Contorme criticas no jomal O Flundnense, de janeiro e de junho de 1883, por Gendsdio | Alfredo
Agarmor), transcrita em Carlos B M. Levy, Antdnio Parreiras - Pintor de Faisagem, Género
e Histdria. Rio de Janeire: Finakotheke, 1981, p, 64 e p. 67,
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Apesar das adversidades permanece intrigante que a Grupo
Grimm tenha logo se desfeito e se desarticulado tanto, privando os
paisagistas do grupo de uma base e um refigio as adversidades de
um ambiente artistico conservador. Grimm partiu para Minas Gerais
& pouco tempo depois, doente, voltou para a Europa, onde moerrew;
Vasquez viajou para a Europa, e, ac voltar, foi perdendo o animo,
caindo em depress&o, até cometer o suicidio; Franga JUnior era o
Unico do grupo que ndo possuia dificuldades financeiras sénas, mas
dividia-se com a literatura; Caron morreu cedo, na flor da idade;
Ribeiro desiludiu-se com a indiferenga do publico & sua primeira
mostra, & desistiu de ser pintor; Estevao voltou-se para os géneros
do retrato e da natureza morta; Driend| possuia um temperamento
eurocéntrico e de dificil relacionamento mesmo dentro do grupo.*
Tornava-se dificil, nessas condigfes, fazer frente a indiferenga e a
preconceitos estéticos antigos existentes no gosto do publico para
impor-lhe uma arte de paisagem. Objetivamente, o breve tempo de
existéncia dos paisagistas do Grupo Grimm enquanto grupo agre-
gado em torno de certos ideais inviabilizou uma expressiva arte de
paisagem brasileira no século 19 e a formagéo de uma escola a
semelhanga da Escola do Rio Hudson, sendo que praticamente ape-
nas as marinhas de Castagneto (que nio era brasileiro, e sim italia-
no), e as paisagens de Parreiras (que se dividia com a pintura de
outros géneros, inclusive de historia) se constituem em praticamen-
te 0 que possul a arte brasileira do século 19 de pintura de paisagem
no sentido mais naturalista assumido pela paisagem na arte na se-
gunda metade do século 18,

Além dos aspectos acima, deveriamos levar em conta tam-
bém o momento que vivia a sociedade brasileira do ponto de vista
de sua economia e sociedade, bem como de sua relagdo com a
natureza & época do Grupo Grimm e dos primeiros anos da pintura
de Parreiras, momento bastante distinto do que viviam a Franga, a
inglaterra, a Bélgica e outros paises europeus, ja em franco proces-
so de industrializacio e de profundas transformagies em suas pai-

31 As observagies sobre o desting dos integrantes do grupo Grimm baseiam-se no relato do pré-
prio Parreiras, ¢im seu Historia de um Pintor. Coriosamente Parreins nio faz qualquer nwei-
oo ao pintor Castagneto dedicando-The wima seglo, como o fee par os demais pitores, jusia-
mente Castagnern que continuou sui careir como paisagista em seguida 20 breve tempa do
Grupo Grimm, dedicando-se a mannhas, A mengdo que Pareins faz a Castagneto em seu liveo
encontra-se na seqio sobre Vasquez, quando critica o pequenc fonmato de suas paisagens. que
considera acanhadas demais pasa se conseguir chegar o uima ohra de valor . Diz Pameirs gque ..
Conm o prrodusee dessas “raboasinhas” gue jo havion estragads o infeliz Caslagneto & goe
feTas CRIEres artistens i extragam hoje, conveguin Vasyue: consinuir ap meio di restinga
e st caxindir, Parreirs, op. cit. p. 25. O om de despreao no uso do termo ~infeliz” para Castagneto
traz wm cerla sabor indisfarcivel de mdgon em Pameirms, de incdmodo fente ao aval,
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sagens reais. Trabalhando com a hipdtese de uma fundamental re-
lagao entre o processo de ascensdo do género artistico da paisa-
gem e o do capitalismo industrial no século 19 europeu, temos de
considerar o quanto o culto a paisagem na arte brasileira tornava-se
problematico, ja que nao resultava propriamente de demandas figu-
rativas diretas nossas, mas sim de demandas geradas de fora, as
guais alguns artistas brasileiros sentiam-se sensivels, mas inevita-
velmente meio sem encontrar ressonancia junto a seu publico, meio
solitariamente,

Algumas direcies para a pesquisa da arte de paisagem: o
piblico e a critica

Conforme justamente apontado no Gltimo paragrafo acima,
nao podemos considerar a arte de paisagem unicamente do ponto
de vista de seus criadores, dos aristas que realizavam essa are,
coma se um publico para sustenta-la nao fosse uma premissa para
sua existéncia; em especial em se fratando da arte de paisagem,
uma arte nao-coresa, feita nem para divertir e nem para cumprir
uma funcao oficial, moralizante e educativa, mas emergindo de uma
atitude, de um posicionamento social frente ao mundo, frente & na-
tureza e, afinal de contas, & propria vida; uma arte, por isso mesmao,
dependente do mercado, de um publico, de muitos patronos. Nao é
por acaso que a arte de paisagem eurapéia mais floresceu onde,
justamente, a sociedade de mercado mais desenvolvida, também,
se encontrava, e onde mais se ampliava a classe méadia urbana e os
novos padroes de gosto e de consumo a ela associados. Grande
parie da produgéc artistica de paisagem inglesa, alema e francesa
chegou ao publico justamente na forma de obras de pequenas di-
mensdes e, sobretudo, na forma de reprodugdes litografadas, que
desde 1820 passaram a ser tecnicamente possiveis em grandes
tiragens, e consequentementa viaveis economicamente a um publi-
¢0 que ndo podia pagar altos pregos pela arte, mas comegava a se
interessar por ela.* Nos parece sensato afirmar que uma direcao
para pesquisas futuras sobre o paisagismo na arte brasileira seria,
assim, a invesligagao do pablico do género paisagem, um aspecto
cujo gquestionamento se fundamenta na premissa de que toda arte
possui um publico, Fizemos uma consideragao no sentido acima
anteriormente, guando nos referimos & precariedade da situacéo de

32 Sobre a siagdio de consuma pelo publico europen de paisagens em reprodugdes por aguatinga
e litografadas na primeira metade do séeulo 19, ver Salgoeino, op, cir, cap. 3 “Meios Téenicos
e processos de produgio e reprodugiio amisteas da patsagem pelos viajantes”, pp. 112-56
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isolamento dos pintores da Escola de Barbizon do ambiente
parisiense - Salons, marchands, critica -, do qual, em dltima instan-
cia, continuavam a depender, todavia. Por analogia, considerare-
mos aqui ser impossivel que a arte de paisagem dos artistas do
Grupo Grimm pudesse se desenvolver sem um publico, sem com-
pradores interessados em possuir paisagens penduradas em suas
paredes e cultivar o deleite por elas proporcionado. Quem compra-
va obras de arte no Brasil & época do Grupo Grimm &, em particular,
sobre a paisagem, e com que demandas estético-figurativas sua
procura por paisagens se apresentava sao questdes ainda para se-
rem respondidas e que, sem duvida, poderdo nos proporcionar es-
clarecimentos imporantes sobre o paisagismo brasileiro, e sobre
nossa propria scciedade.

Intimamente ligado ac aspecto acima ha também a ser consi-
derado o aspecto da critica de arte. E necessario aprofundar a pes-
quisa nessa diregdo, investigando, inclusive, o grau de influéncia da
critica & época na formagao de um goslo para a paisagem engquanto
género artistico, a natureza de suas andlises, suas associagbes e a
compreensao da paisagem que suas idéias veiculavam.

Uma guestao que permaneace, e que somente mais pesquisa
podera esclarecer, é a de se de fato existiam condigbes a época
para outros caminhos diferentes dagqueles percorridos pelo Grupo
Grimm e outros paisagistas no Brasil, e quais seriam essas cami-
nhos, ndo explorados todavia por nossos artistas. Uma questac a
gual apenas mais pesquisa sobre a arle brasileira podera responder.
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