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Numa sociedade erigida com o estigma da exclusao social como
a nossa, as demandas gue se impdem para a consecugao de uma
history from below tornam-se gritantes e dramaticamente necessari-
as de serem alcangadas. Como aconselha Eric Hobsbawn, por um
lado, no que concerne diretamente a pratica do historiador da outra
histéria, da histdria feita pelo povo, nossa tarefa principal consiste em
“descobrir o que foram a vida e 0s pensamentos das pessoas co-
muns e resgata-las do que Edward Thompson chamou de “enorme
condescendéncia da posteridade”. No plano da agao politica cotidia-
na, por outro lado, entre outras coisas, resta-nos o esforgo para con-
seguir “eliminar suposigoes igualmente presungosas daqueles que
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pensam que conhecem os fatos e as solugdes e que tentam
imp&-los ao povo™.

Para o historiador da outra histéria sobrepde-se a tarefa
de promover os indispensaveis saltos metodoldgicos e analiti-
cos que o permitam extrair, da observagao de préticas e re-
presentagdes populares individuais, assergdo pertinentes so-
bre as atitudes coletivas dos setores populares, na maioria
das vezes, contando apenas com relatos recolhidos em gran-
de parte junto a fontes bastante indiretas.

Orientados por este enfoque e seus desdobramentos,
mais especificamente, diante do tema proposto neste artigo,
seria apropriado indagarmos:

Quais foram as principais caracteristicas da dinadmica
do processo de construgdo da imagem de autoridade, projeta-
da pelo Imperador D. Pedro |l e pela Coroa, sobre os setores
populares entre os habitantes da capital do Império no terceiro
quartel do século XIX?

Quais os efeitos desse processo sobre as praticas e repre-
sentagdes coletivas e sobre o imaginério popular, durante e
imediatamente apés o Segundo Reinado?

E ainda, especialmente, quais as principais formas de apropri-
agao da imagem do Imperador @ da Coroa que se tornaram
elementos centrais da cultura politica popular no Rio de Janei-
ro entre o final do Império e a instalagdo da ordem republica-
na?

Nao alimentamos a pretensao de tentar responder con-
clusivamente tais questSes. Trata-se de repensar alguns pro-
blemas levantados por outros historiadores, tendo em vista o
viés tedrico-metodolégico acima sugerido, e dispondo das evi-
déncias documentais ilustrativas que conseguimos reunir até
aqui acerca do tema?.

I KRANTE, Frederick (org). A owtra histdriu; ideologia e protesto populur nos séculos XVl e
XIX. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1990, p.32.

2 Antes de prosseguir, porém, vale ressaltor o alto grau de fragmentacio social e cultural que
carcteriziva o que chamamos de gente comum. Nota-se que havia um setor ligado diretamente
i instituigao da escravidio, formade pelos escravos e libertos, negros ¢ mulatos; cutre grupe
constituldo pelos “desclassificados”, o5 homens libres pobres, miserdveis, mendigos ou “vadi-
os”; e finalmente, um conjunto que mais se aproximava do que se poderia chamar de clsse
média urbana, os pequencs comerciantes, arteshos, operdrios, profissionas liberais (médicos,
advogados, jornalistas), executores de oficios indignos @ outros (barbeiros, boticdrios, alfain-
tes), soldados de baixa patente e funciondrios pdblicos de baixo escallio,



Uma referéncia
consfante

Logo no inicio do século XX, Joao do Rio nos oferece
um exemplo de perplexidade e ceticismo quanto a possibilida-
de de explicar satisfatoriamente certos aspectos da cultura
politica da populagdo carioca. O cronista registra o que viu e
sentiu diante do presépio montado por um cordao carnavales-
co dos “negros baianos” da praia Formosa. O texto & de 1905:

O céu, pintado por um artista espontdneo, tem, entre
nuvens, o sol com uma cara raspada de americano
truster, a lua, maior que o sol, com a imagem da Vir-
gem Mde. Dois raios de fild prata bambamente pen-
dem do azul sob o estdbulo divino, iluminado a giorne,
Descendo a montanha, montados em camelos, vém os
tréx reis magos, vestidos a turca, e o rei apressado &
Baltazar, o preto. Fela encosta do monte as magestades
lenddrias encontram, sem pasmo, dnimos imperiais
quase atuais: Napoledo na trdgica atitude de Santa
Helena, a defunta imperatriz do Brasil, Bismarck com
sua focinheira de molosso desacorrentado, uma bai-
larina com a perna no ar, ¢ um boneco de cacete, cal-
cas abombachadas e chapéu alto... Huminando a agra-
ddvel confusdo, velas de estearina morrem em casti-
cais de cobre?

Entre as performances do grupo conhecido como “Rei
de Ouros”, o flineuraproveitaria para perguntar a um dos car-
navalescos, o Duda, qual o significado da inclusdo dos perso-
nagens mais contemporaneos no presépio:

_ Por que diabo pdem vocés o retrato da imperatriz ali?
_ Imperatriz era mde dos brasileiros e estd no céu.

_ Mas Napoledo, homem, Napoledo?

_ Entdo, gente, ele nio foi o rei do mundo? Tudo estd
ali para honrar o menino Deus.

_ A bailarina também?

_ A bailarina ¢ enfeite.

_ Guardo religiosamente esta profunda resposta.’
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Se observarmos a historiografia, podemos afirmar, com
alguma seguranga, primeiramente que, em meio aos proces-
sos de transig¢édo do trabalho escravo para o livre, crise do regi-
me mondrquico e implantagéo da ordem republicana, as prati-
cas e representactes politicas das camadas populares, entre
os habitantes da cidade do Rio de Janeiro, apontavam para a
existéncia de uma visao acerca do Estado, ou pelo menos do
Estado republicano que se implantava, como algo impossivel
de ser influenciado a partir dos interesses distantes das pes-
soas (cidadaos) comuns.

O tema é tao antigo quanto o advento da Republica ou
do Império no Brasil e tém sido objeto inesgotavel de pesquisa
histérica. Ha4 mais de dez anos, José Murilo de Carvalho
recolocava o problema ao verificar que, no momento da insta-
lagdo da Repliblica na capital federal, o Estado aparecia para
a populagao como algo alheio, a que eventualmente se recor-
ria. Algo necessdrio, Util, permanecendo no entanto imperme-
avel ao controle do cidadao®.

O Estado era visto pela gente comum como produto de
um “conserto politico” do qual a maioria dos moradores da
cidade néo fazia parte, posicionando-se diante dele como ob-
jeto, néo se julgando no direito de influenciar. Além disso, pode-
se inferir que os matizes do comportamento coletivo dos habi-
tantes do Rio de Janeiro, cidaddos ou suditos, diante do Esta-
do variavam entre a indiferenga (busca de outras instancias
catalisadoras do sentimento de pertencimento a uma coletivi-
dade), a oposigao violenta (a exemplo da Revolta da Vacina e
do Vintém) e a composigao (aproximagao pragmatica que al-
guns setores sociais mantinham com o governo, que Carvalho
denomina “estadania”)®.

Referindo-se igualmente ac advento da Republica,
Sidney Chalhoub, ao desvendar a racionalidade nao intencio-
nal da “cidade negra”, afirma que a classe trabalhadora cario-
ca e a populagao negra em particular sofria com as mudangas
trazidas pela nova ordem, manifestando “saudades do tempo
do imperador”. Messe contexto, o Estado era concebido nega-
tivamente na medida em que o governo republicano destruia,
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Paulo: companhin das Letras, 1987, p. 146 ¢ 155,
* Idem.



através das reformas urbanas, a cidade dos libertos, dos es-
cravos e dos homens pobres, construida ao longo de décadas
de luta contra a instituigao da escravidao, “uma cidade propria,
arredia e alternativa™.

Como frisa em outro texto o préprio Chalhoub, ndo se
trata de discutir o“problema da maior ou menor tolerancia deste
ou daquele regime, quanto ao maior ou menor respeito & cida-
dania neste ou naquele regime".

Diante da Republica nascente, tudo indica portanto que
se pode resumir a atitude da populagao do Rio de Janeiro pela
férmula lapidar proposta por Carvalho:

0 povo sabia que o formal ndo era sério. Ndo havia
caminhos de participagdo, a Republica ndo era para
valer Nessa perspectiva, o bestializado era aquele que
levasse a politica a sério, era 0 que se prestasse a
manipulagio. Num sentido talvez ainda mais profun-
do que o dos anarguistas, a politica era tribofe. Quem
apenas assistia, como fazia o povo do Rio por ocasido
das grandes transformagées realizadas a sua revelia,
estava longe de ser bestializado. Era bilontra.”

O problema reside em que, por forga da existéncia de
diferengas formais entre as estruturas sécio-econémicas e
politicas que sustentavam o regime monarquico assentado na
escravidao e a Republica “liberal” que se implantou na virada
do século, o texto acima nos leva quase automaticamente a
estabelecer contrastes que podem revelar-se apenas aparen-
tes e até improvaveis quando observados mais detidamente.

Afinal, na sociedade escravista carioca da segunda
metade do século XIX, o povo levava o*formal” a sério? Para o
povo, a monarquia “era para valer"? O povo se prestava a
manipulagdo? Era bestializado aquele que n&o levasse a po-
litica a sério? A politica era ou ndoera tribofe durante o regime
mondarguico? Quem assistia, recorria ou ignorava o Imperador
e a Monarquia, era bestializado? Era bilontra?

Para além destas questdes, percebemos que uma
historiografia rica, relativamente extensa e solidamente cons-
tituida, no entanto e exatamente por isso, corre sempre o risco
de, com o passar do tempo, acumular abordagens cada vez
mais ilustrativas de algumas “verdades” consensuais aparen-
temente consolidadas.
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Mesmo levando-se em conta que, recentemente, outros
historiadores procuraram, com relativo éxito, elucidar o pro-
cesso de reconstrugéo histérica do jogo de produgao, repro-
ducéo e apropriagao da imagem e da auto-imagem do Impera-
dor e do regime monarquico entre as classes populares da
Corte, especialmente durante o Segundo Reinado'?, para o
historiador preocupado com a gente comum, faz-se necesséa-
rio avang¢ar ainda mais.

Consideramos indispensavel objetivar o rompimento com
toda e qualquer tendéncia & inércia analitica, que possa ainda
eventualmente perpassar, neste caso especifico, a problema-
tica das visdes da monarquia e da republica entre os setores
populares da capital federal nas Gltimas décadas do século
XIX. Apesar das dificuldades inerentes & existéncia ou & natu-
reza das fontes, convem a principio buscar inverter o foco das
interpretagdes dos registros histdricos e observar o que se
encontra para além da mediagéo imposta pelos enfoque dos
cronistas de época, da literatura, dos agentes dos aparelhos
administrativos e de repressao do Estado.

O desafio fundamental consiste exatamente em néo
limitar o enfoque simplesmente as atitudes de reagdo efou es-
tratégias de resisténcia dos setores populares diante dos fe-
némenos socio politicos em que estiveram envolvidos. Pois,
se efetuarmos tao somente o rastreamento, ainda que indis-
pensavel, das reagdes do povo aos estimulos externos a sua
cultura, permanecerd nossa andlise presa organicamente ao
ponto de vista do poder, da repressao, do saber cientifico, da
elite cultural, politica e econémica da época em questdo, por
exemplo. Ha que se investigar historicamente as atitudes e re-
presentacdes populares afirmativas e explica-las também, ain-
da que ndo somente, a partir de sua légica intrinseca. Neste
aspecto, entre os autores acima citados, alguns foram mais
felizes que outros, intencionalmente ou nao.
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Dois exemplos:
Miguel e Silvino

E preciso portanto ir além. O aporte tedrico-metodolégico
da history fromm belownos impele a buscar, tanto quanto possi-
vel, as respostas nos vestigios histdricos de representagdes e
atitudes legados pelas pessoas comuns genuinamente.

A documentagao referente & Segdo dos Negdcios do
Ministério do Império retine um ndmero incalculavel de reque-
rimentos, petigdes, avisos, solicitagoes e registros de corres-
pondéncia despachados em sua maioria pelo bardo Nogueira
da Gama, na qualidade de representante de Sua Majestade
Imperial D. Pedro |l, e de sua familia, ao longo das décadas de
1870 e 1880"". Entre milhares de documentos manuscritos,
conseguimos localizar fontes bastante ricas para alimentar o
debate historico em torno da relagao entre as classes popula-
res da corte, o regime monarquico e a construgao da imagem
de D. Pedro Il. _

Adiante, tomaremos dois “casos” que consideramos
exemplares, significativos enquanto amostragem da totalida-
de do material consultado e, portanto, suficientes para a apre-
ensao, ainda que bastante introdutdria, dos problemas até aqui
expostos. Para tanto, observaremos o contetdo de dois con-
juntos de memoriais e cartas, escritas de proprio punho, re-
metidas diretamente Sua Majestade Imperial, em consonan-
cia com os tramites burocraticos'.

O primeiro documento é datado de 1875 e contém duas
cartas escritas pelo pintor espanhol Miguel Alsina, residente
na cidade do Rio de Janeiro, enviadas para D. Pedro Il, rela-
tando os problemas que afligiam o artista durante a confecgao
de uma tela cujo tema contemplava a justiga e a caridade do
Imperador e sua familia, além dos politicos mais importantes
do periodo, diante da instituigao da escravidao. Miguel infor-
mava estar pintando um quadro de dimensdes tao avantaja-
das que nao passaria pela porta do aposento em que traba-
lhava. Mesmo antes de terminar, ele ressaltava em sua primei-
ra nota o desejo profundo de que D. Pedro |l e seus familiares

"' A pesquisa neste & outros fundos do Arquive Macional vem sendo por mim realizada desde
meados de 1997, o partir do projeto “Visbes da Monarguia; representagies do Estado e prodesto
popular no Rio de Janeiro (1870 1889), apresentudo ao Programa de POs-Graduagio em Hisié-
ria Socinl da Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Sociais (FFLCH) da Universidade de S50
Paulo (USP), orientado pela profa. drs, Zilda M. G. lokoi ¢ financiade pala Fundagfio de Ampa-
o & Pesquisa do Estado de Sho Paulo (FAPESP)

O documenios encantram repetivamente na caixa 16 / documento 323 e caixa 18 / docuwmento
01 do referido fundo,




fossem os primeiros a deitarem os clhos sobre sua obra que,
como insistia, figurava sobre o término da escravidao. Suplica-
va que o fizessem com rapidez, posto que era do seu conheci-
mento que a Familia Real faria em breve uma longa viagem e
Miguel temia que apds o regresso o quadro ja estivesse vendi-
do. Sua mensagem, escrita de proprio punho, iniciava com os
seguintes termos:

Senhor

Encontrandome en este pais por causas politicas en
Esparia, de donde sov natural, he vindo en esta cindad,
d eferser mi profision de pintura, y estando en dias de
acabar um gran quadro referante d la libertad de la
esclavitud, deseoso de que VR.M. v R. Familia, sean
las primeras personas que lo vean, e apresento a
suplicarles se dignen hacerme el honor de venir d verlo
d tan singular obsequio les quedare eternamente agra-
decido.

A atitude de Miguel corresponde a imagem cultivada por
D. Pedro Il ao longo de sua vida, de monarca culto, esclareci-
do, dedicado as artes e 4s ci@ncias, um mecenas em sintonia
com os progressos do século XIX. Trata-se de uma imagem/
auto-imagem bastante enraizada e reproduzida pelos contem-
poranecs de Miguel e, mesmo atualmente, fora e dentro da
historiografia.

Inserido como tudo indica no clima ideolégico que en-
volvia a aprovagao da chamada “lei do ventre livre™ de 1871,
contemplando cenas da tragédia cotidiana dos cativos, o artis-
ta declarava seu intuito:

{...) poner en vista de las geraciones venideras, y prin-
cipalmente d los hijos de los esclavos, los sufrimentos
de que les ten apartado sus nobles libertadores; y conto
es de esperar, que habia agradecidos de los que tan
grande bien les ten echo, asi los he representado por
medio de los nifios que estan hablando.

Ao fazer uma breve, mas precisa, descrigdo da cena
que estava terminando de retratar, Miguel destacou a atuagéo
de Imperador no sentido de abreviar os sofrimentos injusta-
mente imputados a milhares de seres humanos escravizados
no Brasil do século XIX.

A documentagdo ndo permite no entanto inferir muito
sobre a condigdo social do Sr. Miguel Alsina, porém, conside-
rando sua situagao declarada de imigrante humilde, podemos
arriscar a caracteriza-lo como um proto-representante daque-



les a quem Jodo do Rio chamou de “pintores da rua”, os and-
nimos “artistas da arte pratica” que povoavam as ruas da cida-
de de Sao Sebastiao na virada do século. Artistas em cujas
representagdes poder-se-ia vislumbrar “a confusao da popu-
laga, os germes de todos os géneros, todas as escolas e, por
fim, muito menos vaidade que na arte privilegiada™".

Supondo que fosse esta a condigdo sécio-cultural de
Miguel, o que & bastante possivel, sua pintura nos revelaria
um registro privilegiado de apropriagéo popular da imagem de
D. Pedro |l e do Império, conseglentemente pautada na auto-
imagem do monarca esclarecido, justo, defensor dos escra-
VoS,

Ha uma segunda carta, sem data especificada, igual-
mente de 1875, em que Miguel volta a dirigir-se ac Imperador
entao com sua tela terminada. Percebe-se pelo texto que en-
tre esta e a primeira missiva um funciondrio, certamente esca-
lado por Nogueira da Gama, visitou a casa do pintor, tendo
emitido um parecer que se encontra anexado as cartas, do
gual resta um fragmento sem assinatura, compondo uma des-
crigdo do quadro ainda mais detalhada do que a anteriormen-
te enviada por Miguel.

Este parecer nos aproxima ainda mais da“visao" do pin-
tor imigrante espanhol sobre D. Pedro 1l e a escravidao:

(i)
Consta o quadro de trez grupos:

0 do centro representa a Caridade, a Justipa,
de balanga e [espada] e entre as duas uma crianga
que pela cara parece ter lombrigas.

No quadro da esquerda estd sua Magestade O
Imperador de farda militar, ¢ sentadp, tendo d sua di-
reita o visconde do Rio Branco, de casaca preta e d
esquerda a Princesa Imperial, seguinda-se o Conse-
theiro Saldanha Marinho, ¢ todos de pé,

Figurdo no terceiro grupo um negro de
physionomia horrorosa, a pé firme, e sem o menor
gesto ou expressdo de dor, ndo obstante ter no peito
esquerdp uma faca metida até o cabo, que lhe aperta
com a mdao direita.

A seus pés esta cahido um homem (diz o artista
que & o senhor do préto), a quem elle acaba de assas-
sinar, naturalmente com a mesma faca, e de cujo pei-
to, também esquerdo, corre sangue como se fosse de
um boi,

1 RI0, Jolio do. Op. Cit. 1997, p. 147-148,




De uma porta lateral vem sahindo um sujeito
de cacete algado, € quem lava a cacetada € natural-
mente um moleque, com feigies de macaco, que estd
tremendo de medo entre os dois.

As  cabegas conhecidas (cdpia de
phatagraphias) ndo deixdo de ser retratos, e o colori-
do vé-se por ahi cousa pior; mas os corpos em geral
carecem de proporgdes; sobre tudo as formas do Rio
Branco ¢ do Saldanha Marinho pouco excedem de um
tergo dos outros.

O artista vai aumentd-los, ¢ ficou de avisar-me
em tempo. Nesta occasido ird também pessoa que pos-
sa emitir juizo artistico.

Uma decada mais tarde, foi certamente também esta
imagem, consolidada no decorrer dos anos 70, do monarca
culto, generoso e atento aos destinos da escraviddo, que le-
vou o cativo de nome Silvino a escrever cinco cartas - quatro
destinadas ao Imperador @ uma para a Imperatriz - entre o
final de 1884 e inicio de 1885. Nelas argumentava, a exemplo
do que deveria ocorrer a qualquer outro escravo, que a solu-
¢&o das mazelas em que se havia colocado desde meados de
1884 dar-se-ia somente se conseguisse comprar a liberdade
junto a seu senhor. Porém, diferentemente da maioria dos es-
cravos de sua época, Silvino recorreu esperangoso ao Impe-
rador em pessoa para alcangar tal intuito.

(...) E tanta a minha confiaga em Viés Senhor,
que em nome de toda wma raga Vos asseguro que cada
escrave - gue arrancardes do captiveiro - serd um
degrao herculeo que mais aproximara de Deus o Vos-
so throno!

A primeira carta de Silvino a D. Pedro Il foi acompanha-
da de um memorial sem assinatura, provavelmente redigido
por algum abolicionista que teria acolhido o escravo fugitivo
em sua chegada a cidade do Rio de Janeiro.

Segundo o memorial, Silvino era um “preto crioulo de
30 anos mais ou menos", escravo do Conde de Cedofeita, para
quem trabalhava nos servigos de pagem e cocheiro na fazen-
da do Belmonte, na cidade de Juiz de Fora, Provincia de Mi-
nas Gerais. O texto apocrifo afirma que o escravo fugiu porque
havia trés anos recebia castigos diversos e injustos, tais como
um ano de prisao a noite, trabalhar no eito carregando um
peso de quinze quilos, além de ter sofrido duzentos agoites. E
conclui enfaticamente:



Silvino desesperado e receoso de um contratempo qgue
de momento surgisse na sua vida desgragada de es-
cravo, vem pedir socorro ¢ a liberdade a quem

A 8. M. O Imperador!

Além de pedir para ser comprado pelo bondoso Impera-
dor e, posteriormente, colocado em liberdade, nas cartas Silvino
empenhava-se em provar gue nao fora o mentor de uma “re-
volta de escravos” ocorrida na propriedade do referido conde
em agosto de 1884, posto que j& se encontrava na Corte nes-
ta data. Paralelamente as suplicas de Silvino que se estende-
ram de 04 de setembro de 1884 a 14 de margo de 1885, em
correspondéncia reservada remetida ao bardo Nogueira da
Gama, Cedofeita permanecia irredutivel. Para o baréo
escravista, se o Imperador quisesse colaborar com a insubor-
dinagéo e fuga, concedendo a liberdade a um escravo perigo-
s0 e agitador, deveria compra-lo pelo prego avaliado em dois
contos de reis (2:000$000).

Mais interessante que o desfecho do impasse, sobre o
qual nao existe registro documental, é a histdria que envolve a
decis&o de Silvino de recorrer a D. Pedro |l, que se pode vis-
lumbrar através das cartas e do memorial. Neles, esboga-se o
argumento acerca do motivo que teria induzido um simples
escravo a recorrer diretamente ac Imperador. Nesse ponto, fica
evidente, pelo menos para um observador externo, a estraté-
gia discursiva, provavelmente orientada ou influenciada pelos
possiveis protetores de Silvino na Corte, adotada para tentar
convencer o velho monarca.

Os documentos relembram que, sete anos antes da fuga
de Silvino para o Rio de Janeiro, em 1877, D. Pedro |l visitou a
cidade de Juiz de Fora onde vivia entdo o escravo. Ao chegar
na estacgao ferroviaria tomou um“coupe” pertencente ao Con-
de de Cedofeita, sendo conduzido até a Camara Municipal e
ao colégio Publico da rua da Imperatriz, retornando & estagédo
no final do percurso. O cocheiro do carro que conduziu o Impe-
rador era nada menos que Silvino. E mais:

Na eccasidio de 5. M. entrar no carro ap sahir da
Estagdo, dirigio a palavra a Silvine a quem disse gue
demaoraria na Casa da Camara 56 3 guartos de hora,

5 M. que tem grande remuniscencia deve-se
recordar déssas palavras.

Depois d'isso o conde de Cedofeita propalou -
urbi et orbi - que Silvino estava livre em consequencia
de haver servido de coxeiro de 5. M.. Em Juiz de Fora
grande numero de pessoas sabiam désse facto.
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As cartas sugerem que o gesto do Imperador
consubstanciou-se em grande estimulo para que Silvino fugis-
se animado pela idéia de ser comprado e imediatamente cola-
cado em liberdade pelas méos do préprio monarca. O fato de
ter-lhe dirigido a palavra representaria um sinal que D. Pedro I
apoiava especificamente a liberdade de Silvino. No entanto, as
suplicas que chegavam ao baréo Nogueira da Gama aparen-
temente néo foram respondidas. Diante do impasse estabele-
cido por Cedofeita, passados aproximadamente seis meses
da chegada de Silvino 4 Corte, suas esperancas arrefeceram
paulatinamente. Em sua dltima tentativa, recorreu a Impera-
friz:

Senhora

Permitti que um misero escravo suba hoje os
degraos do vosso throno para no meio das galas que
vos cercam, saudar o anniversario da princeza, cujo
nome esta gravado em letras d'ouro no coragio de
todos os brasleiros,

Aceitae pois Senhora, as felicitagdes sinceras
de um desprotegido da sorte, a queem a ingratidio dos
homens estampou-lhe nas faces a negra e horrenda
palavra - escrave!

Senhora! A historia de minha vida é por de-
mais contristadora! E sé vossa tdo reconhecida
benevolencia me podera repelil-a.

Na seqliéncia o texto relembrava os pedidos enviados
desde 1884 e reafirmava a opinido de que tudo dependia da
vontade do Imperador. Ele esperava ansiosamente a liberda-
de, mesmo néo havendo recebido qualquer resposta até aquele
momento.

Uma outra histéria
de bestializados e bilontras

Os casos do escravo Silvino e do pintor espanhol Miguel
Alsina“aparentemente”testemunham a consolidagdo entre os
setores populares da Corte da imagem de D. Pedro Il como
monarca esclarecido, justo, sereno e defensor dos interesses
até dos suditos menos favorecidos e dos cativos, Uma “viséo”
do Imperador e do Império, fruto seguramente do jogo de apro-
priagdo e troca de imagem/auto-imagem, em que participa-



vam ativamente os pélos produtores e reprodutores das re-
presentagées de D. Pedro Il ao longo do Segundo Reinado,

Digo “aparentemente” apenas, porque tais processos
exigem abordagens bem mais minuciosas, dado que sinais
‘evidentes” & primeira vista podem encobrir aspectos bastante
obscuros da histdria cultural das classes populares.

Numa primeira abordagem néo fica evidente, por exem-
plo, que o escravo Silvino e o Sr. Miguel Alsina acreditassem
“bestializadamente” na generosidade de D. Pedro Il mais do
que seguramente acreditavam na necessidade e possibilida-
de de tentar usar a retérica do poder a seu favor. Nesse senti-
do, eles poderiam ser, ao contrério, bilontras diante do monar-
ca que se lhes apresentava como protetor. Seriam eles por-
tanto portadores do pragmatismo até hoje caracteristico dos
setores populares? Talvez.

Miguel e Silvino, provavelmente, experimentavam um
agugado sentimento de exclus&o e comungavam um sentido
de sobrevivéncia que os estimulava a agarrar obstinadamente
as oportunidades que o sistema, qualquer que fosse, lhes ofe-
recesse - dinheiro, emprego, favores.

N&o por acaso a certa altura ficava implicito nas cartas
de Silvino que, diante do fracasso de sua empresa, éle se con-
tentaria com algum dinheiro para completar o preco de sua
liberdade, ou apenas o suficiente para sobreviver mais alguns
dias na condigao de fugitivo. Afirmava;

E como me veja perseguido, doente, luctando
para obter os meios de subsistencia carecendo de tudo,
lembrei-me de tornar a vos pedir a quantia de quatro-
centos mil reis, ao menos para auxilie de minha liber-

dade,

E, finalmente, para a Imperatriz escrevia:

E assim que, vendo baldo de todos os recursos,
achando-me bastante doente em wma cidade extranha,
luctando para poder alcangar os meios de subsistencia,
tendo por vestuario uns andrajos que a miseria em-
presta aos desgragados, lembrei-me de ajoelhar-me
hoje, dia do vosso natalicio, aos vossos pés para vos
pedir uma esmola, com o qual eu possa obter auxilo
que mais carego para decentemente continuar a pisar
os degrdos do vosso throno até o dia em que VV.MM.1I,
se dignarem de conceder-me a minha tdo ambiciona-
da liberdade.

De modo similar, Miguel afirmava aceitar, em uitimo caso,
que Ihe apresentassem possiveis compradores de sua obra,
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ou que viabilizassem sua participagdao em exposi¢des impor-
tantes que viessem a acontecer na Corte. Aceitaria inclusive
modificar o0 quadro de acordo com a preferéncia dos interes-
sados.

Temo molestar a tencion de V. E. por tanto
concluiré diciendo que, si en esta corte ay algun
personaje, que me envite llevando 4 vender d outra
ocasion, yo en cambio estoy dispuesto en modificar la
figura que pega o negro, convertiendola en conpasiva
hacia el y en obstdculo para gue no se mate, a lo que
convengamos asi quedard dulcificada a crueldade que
VE. le encuentra. Aun que no he representade nada
que no suseda muchas veces.

Na&o seria exagero inferir, portanto, que o escravo Silvino
e o pintor Miguel expressavam a crenga no regime e na ima-
gem de autoridade construida pela Coroa e sobretudo pelo
Imperador, porém somente na medida em gue estes atuas-
sem a seu favor. Ao que parece, pelos registros deixados nas
cartas, eles acreditavam e desacreditavam diante do eventual
siléncio do monarca. Agiam com pragmatismo, eram sobrevi-
ventes e, como tal, muito empenhados em consumar suas
ambigdes pessoais, apenas tenuemente perpassadas por for-
mulagbes mais elaboradas e utdpicas, de cunho politico e de
participagéo social, com as quais se poderiam deparar em sua
época. Pode-se supor que eram a um s¢ tempo bestializados
e bilontras.



