0 estatuto social
do arfista na
sociedade
colonial mineira”

Abstract

The ascension of art to the
category of liberal art at the
beginning of the fifteenth
century in Europe, especially in
Italy, is the result of the
recognition of the subject in
opposition to the object. In the
colony, the artistic activity is
equal to any other activity,
considered as a manual activity,
Thus, artist and artisan remain
indistinct subjects—that which
distinguished the artist from the
artisan is precisely the
intellectual activity of the former.
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O objetivo deste estudo é ana-
lisar o estatuto da arte e do ar-
tista na sociedade mineira sete-
centista.. Contudo, tal andlise
depende de uma complexa refle-
xdo sobre o reconhecimento da
subjetividade na colmia. A as-
censfio da arte i categoria de arte
liberal, a partir do século XV na
Europa, sobretudo Itdlia, ¢ fruto
do reconhecimento do sujeito
em oposi¢io ao objeto. Na co-
IGnia, o fazer artistico € iguala-
do a qualquer outro fazer, con-
siderado enfim atividade manu-
al. Logo, artista e artesfio perma-
necem sujeitos indistintos - o
que diferencia o artista do arte-
sfio € justamente a atividade in-
telectual do primeiro.

Palavras Chave: Arte coloni-
al - estatuto social do artista -
subjetividade

Segundo Joel Neves, apesar do jugo colonial, a arte barroca
mineira seria a expressdo do Eu individual do artista'. Ao estender a
toda arte barroca mineira a manifestagao da individualidade, o autor
afirma a ciéncia do artista colonial (e do homem colonial) de sua
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realidade subjetiva. Neves encontra nos Profetas de Aleijadi-
nho a confirmagéo de sua tese. Em se tratando de Aleijadinho,
cuja experiéncia artistica aponta para um nova compreensao
da arte e da vida, tal proposi¢éo é procedente. Mas, até que
ponto abrangeria os demais artistas (ou artesaos) da colénia?
Né&o € por acaso que o periodo em que trabalha Aleijadinho
(fins do século XVIII e inicio do XIX) corresponde ao periodo
de crise do sistema colonial, momento em que comeca a se
delinear nas consciéncias a constatagao da situagao colonial,
constituindo-se, assim, condig@o subjetiva necessaria aoc pro-
jeto de emancipagao da Metrépole. Neste sentido, me parece
legitimo identificar ai o germe do processo de reconhecimento
da oposicao sujeito-objeto, processo lento, sinuoso, conflituoso,

. e, acima de tudo, restrito. Aleijadinho distingue-se no cenario
artistico colonial, que nao tem como problematica as relagdes
do homem com o mundo, do estar no mundo. Percebe-se em
sua arte certo reconhecimento do Eu moderno mas que ndo e
suficiente para elevé-lo, naguele momento, & condigéo de in-
telectual.

Se a ascensdo da arte & categoria de arte liberal, du-
rante o Renascimento, sobretudo na Italia, & fruto do reconhe-
cimento do sujeito em oposi¢do ao objeto, seria a arte, para a
sociedade mineira setecentista, atividade mecanica ou libe-
ral? Vejamos, sucintamente, como ocorreu tal mudanga na
Europa para, em seguida, refletirmos acerca do processo co-
lonial.

“A arte encontra-se em trés niveis: no espirito do artis-
ta, no instrumento que ele utiliza e na matéria que recebe sua
forma da arte™. Dante resume assim a concepgao artistica do
medievo. A beleza contemplada pela arte medieval reside,
sobretudo, no espirito do artista, que a transfere para a maté-
ria sem qualquer mediagdo. O belo, como todas as coisas,
emana de Deus: a bela obra é aguela que materializa a bele-
za invisivel, e serd sempre, portanto, uma alegoria da beleza,
nunca o belo em si, j4 que & impossivel materializar a beleza
divina. O artista & o mediador entre Deus e 0 mundo material.
Para o pensamento medieval, o belo nao é imitagao da natu-
reza, a obra de arte ndo tem por finalidade expressar a rela-
¢ao homem e natureza, e sim projetar na matéria uma ima-
gem impressa no espirito do artista. Expressao de uma ima-
gem subjetiva, nao resulta, contudo, em ciéncia da subjetivi-
dade, pois ndao ha a constatagao da realidade externa em opo-
sicao a realidade interna, ou seja, o problema sujeito-objeto. A
inexisténcia dessa problematica que caracteriza os tempos

* Dante, De monarchia, 11, 2. Apud: PANOFSKY, Erwin, fdea: o evolugdo do concelto de belo.
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modernos explica o fato da arte do periodo medieval perten-
cer ao conjunto das atividades mecanicas.

Ja a arte do Renascimento terd por missdo basica
imitar a natureza. O artista coloca-se diante de um modelo e a
partir dele realiza sua obra. Opera sobre a experiéncia direta
da natureza para supera-la. Subentende-se, neste novo pro-
cedimento do artista, o reconhecimento da disting&o sujeito-
objeto. No século XV, surge a teoria da arte, nao mais preocu-
pada com questdes técnicas e sim empenhada em conhecer
a natureza e formular suas leis objetivamente. A produgao
artistica e a teoria da arte (dal, obviamente, os artistas-teori-
cos) transferemn o objeto de representagéo do mundo interior
do artista medieval para o mundo exterior, e estabelecem“en-
tre o sujeito e o objeto (como o faz na prética a perspectiva)
uma disténcia que ao mesmo tempo reifica o objeto e personi-
fica o sujeitc™. Essa teoria reivindica a heranga da antiglidade
greco-romana, formulando-se assim o conceito de sujeito his-
térico, e confundindo-se & ciéncia por seu intento cognoscitivo,
conquista um lugar junto as artes liberais. Por meio de regras
cientificamente elaboradas, presumida a existéncia de leis
universais e incondicionalmente validas, a teoria da arte ori-
enta a atividade criadora dos artistas. Partindo do conheci-
mento das leis da natureza, ela prescreve as normas de exa-
tiddo e beleza. O respeito as leis da percepgéo e das propor-
¢bes, de anatomia, da teoria psicoldgica e fisiolégica do movi-
mento e da fisionomia assegura a exatidao da forma: a beleza
& produto da escolha inteligente do artista do objeto mais belo
dentre a diversidade da natureza, sobretudo no que se refere
as belas proporgdes. Em busca da harmonia das cores, di-
mensoes, e relacdes entre volumes, a teoria da arte formula
racionalmente a teoria das proporgbes. A idéia de “imitatio” é
completada pela nogdo de “electio” - ambas heranga da Anti-
gilidade. A concepgdo do belo ideal assenta-se fundamental-
mente sobre a de belo natural.

A criagdo artistica da Idade Média desconhece tal pro-
blematica, pois desconhece fundamentalmente o sujeito - ob-
jeto. J4 as concepgbes artisticas do Renascimento os reco-
nhecem como os dois componentes da criagdo artistica e pro-
curam elaborar uma teoria da arte cujos fins praticos e histd-
ricos destinam-se mais a explicar tal problematica do que, pro-
priamente, especular a seu respeito. Considerando a afirma-
¢éo de Panofsky, o“problema que alé nossos dias constituiu o
centro do pensamento em matéria de ciéncia da arte”, é "o
problema das relagdes entre o eu e 0 mundo, [...] o problema

' PANOFSKY, Erwin. fdea: o evolugdo do conceite de beln, 580 Paule: Martins Fonses, 1994, p.
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sujeito-objeta™, devemos questionar, primeiramente, se tal pro-
blema se coloca frontalmente para o pensamento artistico
colonial? Em caso de resposta afirmativa, como procedia di-
ante dele?

A arte renascentista & marcadamente cognitiva; mais
do que conhecer a natureza, seu fim é conhecer o sujeito
objetivamente: a arte do Renascimento quer desvendar o inte-
lecto humano®. Ora, pesquisando a natureza, conhece e ex-
plica as relagdes entre 0 homem e o mundo, e assim a propria
faculdade humana de conhecer. Logo, a arte é atividade inte-
lectual ou liberal, estatuto que a arte vai seguir detendo na
civilizagao ocidental. Nesse processo de valorizagao da idéia,
ocorre uma série de transformacgdes gue abrange desde a or-
ganizagao do trabalho artistico e a formagéo do artista até o
seu status na sociedade em que vive e trabalha. Se a arte
colonial se forma sob o signo da razao ocidental, é de supor
que, em pleno século XVIII, tal questdo ja se faga presente.
Todavia certas reservas iniciais se impdem e merecem exa-
me.

Arfe meclnica
ou arte liberal?

Fagamos o percurso inverso para nos aproximar da ques-
tao. Partindo da condigéo social do artista mineiro em diregéo
a4 possivel conclusédo sobre o estatuto da arte, vejamos se é
legitimo reconhecer na arte colonial mineira a problematica
sujeito-objeto. Diferentemente do artista renascentista, o artis-
ta na regido mineira esta longe de ser um intelectual. Aleijadi-
nho e Ataide, por exemplo, sao excegdes dentre os artesdos
coloniais, pelo simples fato de conhecerem o alfabeto®. Ora,
saber ler e escrever nao basta para qualifica-los como intelec-
tuais. O fazer artistico é igualado a qualquer outro fazer, con-
siderado enfim atividade manual. Tal tradigao, alids, & transmi-
tida pela metrépole colonizadora, pois no inicio do século XIX,
em Portugal ainda persistem cédigos de nobreza que tomam
por atividades“plebéias": “aquelas que se exercitam com ope-
ragbes manuais, e que dependem mais do trabalho do corpo,
que do espirito". Assim, a pintura, a escultura e a arquitetura
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se igualam aos oficios de carpintaria, serralharia, alfaiates,
chapeleiros, agricultores, marcenaria, moedeiro, pastores, pe-
dreiros, pescadores, seleiros, teceldes, e assim por diante®.
Ademais, praticamente inexiste em Minas a profisséo de es-
cultor e arquiteto, que confunde-se com oficios de carpinteiro,
entalhador, imagindrio e construtor®. E significativa tal ausén-
cia. No Renascimento, a afirmacéo da arquitetura enquanto
disciplina liberal e autdnoma foi empreendida, coma é notdrio,
por Brunelleschi. Com a solugéo da clpula de Santa Maria del
Fiori, Brunelleschi reivindica a profissionalizag@o do arquiteto
em oposigio a habilidade do artifice e prioriza a invengao tec-
nica sobre a pericia do mestre. Brunelleschi causa escandalo
ao recusar o trabalho de colaboragao no canteiro de obra, ser-
vindo-se dos mestre somente para a execugao material, certo
de que cabe a ele e s6 a ele o projeto e, conseqlentemente,
a autoria da obra'®. Por seu turno, na regido mineira, artista,
artifice e artesdo permanecem sujeitos indistintos - o que dife-
rencia o artista do artesdo, desde o Renascimento, é justa-
mente a atividade intelectual do primeiro. As trés expressoes
se fundem e correspondem & de oficiais mecanicos, “termo
que designa o profissional possuidor de destreza e ou mestria
na prdtica de determinado oficio™". .

Quando comparado aos poetas, o estatuto do artista
colonial logo torna visivel a distancia que o separa daguele
artista-intelectual europeu. A elite, composta por proprietarios
de minas, proprietarios agricolas, altos funciondrios e dignita-
rios, & avessa ao trabalho manual'®. A Inteligéncia colonial &
profundamente dependente da origem de classe™. E signifi-
cativo o fato dos jovens de familias abastadas se dedicarem a
poesia, jamais a pintura, escultura ou arquitetura. Tais oficios
ficam & cargo do grande nimero de trabalhadores, entre 0s
quais conta-se os escravos e mulatos forros, que vivem na
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pobreza e ignoram o alfabeto™. O conhecimento erudito, aca-
démico, fica restrito a uma elite detentora de posses ou parti-
cipante do clero. E flagrante a auséncia de um “grupo social-
mente diferenciado de escritores, dissolvidos como estavam
nos agrupamentos dirigentes, administrativo e profissionais™s,
mas os poetas tém acesso ao ensino académico, e normal-
mente, so magistrados, dominam outros idiomas, viajam pela
Europa, ao passo que a viagem mais longa de Aleijadinho,
apenas a titulo de exemplo, & ac Rio de Janeiro. Portanto, 0s
poetas distinguem-se dos artesaos, menos pelo estatuto es-
pecifico, do que por sua fungéo “nobre”, que diz respeito as
coisas do“espirito”, enguanto a fungao do artesao é puramen-
te mecéanica.

A organizagdo
do trabalho artfstico

Embora as Corporagdes de Oficio permanegam em
Portugal, quando transplantada para a colénia, sobretudo em
Minas, perdem suas caracteristicas primitivas de corporagao.
Sob esse prisma, a cultura do colonizador & subvertida e a
organizagao do trabalho manual assenta menos sobre a cole-
tividade do que sobre a responsabilidade de individuos isola-
dos'®, A metrépole, devido ao lastro medieval, mantém em
vigor o regime corporativista durante todo século XVIII'", o que
resulta na homogeneizagdo da produgéo e, por conseguinte,
no comprometimento da autoria da obra. Devido a frustrada
tentativa do Estado, na regido mineradora, de regulamentar
os oficios mecénicos, delegando tal tarefa as Camaras’®, fica
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a cargo de cada atividade profissional definir seus padrdes de
comportamento, seus pregos e sua ética'. Evidencia a falén-
cia do regime corporativista portugués nas Minas a auséncia
da qualificagdo de Mestre; tal terminclogia sequer consta na
documentagéo da época, com excegao de poucos casos, nos
quais o sentido do termo empregado refere-se mais a um tra-
tamento honroso®, O mesmo acontece quanto aos oficiais.
Ademais, a itinerancia dos artesdos dificulta qualquer esforgo
requlador dos oficios.

Como o principio da organizagdo é essencial para a
sobrevivéncia do trabalho corporativo, “em Minas, os artifices
e arlistas conquistaram e desfrutaram de ampla liberdade de
agdo, pautando seu trabalho por um regime de livre concor-
réncia™. Assim, a comparagao entre a organizagao de traba-
lho artesanal na colénia e as corporagdes de oficio medievais,
incluindo a metropole, resulta na constatagéo da diferenga: a
situagéo colonial é peculiar e ndo se resume a um mero decal-
que dos sistemas europeus. Por seu turno, tal negligéncia ao
regime corporativista em favor do trabalho individual nao
redundou em maior expressao da subjetividade - do contrario
tantos esforgos nao seriam despendidos para se identificar
possiveis autores. :

Processo da produgdo
da obra de arte

O fato do trabalho artistico, na regido mineira, apresen-
tar acentuado carater coletivo, por si sé, ndo o iguala ao traba-
lho medieval, apesar das afinidades. Por outro lado, difere-o
do processo de produgao artistica renascentista. Como vimos,
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Caio C. Boschi assinala a autonomia do individuo na organiza-
¢do do trabalho colonial em oposigao ao regime corporativista
caracteristico do periodo medieval®®. Fernando Correia Dias
introduz o debate:

O trabalho artesanal predominantemente coletivo
apresenia duas questdes bdsicas: a da composigio das
equipes e a da autoria. As equipes [... | eram constitu-
idas de artifices bem iniciados nos oficios e de traba-
thadores, que deveriam sempre "pegar no pesado”.
Nesse caso qual a integragdo possivel de seus compo-
nentes? Tude indica que se estava muito longe do
modelo da corporagdo medieval, dotada de pequena
diferenciagio de interesses ou de formagido profissio-
nal. Quanto & autoria, supomas que ndo houvesse
tanta consciéncia - como posteriormente - da necessi-
dade de sua exata determinagdo, de sua afirmagdo
insistente ¢ iniludivel. O problema da autoria talvez
fosse secunddrio, pois os artistas independiam, em lar-
ga medida, de um piblico. Dependiam, antes, das en-
tidades contratadoras®™.

Se os artesaos coloniais sequer reivindicavam a autoria
da obra, poderfamos dai inferir que ignorassem a problema-
tica sujeito-objeto? A preocupagéo com a autoria da obra de-
monstra que ela ndo é mais fruto de um trabalho coletivo mas
de uma idéia individual e, poristo, assinada. Mais que assina-
da, a obra tera impressa as caracteristicas individuais do ar-
tista que a criou e ndo do grupo que a executou.

No processo de producao artistica em Minas colonial,
em geral, a primeira fase corresponde ao “projeto” da cbra, ©
risco, tragado ou planta de autoria de um artesao. Em sequida,
um arrematante é contratado para a realizagéo da obracom o
compromisso de fidelidade ao risco & ao contrato. O
arrematante nao &, obrigatoriamente, um artesao. Ele contrata
os oficiais necessérios e gerencia a execugao da obra. Ao fi-
nal, um louvado € incumbido de conferir se o trabalho final
coincide com o projeto inicial, com poder de aplicar pena rela-
tiva ao nao pagamento. O fato & que muitas alteragdes ocorri-
am. Vdrias pessoas trabalhavam na realizagdo de uma obra
sem que o seu gerenciamento ficasse a cargo do mentor do
risco.

A prética de separar projeto e execugac corresponde a

# BOSCHI, Caio C. O Barroce mineire: artes ¢ frabalhe. S&0 Paulo: Brasiliense, 1988,
o DIAS, Fernando Correia. Para um sociologia do Barroco Mineiro; In: Burmoce [ Belo Hori-
zonte: UFMG, p. 67, 1969,



valorizagdo da idéia em detrimento da execugdo. E sabido
que o proprio Aleijadinho coordenava uma oficina que |he per-
mitia realizar um nimero tao grande de obras*. Contudo, o
fato de o autor do projeto ndo acompanhar a obra coloca em
xeque o prdprio conceito de projeto, ratificando a condigéo de
arte mecanica das artes na colénia. A concepgao de projeto e
execugdo colonial € muito distinta das concepgdes
renascentistas e barrocas. O valor da arte reside muito mais
na perfeigdo técnica da execugdo do que na forga da
idealizagao.

Brunelleschi sente a necessidade da criagao de um con-
ceito de produgéo que supere a opacidade intelectual da téc-
nica: o projeto (Disegno). O projeto elimina a priori qualquer
acidente, tudo é previsto. Deste modo, experiéncia e empe-
nho coletivos sdo substituidos por experiéncia e empenho in-
dividuais. O momento do projeto ou da invengao é separado, e
diferenciado, do momento da execugéo. Na produgao da obra,
a atividade liberal é bemn distinta da atividade mecanica. Trans-
posto para a colénia, o conceito de projeto seria virtualmente
inaplicavel.

Ademais, qual a fonte inspiradora para o risco da obra?
Nao parece ser a natureza, e sim as gravuras que.tampouco
seriam propriamente inspiradoras mas modelo a copiar no
sentido literal do termo. Esse procedimento de copia, desde
logo, compromete o conceito de originalidade Renascentista,
que opde-se & cdpia dos mestres por acreditar justamente na
superioridade da natureza. A natureza € o grande modelo, ©
que vem confirmar o carater cientifico da arte®®. Se a arte na
coldnia é uma atividade mecénica, ndo pode haver preocupa-
céo com a originalidade, tal conceito nem se colocaria para o
artesdo. Embora os artesaos coloniais utilizassem as gravu-
ras como modelo®®, nao o faziam com o objetivo de compre-
ender um dado artista, nem com a preocupagéo de seguiruma
“ascola” ou de fazer "4 maneira de" um artista qualquer. Se
assim o fizessem, estariam reconhecendo o papel da subjeti-
vidade e a propria problematica sujeito-objeto. E, de golpe, ele-
variam plenamente a arte colonial & categoria de arte liberal.

# [nfelizmente, nenbum projeto foi encontrado, nenhum desenho. Contudo, muitos estudiosos
atestam a existéncia dessa oficina ¢ indicom na obra a diferenga de execuglo, como Myriam
Ribeiro de Oliveira, Waldemar de Almeida Barbosa, e outros.

* PANOFSKY, Erwin. ldea: o evolugdo do conceito oe belo, S3o Paulo: Martins Fontes, 1994,

* MACHADO, Lounval Gomes. Sarmce mineire. 850 Paule, Perspectva, 1991,
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Consideragdes
finais

Meu objetivo, neste artigo, foi o de indagar a situagao
do artista colonial, problematizando a questao, de modo a
contribuir com os estudos da arte e sociedade colonial minei-
ra. Principalmente, por entender que uma criteriosa avaliagdo
da nossa arte colonial depende de uma melhor compreensao
do estatuto social daquele artista - ou artesao.

Interrogar o carater intelectual do trabalho artistico na
colénia ndo significa negar aquele produto suas qualidades
estéticas e, por isso, seu valor artistico. Ao contrario, significa
a possibilidade de uma apreciagdo mais justa, pois, nos per-
mite rever questdes ha muito colocadas pelos estudiosos da
arte colonial como, por exemplo, 0s famosos “erros de propor-
¢é0"¥ encontrados freqientemente na representagéo da figu-
ra humana ou o“desrespeito” as leis da perspectiva elaborada
pelos artistas do Renascimento. Ora, se a atividade artistica
néo era, em Minas colonial, uma atividade intelectual entende-
se porque tais “erros” foram cometidos. Na verdade, esses nao
sdo erros, mas a Unica possibilidade de representagao artisti-
ca na Coldnia. Se ndo os julgarmos como erros ou acertos,
apenas como diferengas e semelhangas, teremos maiores
possibilidades de compreender e avaliar a nossa produgao
artistica colonial. Devermnos ter sempre em mente que a refle-
xao sobre a arte colonial brasileira deve partir da comparagao
com a arte européia, por ser a Europa a nossa referéncia
cultural, Por fim, gostaria de acrescentar, sob pena de redun-
déancia, que apesar dos muitos esforgos despendidos com es-
tudos e pesquisas sobre arte colonial mineira, ainda nos en-
contramos distantes de conclusdes definitivas, se é que essas
sd0 possiveis.

v —

# Apenns a titlo de exemplo, tomemos o caso de Aleijadinho, o maicr artista colomial minciro:
Miric de Andrade identifica deformagBes anatbmicas nas Aguras humanns e argumenta inten-
¢fio consclente do escultor em favor de efeito antecipadamente expressionista (Apud: FABRIS,
Annatercsa. Mirio de Andrade e o Aleijadinhe: o Baroco visto pelo Expressionisme, in: Bar-
rce 12, Belo homzonte: UPMG, 198273}, Germain Bazin assinala Yo defeito habitual de Alei-
jadinho, o mau ligamento da perna”™ quando descreve o S8o Francizco de Assis esculpido em
baino-releve na fachada da igreja 530 Francisco de Assis em Ouro Preto (BAZIN, Germain. €
Aleijadinhy, Rio de Janeiro, Record, p. 349, 1971). E a histeradorn Myriam Ribeiro de Oliveirn
atribui o Aleijadinho costume sos releves parictais que The dificulta o desenvolvimento da
forma tridimensional (OLIVEIRA, Myriam Andrade Ribeiro de. Aleifodinho; Passos e Profets.
Belo Horizonte, latiaia; S50 Paulo, EJUSE. 1984).



