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This article analyzes the produc-
tion and reception of the painting
The Quartered Tiradentes by
Pedro Americo within the con-
text of the formation of the repu-
blican pantheon.
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O presente artigo analisa a
produgio & recepglio do quadro
Tiradentes Esquarrejado de
Pedro Aménco, no contexto de
formagiio do pantedo republica-
no.
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Observando o quadro de Pedro Américo, Tiradentes
Esquartejado, também conhecido como Tiradentes supliciado, per-
tencente ao acervo do Museu Mariano Procépio, no municipio minei-
ro de Juiz de Fora, duas indagagdes inquietam o observador: por que
aos pedacos e por que em Juiz de Fora?

No momento de construcdo do Estado Nacional brasileiro, a
produgdo artistica passou por um processo de secularizacéo tendo
como base a Academia Imperial de Belas Artes. Pedro Américo', en-
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da FAPEMIG ¢ a participagio dos bolsistas de Iniciagio Cientifica Marco Antbnio Lopes de Lima e
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nirio do referido quadro: CHRISTO, Maraliz de C. V. “A pintura histdrica na América Latina.” In: BESSA,
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guanto aluno desta instituig&o, se aproximou do projeto de Ara-
tjo Porto-Alegre, entao professor da Academia e seu futuro
sogro. Porto-Alegre foi o primeiro a propor uma visao
programatica para a arte brasileira,

Ao fundar o gue nomeou como Escola Brasileira de
Pintura de estilo académico e temdtica historica,(...)
pretendeu criar uma imagem afirmativa para um pais
recém-independente, que foi encontrar em Vitor
Meireles e em Pedro Américo os seus mais importan-
tes representantes. Um projeto amplo, tendo a Imperi-
al Academia de Belas Artes como centro, e que
objetivava alterar todo o sistema de arte, apontando
para um projeto “civilizatorio”, isto é, o de equipara-
cdo a cultura oficial dos principais paises ocidentais.™

Neste projeto, a pintura histérica desempenhou um pa-
pel fundamental, pois a ela caberia dar imagem ao passado
que se buscava para a nova nagéo. Se interessava ao Estado
a “invengdo de uma tradigao”, esta se corporificou através
dos textos produzidos pelo Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro e pelo trabalho dos artistas que, através de suas
obras, procuravam dar respostas a questdes complexas, por
exemplo: a construgdo de uma civilizagao nos tropicos, a posi-
¢ao a ser tomada ante a escravidao e as diferengas raciais, a
analise do passado colonial e a relagdo com a cultura euro-

péia.

Alternando sua docéncia na Academia com longos pe-
riodos no exterior, principalmente em Florenga, Pedro Améri-
co foi, ao lado de Victor Meirelles, o pintor oficial do |l Imperio,
tendo atendido a varias encomendas do Estado brasileiro. Es-
sas encomendas levaram-no a se notabilizar pelas cenas de
batalha, como o Combate de Campo Grande (1872) e a Bata-
Iha do Avaf (1877) da guerra do Paraguai, sendo esta ultima,
no dizer de Gonzaga Duque, “...um quadro de batalha em que
se batalha..."® , referindo-se & liberdade que guiara o pincel do
artista, permitindo-lhe dar mais movimento e “delfric” a cena,
distanciando-o da “calma e lenta reflexao”, adotada por Victor
Meirelles em suas telas®.

Novamente respondendo a uma encomenda, Pedro
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Américo pintou a Independéncia ou Morte (1888), também
conhecido como O grito do Ipiranga, icone fundador da histé-
ria brasileira, ao lado da Primeira Missa no Brasil, de Victor
Meirelles®. Buscando refletir sobre a maneira pela qual se pro-
duzia uma pintura histérica, tomaremos como referéncia a obra
de Gothold Lessing, escritor e fildlogo do séc. XVIII. Em seu
livro, Laocoonte, Lessing propunha que o artista, preocupado
com um tema histérico, escolhesse o momento mais precioso,
o que precedesse ao ponto culminante, permitindo & imagina-
¢éo preencher o antes e o depois, ja que a pintura, no seu
entender, poderia apresentar apenas um Gnico momento da
existéncia®. Percebe-se que Pedro Américo em seu quadro ele-
geu um momento precioso, o grito do entao principe regente,
desencadeador de uma série de agdes que levariam a procla-
magéo da Independéncia’. Em 1889, o quadro foi exposto em
Florenga, Italia, contando com a presenga do Imperader D.
Pedro |I, e, em 1900, participou da Exposi¢ao Universal de
Paris (Franga). Sistematicamente as encomendas oficiais eram
expostas no exterior, pois destinavam-se nao apenas a uma
pedagogia interna, mas a reafirmar a presenga da jovem na-
¢do no contexto civilizatério ocidental.

Com a Replblica, a Escola Nacional de Belas Artes
passou por um periodo de dificuldades, iniciado, na verdade,
ainda no final do Il Impéric®. O que levard Pedro Américo a
requerer a sua aposentadoria em 1890, quando assumird uma
cadeira de Deputado ao Congresso Constituinte, pela Paraiba,
e & primeira legislatura ordinaria. Pensando em se estabelecer
definitivamente no pais, Pedro Américo volta ao Rio de Janei-
ro em outubro de 1891, para um mandato superior a trés anos.
Durante esse periodo, segundo seu bidgrafo, problemas com
a satide o obrigam a licenciar-se da Camara e retornar a Euro-
pa por duas vezes, Assim, antes de finda a sessao de 1892,
Pedro Américo estara, mais uma vez, fora do Brasil.* O que
néo o impediu de acompanhar os acontecimentos em torno do
centendrio da execugao de Tiradentes.

Tema delicado para o |l Reinado, por ser o Imperador
neto de D. Maria |, contra quem se tinham rebelado os inconfi-
dentes, com a Republica, a figura de Tiradentes passa a ocu-
par um lugar de destaque no pantedo civico, depois de uma

* COLL Jorge. Primeim missa ¢ invenglio da descaberta, In: NOVAILS, Adauto. A descobertu do
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fore. ) Arte e poliiica: algumas possibilidades de leinira, Belo Horizonie: C/Ane, 1998 p.29-31,
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intensa luta historiografica. Em 1890, o dia 21 de abril foi de-
clarado feriado nacional, juntamente com 15 de novembro,
embora ja venha sendo comemorado desde 1881, Durante o
desfile de 1890, o pintor positivista Décio Villares distribuiu
uma litogravura enfatizando a ligagao, ja estabelecida anteri-
ormente, entre a imagem de Cristo e a de Tiradentes, onde o
busto deste apresentava corda ao pescogo, olhar sereno pre-
so ao infinito, barbas e cabelos longos, ornado com a palma
do martirio e os louros da vitdria. O desfile, que passou a fazer
parte das comemoragdes, tornou-se uma verdadeira via-sa-
cra, lembrando a procissédo do enterro da sexta-feira santa. O
conflito politico em torno da figura de Tiradentes iniciara-se
em 1862, quando o governo erigira uma estatua a D, Pedro |
no lugar onde Tiradentes fora enforcado. O confronto esten-
deu-se por mais de ftrinta anos, ocorrendo, em 1892, novo
acirramento dos animos ante a proposta de 'BI'QIJEI‘-SE um
monumento a Tiradentes,™”

A produgio
e a recepgio do quadro

O inicio da Republica foi marcado por um profundo de-
créscimo das encomendas oficiais, levando os artistas a bus-
carem alternativas de trabalho. Sensivel aos acontecimentos,
ja com a saldde mais restabelecida, Pedro Américo planejou,
por iniciativa propria, ao final de 1892, ainda em Florenga, uma
série sobre a Inconfidéncia Mineira. Fez cinco esbogos, con-
cluindo em primeiro lugar o Tiradentes esquartejado, que de-
veria ser o Ultimo da serie."' Esta iniciar-se-ia com a cena idi-
lica de Gonzaga a bordar a fio de ouro o vestido nupcial de sua
Marilia até a mais imporiante das reunides dos conjurados, a
cena da conslatagdo de dbito, passada diante do caddver de
Cldudio Manuel da Costa, e a prisdo de Tiradentes em uma
casa da antiga Rua dos Latoeiros'®. Pelo menos, sabe-se que
o esbogo para a Reunido dos conjurados contou com minuci-
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osos subsidios manuscritos de seu amigo pessoal, 0 Baréo do
Rio Branco.

Os nossos portugueses ndo nos deixaram desenhos e
gravuras a respeito do Brasil colonial, como os ho-
landeses (...) Na reunido de 1789 entendo que deve
representar de farda militar o tenente-coronel Freire
de Andrada e o alferes Silva Xavier, e ambos de botas
porque pertenciam é cavalaria®

Para o Tiradentes esquartejado, Pedro Américo baseou-
se na obra de Joaquim Norberto de Souza Silva, Histdria da
Conjuragdo Mineira, de 1873, no Almanack de Minas Gerais
do mesmo ano e em artigos publicados em 1892, na Revista
do Instituto Histérico e Geogréfico Brasileiro e no Jornal do
Commercio™. Destas fontes retirou dados sobre a estatura do
inconfidente, sua vestimenta e os objetos que portava, horario
e local de execugo, assim como detalhes sobre a construgao
da forca e o esquartejamento. Apesar do cuidadoso levanta-
mento historiografico, exigido em parte pela pintura historica,
Pedro Américo advogava a liberdade do artista:

A realidade inspira, e ndo escraviza o pintor.
Inspira-o aquilo que ela encerra digno de ser ofereci-
do a contemplagdo piblica, mas ndo o escraviza o
quante encobre contrario aos designios da arte (...) E
se o historiador afasta dos seus quadros todos os inci-
dentes perturbadores da clareza das suas li¢des e da
magnitude dos seus fins, com muito mais razdo o faz o
artista, que procede dominado pela idéia da impres-
sdo estética que deverd produzir no espectador a sua
obra."*

Apenas sdo conhecidos quatro estudos de anatomia,
datados de 22 e 31 de dezembro de 1892 e de 1 e 10 de
janeiro de 1893."® A execugdo da obra, segundo seu biografo,
se deu no curfo prazo de doze dias’. N&o obstante o
envolvimento com a produgéo da referida série, Pedro Améri-
co pretendia reassumir seu mandato, ja que estava prestes a
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abrir-se a sessdo da Camara. Como as outras telas néo se
encontravam, no seu dizer, tolalmente aperfeicoadas e secas
para triunfarem dos inconvenientes do transporte no momento
em que os meus deveres de palriota me obrigaram a afastar-
me do santudrio do trabalho artfstico®™, Pedro Américo retornou
ao Brasil apenas com O Tiradentes esquartejado, inviabilizando
a exposigao do quadro ao publico europeu, como fazia habitu-
almente.

No Rio de Janeiro, o quadro foi exposto no salao do
jornal A Cidade do Rio, no inicio do més de julho e, ao findar
do mesmo, na Glace Elégante®, uma das poucas galerias de
arte da cidade®', junto com alguns quadros pequenos e uma
colegé@o de miniaturas de animais, principalmente tigres e le-
es, elaborada a partir de antigos esbogos e estudos fotogra-
ficos instantdneos produzidos durante a sua estada na Argé-
lia, em 18862,

Trés meses antes, as comemoragdes de 21 de abril
haviam sido canceladas, pois o Clube Tiradentes tentara ocultar
a estatua de Pedro | para as festividades. Segundo José Murilo
de Carvalho: O conflito de 1893 foi o divisor de dguas. Signifi-
cou ao mesmo lempo uma guinada na Republica e uma mu-
danga na imagem do herdi. No inicio do processo de constru-
¢ao do mito, Tiradentes era apresentado como herdi republi-
cano, mas de carater popular, jacobino, dos setores mais radi-
cais do partido, aproximando-se do florianismo. O cerceamen-
to da agao do Clube Tiradentes demostrava:

(...) as condigdes de aceitagio do herdi republicano
como herdi nacional: a eliminagdo da imagem
Jacobina, radical (...) Para consolidar-se como gover-
no, a Repiiblica precisava eliminar as arestas, conci-
liar-se com o passado monarquista, incorporar dis-
tintas vertentes do republicanismo. Tiradentes ndo de-
veria ser visto como herdi republicano radical, mas
sim como herdi civico-religioso, como mdrtir,
integrador, portador da imagem do povo inteiro (...) ¥

Exposto em uma conjuntura de tantas controvérsias,
quando, no Congresso Nacional, ainda debatia-se calorosa-
mente o projeto de monumento 8 meméria deTiradentes, san-
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cionado em 13 de julho®, o quadro atraiu a atengdo da im-
prensa. Para alguns criticos, a representagao criada por Pedro
Américo reforgava o discurso do heréi civico-religioso.

Sem esforgco, por efeito de um simples
panejamento, aquele degrau, o iiltimo que o mdrtir
pisou, transformou-se em um altar!

Sobre ele pousa uma cabega, velada pelo palor
da morte. E a cabega do mdrtir, sobre a qual desce a
luz imortal que alumia a fronte dos que padeceram
pela causa da humanidade.

Esta foi a impressdo derradeira, quase religiosa, que
em mim produziu a contemplagdo deste quadro (...)*

Trabalho artistico profundamente impressionis-
ta, representa ele o grande mdrtir da Inconfidéncia
Mineira tendo o tronce do corpo sobre uma pegquena
mesa, o brage direito caido, enquanto vela a cabega
do herdi, decepada, de cabelos ¢ barbas louras, um
crucifixe a fazer lembrar a todos que ninguém melhor
poderia guardar o sono derradeiro de Silva Xavier, o
sonhador que sonhou com a liberdade desta pdtria,
do que a figura, pdlida e meiga, do Nazareno, o apds-
tolo da fé, que tentou redimir a Judéia do despotismo,
fluminando, com a sua palavra, as consciéncias apa-
gadas dos que, nde o sabendo compreender, prega-
ram-no a uma cruz, tendo por pedestal (o maior de
que nos fala a histdria): - a montanha do Calvdrio
{02

A composigao elaborada por Pedro Américo leva o ob-
servador a esta leitura. A perspectiva, o jogo de triangulos ea
posigao da cabega, colocada no eixo vertical e horizontal, trans-
formam o cadafalso em altar. A citagéo do brago pendente da
Pieta (1497-1500), de Michelangelo, ou da Deposigao de Cristo
(1602-04), de Caravaggio, a semelhanga entre a cabeca de
Tiradentes e a de Cristo, o crucifixo paralelo & cabega do

& proposigho do Cimar dos Deputados atorizou a aberura do concurso ¢ estabelecimento de
um prémio para um projets de monumento i memidrin de Timdentes, foi, ontem, no Sensdo, o
nssuniD mais interessante @ em tormo do qual girarm imbém algumas idéios das mais esdrixulas,
Umas das idéias considerndas esdrixulas pelo jomal foi colocada pelo representante de
Pernambuce, que reivindicova um monsmento pirn Bermarde Vieira de Melo, herdi da Revolt
dos Mascates de 1710, @ Tempo, Rio de Janeiro, 0807/1893 ¢ 140771893,

* Bardo Homem de Melo, Jorna! do Commereio. Rio de Janeiro: [4/07/1893.
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¥ Gostarfamos de salientar um aspecto interessante que emvolve a cabega apresentada como
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martir, onde o filho de Deus a fita, aproxima os dois dramas. A
verticalidade é proposta como um caminho para a espirituali-
dade: parte-se da crueza com que sdo mostrados os mem-
bros decepados pela barbarie humana - principalmente a per-
na traspassada por uma haste de madeira, posicionada 3 altu-
ra dos olhos do espectador -, alcangando-se a cabega, cuja
leve inclinag@o nos remete a um céu pleno e luminoso.

A luminosidade do quadro é justificada pelo pintor como
a busca de fidelidade ao horario da execugao, meio-dia, se-
gundo o que lera na obra de Joaquim Norberto de Souza Sil-
va®. Entretanto, a maneira pela qual essa luminosidade foi
construida, através de cores claras e limpas, parece ter sido
percebida como a adogdc pelo pintor de principios
impressionistas, se levarmos em conta a citagdo acima gque
classificou seu quadro como um trabalho artistico profunda-
mente impressionista. @

Entretanto, outra leitura se sobrepunha a do martir reli-
gioso. Parte da critica acusava Pedro Américo de ter apresen-
tado uma pdgina demasiadamente eloqgliente de propaganda
republicana®. Nao se tratava de uma censura a tematica, Tira-
dentes, mas ac momento escolhido pelo artista para
representa-lo. Aqui, retomando como ponto de andlise as li-
¢Oes de Lessing, podemos dizer que Pedro Ameérico néo tor-

pondéncia entre a imagem construfda e as condigdes histéncas de execugiio do sentencindo,
Entretanto, além da substituigho do retrato de Tirndentes pelo de Cristo, destacamos a repetigio
de um maodelo na obra de Pedro Américo. As figuras femininas de Pedro Américo reproduzem
“wma certa imagem fixa”, no dizer de Ruben Navamra, “de grandes oflos negros.. onde nio serh
dificil de reparar uma notivel semelhonga com os olhos do préprio anism”. NAVARRO, R.
“Pedro Aménico, pintor do Império™. @ Jormal. Rio de Janeiro: sfd. (Anquive do MNBA). Jun-
tamente com mulheres de olhos negros, a obm de Pedro Américo € povoada por cabegas
maculinas, construidas a partir de um mesme modelo, Amandio Migoel dos Santos, do Museu
Macional de Belns Anes, chamou-nos a atengdo, inicialmente, para o repetigho deste idedirio
imagético na Bealha de Avarl (18T4-1877), onde surge, em meio & hita, uma cabega, cujo corpo
estih oculto, com as mesmas caracteristicas da apresentadn como sendo de Tiradentes, e, tam-
bém, na tela Sde Jerdnimo, onde apenas a cabega do santo ¢ mestrada. Encontramos, posteri-
omente, o mesmo modelo nos obras Criste wive, diante de Pilates, de 1899, Cristo morto ¢
Crixte resxuscitado, ambas de 1902,

= AMERICO, Pedro, Jomal Juiz de Fora, 01 de agosto de 1593,
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paisagem de fundo, principalmente o cfu e uma cena observada através da estretura de madeim
do cadalalso, onde s vé uima casinha com alguns populares. Na execugio de todo o primein
plano, Pedro Américo trabalha a tinta de uma forma ral, evitando a sobreposicio de camadas,
mantends o contorno dos planos; j4 na cema de fundo, manchas de cor foram sobrepostas,
scarretando o diluicio das formas, com grande efeito luminoso. Embora aio se sendo ao emba-
te direto com a natureza, princlpio fundamental para o impressionizmo, Pedro Américo vai se
deixando seduzir, em alguns momentos de sua pintura, pela himinosidode impressionist, como
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Tiradentes supliciado”, Gazera de Notieiey, Rio de Janeiro: | JOT/1893 p.l.
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nou a privilegiar o momento mais precioso, o que precediaao
ponto culminante, como o fez com o Grito do [piranga, diante
do qual haveria dois caminhos, a Independéncia ou a Morte.
No guadro sobre Tiradentes, o artista nao deixou ao encargo
da imaginagdo o total cumprimento da sentenga. Se a
verticalidade da composigao aponta para a liberdade da vida
eterna, a visdo do esquartejamento aprisiona a imaginagao
na morte. O quadro dé lugar a vérias ambigiiidades. Enquanto
o publico comum vé& em Tiradentes a figura de Cristo, o artista
constréi outra imagem que lhe & subliminar: a morte de um
heréi republicanc radical. Para tal, dialoga com o Marat assas-
sinado (1793), de Jacques Louis David (1748-1825)", consi-
derado o fundador de uma iconografia representativa da mor-
te revolucionaria.

Vivendo o processo revolucionario francés, David, ao
pintar a morte do amigo, opta por apresentar-lhe o corpo ain-
da na banheira, absolutamente s6, sem nenhuma tensao di-
ante da morte. Os elementos presentes na cena ganham uma
funcdo de testemunha, tanto das virtudes do morto quanto da
sordidez e traigéo dos assassinos. O rosto, livre da agonia,
reflete a aceitagao do destino em nome de um ideal. Como
afirma Starobinski: Os retratos dos mdrtires da Revolugdo os
mostram repousando na morte que autentica o seu juramento
de homens livres.® Cem anos apos, Pedro Américo emprega
o0s mesmos elementos: Tiradentes esta praticamente so, seu
rosto ndo espelha a agonia da morte. O tronco e o brago direi-
to caido estdo na mesma posigao da Pieta Jacobina. Entre-
tanto, o corpo de Marat apresenta-se intacto, tendo apenas a
perfuragio causadora de sua morte. Como salienta ainda
Starobinski,

{...) segundo sua tendéncia herdica e viril, a época
multiplica os caddveres atléticos, cuja beleza sobera-
na confere @ morte um fasciniof...) E por um jogo de
reflexos que o termo visado nos € revelado. O espirito
do herdi conquistou a gléria eterna que ele cobigava.
0 olhe do espectador permanece na presenga do
inessencial, dos despajos, mas estes recebem o raio
refletido da eternidade e perfilam-se diante de nossos
olhos segundo os canones do ‘belo ideal’. O que con-
ta ¢ a obra herdica, mas por sua causa o caddver é
transfiguradeor... )™

M Lerabramos o filo de Pedro Américo ter estudado no Universidade de Bruxelas, cidade em cujo
Museu Real de Belas Ares esta obrn encontm-se exposta. OLIVEIRA, op. cit, p. 67,

2 STAROBIMSKI, Jean. f789, Ox emblemas da rezdo, Sio Poulo: Companhin das Letras. 1988
P79,

* Idem., p.78-9
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Pedro Américo, ao ser fiel ao destino deTiradentes, rom-
pe com os canones do ‘belo ideal'. Embora obedecendo aos
rigores do desenho neocléssico, fazendo um detalhado estu-
do anatdmico, o artista provoca um grande desconforto ao apre-
sentar o corpo em fragmentos, obrigando o espectador a
recompd-lo, gestalticamente. Mais uma vez, se compararmos
as decistes tomadas por Pedro Américo com pensamento de
Lessing, poderemos perceber o quanto o artista desafiou anti-
gos pressupostos da arte, que, pela posigao da critica na épo-
ca parece-nos possuir ainda alguma ressonancia. Para o es-
critor do século XVIII,

(...) as formas feias ndo devem ser representadas, por-
que as sensagaes desagraddveis, fixas, imobilizadas ¢
eternizadas, produzem um sentimento inestdtico: a
repugndncia. Podemos abstrair esta fealdade e consi-
derar apenas a arte do pintor, mas achamos que é uma
arte mal empregada, A fealdade sd € pois legitima para
produzir o ridiculo, por exemplo na caricatura, e para
produzir o horrivel, por exemplo na tragédia, que leva
a emogdo até ao iltimo grau.™

Foi como repugnante que parte da critica considerou o
quadro de Pedro Américo:

A primeira vista, ndo agrada o novo trabalho
do laureado artista brasileiro, autor do grande e
belissimo quadro - A batatha de Avai - porque, sendo
o assunto jd de si repugnante, revestii-o o pintor com
as cores mais salientes da crua verdade. A indole do
brasileiro é contrdria a todos os horrores que 1ém por
fim patentear o5 destrogos de um corpe humano, ou a
exibigdo de sangues; por isto mesmo a primeira im-
pressdo, quando se avista o quadro ndo é boa; como
que o coragdo se confrange diante daguela mutila-
¢do, daquele corpo magro, daguela perna espetada
em farpas de madeira, daquela cabega pdlida e en-
sangilentada pela decepagdo.

O autor do quadro poderia ter escolhi-
do outro episédio da vida do mdrtir, que ndo causasse
tanto horror, que ndo fizesse retrair tanto o sentimen-
to pelas desgragas de Tiradentes, despertando melhor
a compaixdo, a piedade pelos que sofrem: - o0 assunto
do quadro ndo é triste, é repugnante, de modo que a

" BAYER, p.174. Grifos da autora,



primeira impressio ndo € de piedade, é de desgosto.

Se o distinto artista tivesse trabalthado o seu
quadro para os mestres, nada mais natural: ele tem
campo vasto para mostrar a sabedoria do mestre na
dificil arte da pintura; mas o artista, segundo julga-
mos, preparou a siua obra para despertar o sentimen-
to do pove em favor de uma grande causa, de uma
grande vitima, e a cena escolhida ndo concorre para
esse fim. Entretanto, quem olha para o quadro com a
alma de artista, admira-o, tais sdo as belezas de dese-
nho que encerra.™

0 quadro de Pedro Américo, em geral admira-
do como todas as obras do ilustre artista, que ¢ uma
verdadeira gloria nacional, sofreu na imprensa
vivissimeas crificas e censuras, com gue na nossa ig-
nordncia e obscuridade, estamos longe de concordar.
A alguns criticos, excessivamente impressiondveis ou
susceptiveis, repugnou o que a tela lhes parecen ma-
nifestapdo exagerada de wm realismo cru, ¢ ndo fal-
tou quem, perante o esquartejamento do mdrtir da
Inconfidéncia, declarasse ter a ilusdo de se encontrar
defronte de um agougue.™

Pedro Américo tentou rebater as criticas escrevendo ao
jornal. Em sua defesa aponta para o planejamento inicial onde
o quadro finalizava uma série: o trabalho que agora exponho,
teria produzido no meio dos outros impressédo diversa e
porventura menos terrivel. Quanto ao carater repugnante, es-
clarece:

{...)ndo me parece que eu haja revestido o fato de co-
res mais vivas do que a crua verdade comportava. Um
homem enforcado e imediatamente decapitado e
esquartejade por carniceiros ignorantes deveria ofe-
recer aos colonos aterrorizados um espetdculo muito
mais repugnante do qie a pintura expostal...)

(...) evitei de propdsito a representagdo das contra-

* 0 Tiradentes supliciada™. Gazeta de Noticias, Rio de Japeiro: 100771893, p. 1. Grifos da auto-

Tk,

*FC “Tiradentes Supliciado™ Didrio de Notfcias. Rio de Janeiro: 18007/1893, p.1, Grifos da
autors. E interessante observar que uma das releiturns da obra de Pedro Américo, fefta por
Arlindo Daiben (Apougue Brasil, 1978, lipis »/ papel), explom esta associagio. O anista funde
Pedra Américo e Rembrandt A sua podprin memsiria familiar, refletindo a conjuntura repressiva
da década de 70. Como fardo outros artistas no mesmo perfodo,
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gdes da morte, a um tempo por estrangulamento e
sufocagdo, naquela face destinada @ respeitosa con-
templagio dos posteros; e ndo quis pintar (com os
efeitos alids 1do fdceis de obter numa rela realista) ox
intestinos, e as visceras todas, e até as fezes do
supliciado, ali derramadas com a mesmaf(...)
irreveréncia com que foram decepados e dispersos os
seus membros, e salgada a sua cabega. Entretanto té-
lo-ia feito Zola, que digo? Té-lo-ia feito Homero, uma
vez que ndo hesita em nos exibir os seus lowros e olim-
picos herdis, cegos de cdlera ou loucos de dor, lutan-
do corpo a corpo pela possessdo de um caddver, ou
espojando-se por terra, com a face e os cabelos lus-
trosos de suor, lacerando as prdprias vestes, e esfre-
gando o corpo no po ¢ no lodo das estradas, em sinal

de exirema consternagdo.

(...) evitande a exibigdo de contragoes e outros efeitos
psicoldgicos na face serena do grande medrtir, e o abuso
do sangue e das exibigdes anatdmicas em guase toda
a figura, sem contudo recusar a essa pdgina da histd-
ria o cunheo do realismo, que deve caracterizar as pro-
dugdes de uma época de dissecagdo e andlise em to-
dos os assuntos, creio ter oferecido d consideragao
piiblica um espetdculo préprio para tornar patente a
hediondez da barbaria humana, no tempo em que vi-
veu, cheio de angélicas esperangas e herdicas ilusoes
patridticas, o mdrtir de cuja grandeza moral ainda
alguns duvidam.™

Respondendo aqueles que o censuravam por ter reta-
Ihado o herdi e também aqueles que, ao contrario dos primei-
ros, o criticavam pela nao-fidelidade as agonias da morte *,
Pedro Américo nos faz ver como o corpo de um herdi, embora
fiel ao seu destino, deveria ser tratado com respeitosa con-
templagao e reveréncia. Interessante o contraponto entre a
pintura e a literatura, provocado por Pedro Américo em sua
defesa. Entretanto, Lessing nos mostra que

a poesia ndo fixa, faz passar rapidamente a fealdade.

7 0 Tiradentes suplicinde”. Gageta de Noticias, Rio de Janeiro: 1107T/18%3, p.1.

™ Sepundn ax criwicas, antes de ser exquartefado, foi o Tiradentes enforcads, e o cubepa que ali
extd, nde mostra ox efeifor anferiores ao corle, of confrapies nervasas, ocasionddis pela
extrungulapdn, O Tirdentes supliciado. Gazeta de Noticias. Rio de Tnneiro : 10007/1893 p.)



E por isso que poderemos verificar nos poetas antigos
coisas feias ouw que nos inspiram repugndncia, mas
elas continuam a servir em associagdo para dar o
horrivel: as sinies de Filocteto, a fome em Ovidio e
Calimaco, por exemplo.™

O realismo proposto por Pedro Américo pode ser me-
Ihor compreendido em didlogo com a cultura do século XIX. 0
sangue de Tiradentes aparece com grande parcimonia, em
lugares estratégicos, ndoc manchando a pele, revelando-se,
por vezes, em quase imperceptiveis filetes, cuja fungao plasti-
ca é de delimitar a superficie do corpo. Se o quadro surpreen-
de ao apresentar um herdi aos pedagos, a sua assepsia rom-
pe com a agao do tempo, nos remetendo ao corpo manipula-
do pela ciéncia, préprio, no dizer do pintor, de uma época de
dissecagdo e andlise. O que torna-se claro ao compararmos o
cadédver de Tiradentes as Cabegas corfadas (1818-18), de
Géricault. Neste quadro, o artista explorou exatamente o que &
negado por Pedro Américo: o tempo e 0 movimento. Ao con-
trario da maneira quase ritualistica como os pedagos do corpo
de Tiradentes foram depositados sobre o cadafalso, as andni-
mas cabegas guilhotinadas nos parecem jogadas ao acaso,
instdveis e mesmo em putrefacdo. Ndo sendo face(s)
destinada(s) a respeitosa contemplagdo, elas podem exibir as
contragbes da morte.

Entretanto, as cabegas cortadas de Géricault sao, na
verdade, estudos para o quadro A jangada da Medusa (1818-
19), tendo como tema o drama real dos sobreviventes de uma
fragata francesa, que naufragou ao largo das costas africa-
nas, abandonada por seu aristocrata capitdo. Pedro Américo
conhecia-o profundamente, por ter dele realizado, no Louvre,
em sua juventude, uma copia, segundo seu biografo, com ex-
trema maestria.*®* Embora ainda fascinado pela morte,
Géricault, neste quadro, também recua a agao do tempo. Os
néufragos, apesar do desespero, nao espelham as privagoes
dos treze dias de abandono no mar, Sentimos, em seus cor-
pos, o idealismo dos nus de Michelangelo, estudados por
Géricault. Pedro Américo, ao dispor os pedagos do corpo so-
bre o cadafalso e ao ocultar o corte, por onde se revelariam as
visceras, refere-se & composigao empregada por Géricault,
para o grupo a direita de sua tela. O mastro e a vela cedem
lugar ao cadafalso-cruz; o caddver da extremidade, cuja viséo
do abdome se interrompe abruptamente pela sobreposigao de
outro corpo, transforma-se no tronco de Tiradentes, coberto

» BAYER, op. cit. , p. 194
“ Esta cépla fol, juniamente com outras, oferecida o [, Pedro I1, OLIVEIRA, op. ciL. p. 40, 42-43.




no ventre pela tinica azul; a cabega do velho pai metamorfoseia-
se na de nosso herdi; o crucifixo segue a diagonal do pano
preso ao mastro; a corda do mastro passa a forca; a perna do
corpo do filho, seguro pelo pai, pendendo para fora da janga-
da, é agora vista fraspassada e amarrada a ponta de uma ma-
deira, onde o espeto substitui a meia na busca do realismo.

Argan, em seu livro Arte moderna, nos faz ver como A
jangada da Medusa inova em relagao a pintura histérica. Em-
bora as figuras ainda sejam as mesmas da pintura classica,
quanto ao desenho e a perfei¢ao anatémica, a histéria é vista
na sua contemporaneidade. No lugar das epopéias
napolednicas, do heroismo e da gléria, o desespero e a morte,
a Franga a deriva. Ainda segundo Argan:

O realismo, para Géricault, € justamente a derrota do
ideal, a inutilidade e a negatividade da histdria (...)
captar no mesmo rosto, no MESMO COrpo, na mesma
situagdo os elementos contrastantes da grandeza e da
decadéncia, da nobreza e da depravagdo, do belo ¢
do feio, isto é, captar a vida em sua contraditoriedade
¢ precariedade: eis o primeiro pressuposto de um rea-
lismo que de forma alguma é imitagdo da natureza,
mas recusa moral da concepgao cldssico-cristd da arte
como cararse'.

O Tiradentes esquartejado de Pedro Américo apresen-
ta, como vimos por esses poucos exemplos, uma profunda
relagdo com a Histéria da Arte, indispensavel ao género da
pintura histérica. Como nao nos deixa esquecer Jorge Coli, a
guem muito devemos de nossa reflexao:

Nao ¢ indtil lembrar que os pressupostos cul-
turais sobre os quais repousava o género pintura de
histéria revelavam-se tdo constitutivos da imagem
quanto cores e pinceladas. A arte do século passado -
e ndo apenas a dita pompier - mantinha um didlogo
dense com a histdria da arte, mais antiga ou mais re-
cente. "

E o que construiu Pedro Américo em seu didlogo? Aque-
les que buscam emTiradentes o herdi civico-religioso, ele ofe-
rece o cadafalso como calvario. Para aqueles gque esperam
ver o lider revoluciondrio, ele mostra a morte por um ideal. Mas

“ ARGAN, G. C. Arte Moderna. S&o Paulo: Companhin dos Letras, 1992, P 53
@ COLL Jorpe. Primeim missa e invengio da descoberta, Op, cit, p. 113,



aqueles que desconfiam da histéria, enquanto construgéo de
uma imagem afirmativa, ele expGe a frieza de um cadaver numa
mesa de anatomia; como os naufragos da Medusa, ele o re-
vela abandonado a sua prépria sorte.

A vinda
para Juiz de Fora

Apesar da defesa de alguns criticos, a tela Tiradentes
esquartejado nao foi acolhida pelo publico carioca. Pedro Ame-
rico ndo teve a fortuna de vender nenhum dos seus quadros
expostos, sendo, se ndo bastasse, um deles roubado.** Em
época de conciliagio com o passado, ndo havia lugar para a
explicitagao da vicléncia.

Enquanto no Rio de Janeiro discutia-se o destino da obra
e, segundo seu biégrafo, murmurava-se que o Artista preten-
dia vender a tela ao Governo da Unido - o que era contrdrio ao
preceito constitucional e, portanto, & consciéncia-do pintor-
deputadc*, Pedro Américo buscava expd-la em Juiz de Fora,
Minas Gerais.

Neste periodo, a cidade, entdo conhecida por
Manchester Mineira, apresentava-se como 0 mais forte cen-
tro econfmico e cultural de Minas*®. Em maio de 1893, a cida-
de ainda lamentava o primeiro aniversério da morte de Hypolito
Caron (1862-1892), seu principal pintor. Filho de um padeiro
francés, Hypolito ingressou na Academia Imperial de Belas

- Artes, em 1880, abandonando-a posteriormente para integrar
o Grupo Grimm. Apds dar continuidade aos estudos na Euro-
pa, com a ajuda da familia e de amigos juizforanos, Hypolito
fixou residéncia na cidade, trabalhando como correspondente
do jornal O Pharol e atendendo a encomendas, que variavam
de retratos da elite local a decoragéo de teatros e clubes car-
navalescos, até falecer, prematuramente, em 1892 , de febre
amarela. Ao mesmo tempo em que expunha suas paisagens
no Rio de Janeiro, buscava aproximar de Juiz de Fora seus
antigos companheiros do Grupo Grimm, chegando, em 1890,
a trazer Castagneto a cidade, expondo um de seus trabalhos

- A e s

“ F. C. Didrir de Noticies. Rio de Janeiro: 180871893,

* OLIVEIRA, op. cit. p. 180,

 Sahre o contexto culural da cidade no periodo ver: CHRISTO, Mamliz de C. V. A “Eunopa ds
perlrres™: a belle-époque mineim. Jufz de Fora: EDUFIF, 1994 ¢ Algumas observagies sobre a
pinturn em dneas cafeeims; Juiz de Fora (MG), 1850 - 1930, LOCUS : revista de histdria. Juiz de
Fora: EDUFIF, 1995, p.63-80,




na sede do jornal®. O potencial econémico de Juiz de Fora
atraia os pintores como mais uma possibilidade de mercado.
Assim, em julho de 1893, Hondrio Esteves(1860-1930), ex-
aluno da Academia Imperial de Belas Artes, expde, também
na sede do referido jornal, paisagens de Ouro Preto¥, onde
fora o responsavel pelo ensino da pintura académica.

Talvez atraido por esse movimento ou mesmo convida-
do por Alfredo Ferreira Lage - rico herdeiro, diretor-secretario
do jornal O Pharol, colecionador de arte e vereador*®-, Pedro
Américo chegou a cidade em 27 de julho, para expor seu qua-
dro, durante as comemoragbes da criagao da Alfandega®. Ti-
radentes esquartejado ficou exposto a visitagao publica, no
salao do Férum, apenas das 10 as 12 horas, horério conside-
rado pelo artista mais favoravel a apreciagao de sua obra,
visto que o local ndo oferecia condigbes de luz e outros requi-
sitos aos bons efeitos da pintura®, Pedro Américo permane-
ceu na cidade até 30 de julho, negociando seu quadro com a
Camara Municipal, esta Ultima extremamente envolvida nas
disputas relativas & nova capital do Estado. A constituigao mi-
neira, promulgada em 1891, previa a mudanga da capital,
sediada em Quro Preto, considerada entdo como expressao
do ancien régime, lugar de decadéncia econimica, nao tendo
como atender a grande alterag@o administrativa, imposta pela
Republica. No periodo de 1891 a 1893, as trés mais importan-
tes areas do Estado entram em disputa para sediar a nova
capital, o tradicional centro minerador e as novas forgas eco-
nHmicas: o sul de Minas e a Zona da Mata. Esta Gltima, apesar
de contar com apenas 5% da superficie do Estado, possuia o
maior contingente eleitoral, cerca de 20%, e uma contribuicao
de 70% na arrecadagao fiscal do Estado. A Zona da Mata indi-
cou duas cidades: Leopoldina e Juiz de Fora®'. Embora geo-
gréfica e culturalmente muito préxima ao cosmopolitismo do

gl

* CHRISTO, Maraliz de O V. AIBA/ENBA ¢ a ante mineira: entre a afirmagio e o dissidéocia
{1880-1944). In: R0 Amox de criapdo da Excoly de Belas Artes. Anais do Semindrio EBA 180
anos. Rio de Janeira: UFR), 1996, P.365-372.

@ Pharel, Juiz de Fora, 120771533,

* Sua coleglio den origem ao Museu Mariano Procépio . Ver: VALE, Vanda Arantes do. Pinture
Brasileira do século XIX, Musen Mariano Procdpio. Rio de Janeiro: 1995 (Dissennglio de
Mestrado, EBA-UFRI).

* OLIVEIRA, Poulino de. Efemérides fufzforanas - F6RE- 1965 com indice alfabético & remissi-
vo. Juiz de Fora: UFJF, 1975,

= Jornal Juiz de Fora, 3W07/1893. Em sua exposighio no Rio de Jancire o artista tove o mesma
problema. Como escreveu: Terminure! extus rdpidas reflexties explicandn gue o perspectiva do
posica gue all se vé no segunde plane, nde pode ter jilgado da curta distincia em que é perni-
tido ao expectador colocar-ve na pequena sula onde, por bondade de um ilustre amigo, pude
expor o meu trafrale sob uma liz menas desfavordvel. Gazeta de Notlcias, Rio de Janeiro, 11/
07/1893. p.1.

M PALHA, Céssin Ritn Louro & ROQUE, Rita de Cissia Menezes. Do ouro a0 belo horizome;
interesses e necessidades na transferéncia da copital. Anais IX Ercontre Exdual de Histiria,
Juiz de Fora: ANPUH-MGICNPg/FAPEMIG, 1994, P 321-6.



Rio de Janeiro, nao se identificando com a mineiridade, em
plena construgdo enquanto mito, Juiz de Fora pleiteava um
maior espago na politica do Estado. Contando com um expres-
sivo nimero de republicanos histéricos, a cidade havia sido
afastada do poder pela politica de conciliagéo iniciada no go-
verno de Cesario Alvim. Nesta conjuntura, o discurso dos po-
liticos locais busca enfatizar o dinamismo econdmico da cida-
de, com o cuidado de tentar aproxima-lo de alguns elementos
da mineiridade, por exemplo, a defesa da liberdade, construida
a partir da recuperagéo do movimento dos inconfidentes=, prin-
cipalmente apds o centendrio da execugao de Tiradentes.

Assim, depois de longa negociagao, em 4 de outubro, o
municipio de Juiz de Fora adquire o quadro de Pedro Américo
pelo valor de 8 contos de réis, através da verba - juros e amor-
tizacao do orgamento em vigor *, Pedro Américo, neste mo-
mento, jd havia retornado a Europa, com a satde novamente
abalada®. Ao que tudo indica, com a sua auséncia, seu irmao,
Aurélio de Figueiredo (1854-1916), assumiu as negociagdes,
vindo a estabelecer-se por um periodo na cidade, durante o
qual ofereceu seus servigos - retratos a dleo, vistas, paisa-
gens, etc.- em um jornal local®. Aurélio foi responsavel por um
outro modelo iconografico para a morte de Tiradenfes. Neste
mesmo ano, Aurélio pintou O martirio de Tiradentes, onde, re-
tomando as ligoes de Lessing, o artista privilegia o momento
precioso; nele Tiradentes aparece vivo, no patibulo, a caminho
do mito.®®

O quadro de Pedro Américo permaneceu exposto na
Sala das SessOes da Camara Municipal de Juiz de Fora até
ser doado ao Museu Mariano Procépio, em 1922, em meio

e T e

= O miclen do persamento mitico girg em torno de origem, Na mineiridade foram o incotfidens
tes, vivenda em ambiente fistrado, ox fundadores dox mingiros, ARRUDA, Maria A. do Nasci-
mento. Mitologia du mineiridude; o imaginirio minsiro na vida politica e cultural do Brazil, 530
Paulo: Brasiliense, 1990, p.131

 Resolugde Ne. 226 de 4 de outubro de 1893, que autoriza o equisipdo de wm quadro, AHPMIF
- LIVRO DE RESOLUCOES DA CAMARA MUNICIPAL DE JUIZ DE FORA,

* Urgia desterrar-se de nove, ginda gue em detrimento du execupdo do programe gue delineara
it & mexme pori dgieln sexdo parlamentar € com socrficte dos infereases pegsouwis, enfre ox
qunitis i abandonn das negociapies entobuladas com o Municipalidade de Juiz de Fora paro o
vemda do quadm do Tiradentes, Fé-lo Pedrn Américe contristady (...) OLIVEIRA, op. cit.,
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* Como o descreve Frederico de Moraes: Na relu de Aurélio Figueiredo, Tirmdentes veste uma
tinfcy branca, fem burbua ¢ cabelox longos, emi desalinhe, testa larga e olha firmemente &
harizonte, Afoethado funto o elr, o monge frenciseann Raimundo da Anunctapde Penafore
ergie o crichficn e clima ik céus, enguinto o carrscn mprovisado, de pele negra, colbre ox
athos com ux mdos, hermorizado, No céu voefam corves, mas em primeing plune, sob o codafal-
s, dparece wmd pomba branca. Toda a cena ¢ “tomada® de baixe pard cina, ganhando
monumentulidide, Ou seja, Auréliv Figueiredn focaliza ox minufos que antecedem o enfiroa-
menin, Tiradentes exti vive, £ ainda o homem Joaguin Joxé du Sifva Xavier, a caminbe do mita,
mas gindy ado o mdrtir. MORAIS, Frederico. Tiradentes nas ories plisticas brasileitos. In:
MNEVES, José Alberto Pinho (coord. ). Tiredentes. Brasilia : MEC, 1993, p. T7-116.




as festividades do centenario da Independéncia, integrando,
hoje, a sala Tiradentes, ao lado das obras de Décio Villares
(Tiradentes, leo, 1928; Tiradentes, busto em bronze, s/d),
Modestino Kanto (Plaudite Cives!, modelo em gesso, s/d),
Antdnio Parreiras (Jornada dos mértires, éleo, 1928; Fazenda
da Soledade, crayon, s/d), Alberto André Feijo Delphino (Sau-
dosa Marilia, 6leo, 1927) e Sylvio Aragao ( Vestigios do passa-
do, casa do Juiz de Fora; 6leo, s/d).

Pertencendo a um rico mas pouco divulgado acervo, 0
quadro passou a ser conhecido apenas por suas reprodu-
goes em livros didaticos. Na década de 70, quando diferentes
segmentos sociais tentam uma nova apropriagéo da figura de
Tiradentes, alguns artistas retomaram a obra de Pedro Améri-
co, como Wesley Duke Lee (Mantenha a liberdade qui sera
tamen,1970, couro e madeira) e Arlindo Daibert (Agougue Bra-
sil, 1978, lapis s/ papel). Se, nos anos de chumbo, o desejo de
liberdade movia os artistas a reverem Pedro Américo, em 1898,
na XXIV Bienal Internacional de Sao Paulo, a atengao concen-
trou-se no processo de construgao/desconstrugdo do proprio
quadro, proposta pela instalagao de Adriana Varejao. Nesta
Bienal, cujo fio condutor reaborda o tema da antropofagia, Ti-
radentes esquartejado foi também exposto,* integrando seu
nucleo histérico, lido como uma denuncia do canibalismo colo-
nial.

Primavera de 1998.

™ Ridirin Mercannl. Joiz de Fora; 21.04.1931.
* Esta fioi 0 primelr vez que o quadro saiv de Juiz de Fom



Pedro Amirico. Tiradentes esquortsiodo. 1893, Oleo sobra tela, 2,64 1,64 m,
Musey Mariana Procipdo
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Pedra Aménico. Estud e anaomi parg Tiradentes

Esquortsiodo. 1897 Corvio sobee popel, 47,5 x 76,5

o, Colega Galeria de Ade, Ria de Janeira,

Pudio Amirico. Estudo de anafomio parg
firadentes Espuartefocda, 185 2/1893.
Geafite & convio sobee papel, 39 x 2%em.
Colegdo Golesia de Arte, fia de Janeio.

Fedin hméneo, Fsiurdo de onaiomn
pov Tiadentes Fsquorieiado. | 693
Grefite & Bpis da cor sebre papel,
21,5 10 an. Colagiin Gelaria da
Aits, Rio de Jonina,



Jotgues-Louts David. Mare! eesossingds, 1793, Oleo sobre fela, 18531, 2 m
Musées Rovaim des Beoux Arts, Brumels



Théodors Griteull. Cobegns corocs
Kotisnalmaseom, Estocolma.
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1818-19, Dleo sabrs talo, 501 61 om,
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Thisodare Géricault, A fangoct do Medusa. 1818-19 (ea sobre tela, 4,19 x 7.6 m Lo, Foris




Aunlin du Figueireds. 0 mortio de Timdentes. 1893 (lao wber tela, 57 3 45 m
Mursews Histdricn Noconal, Rio de Jensm



