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It is possible to find nowaday

remains of 1968’s legacy? The
dessacralization of the myths of
the artist, of the work of art as a
world apart, the idea of creation
as a collectiv action are no More
present in a cultural situation
dominated by the loss of every
utopistic expectation.
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hoje vestigios do legado de
19687 A dessacralizagio dos
mitos do artista, da obra de arte
como um mundo em si, a idéia
da criagio como agdo coletiva
niip estdo mais presentes numa
situagfio cultural dominada pela
perda de todo horizonte utdpico.
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1968.

Qual foi 0 legado de 68 no campo das artes plasticas? A res-
posta a esta pergunta nao & facil por varios motivos. Talvez o primeiro
seja a falta de referéncias pontuais a esse campo nas varias
rememoragdes a que se estd assistindo. Se o Tropicalismo, os festi-
vais, Pra ndo dizer que néo falei das flores sao imediatamente lem-
brados na misica: se Roda viva é a grande referéncia teatral, ndo s6
pelo conflito que instaurava com o publico, mas também pelos varios
episodios de violéncia contra o elenco, qual a evocagéo despertada
pelas artes plasticas? Daniel Aarao Reis Filho, que inclui as artes
plasticas entre os “gestos de revolta, lutas apaixonadas” que caracte-
rizaram o “ano magico”, ndo faz, contudo, qualquer referéncia a nomes
e a episédios brasileiros. Limita-se a lembrar, no contexto internacional,
o happening e a pop art como atividades que se opunham a expectati-
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vas cristalizadas e integravam o cotidiano no universo cultural’.

Se as artes plasticas sdo muito pouco lembradas - a
nao ser pela exposicao “Trinta anos de 68", promovida pelo
Centro Cultural Banco do Brasil -, é porque provavelmente nao
chegaram a incidir de fato no imaginario coletivo a ponto de
criar simbolos qualificados. A razao dessa“auséncia” deve ser
buscada nao tanto no exterior quanto no interior do circuito
artistico, como apontava com lucidez Julio Le Parc pouco de-
pois dos acontecimentos de maio de 1968.

Confrontado com a situagao ambigua do artista con-
temporéneo - comprometido com o sistema cultural e, ac mes-
mo tempo, consciente dessa situagdo - Le Parc vislumbra duas
saidas para solucionar o impasse: evidenciar as contradigbes
do meio artistico, as reais relagtes entre arte e sociedade;
tentar transformar os “dados essenciais” da arte, ou seja, o
artista, a obra e a relagdo desta com o publico.

Maio de 1968 nao poderia mudar de chofre um sistema
cristalizado. Criou, porém, “duvidas mais profundas e fertilizou
disponibilidades positivas que podem dar lugar a novas agoes”.
Entre elas, Le Parc destaca uma das contribuigoes essenciais
do movimento estudantil:

a “desvalorizagdo real dos mitos. Dos mitos sobre os
quais se apdia o poder para manter sua hegemonica.
Voltamos a encontrar esses mitos na propria arte; o
mito da coisa tinica, 0 mito daguele que foz coisas
especiais, o mito do sucesso ou, pior ainda, o mito da
possibilidade de ter sucesso”,

A par disso, os acontecimentos de maio de 1968 havi-
am permitido que os artistas percebessem que a questao
central a ser enfrentada por eles era a propria atitude perante
o sistema. Luta “tacita” e quase declarada entre aqueles que
aderiam ao status guo e tendiam a manté-lo e prolonga-lo e
aqueles que desejavam desestrutura-lo gragas a aberturas e
mudangas, a relagdo com o sistema s6 poderia ser modificada
a partir do interior do meio artistico, transformando o artista
num franco-atirador, capaz de revelar aos mais jovens as ar-
madilhas das estruturas culturais.

A tarefa mais urgente proposta por Le Parc deriva dire-
tamente do horizonte utépico que dominava aquele momento:
implicava negar “o privilégio da criagéo individual® a fim de
transforméa-la numa atitude coletiva. Para tanto, o artista ar-
gentino vislumbra quatro atitudes fundamentais: 1 - evidenciar
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as contradigdes do meio artistico, destruindo a ideia precon-
cebida de obra, de artista @ dos mitos que derivam deles; 2 -
utilizar a prépria capacidade profissional para questionar as
estruturas culturais. Transformar a execugdo da obra numa
pesquisa de meios transitérios a fim de sublinhar a capacida-
de das pessoas para a agao; fazer do artista um ativista apto a
despertar as pessoas da dependéncia e da passividade; 3 -
privilegiar experiéncias coletivas detonadoras de novas situa-
¢oes, quer utilizando o circuito existente, quer viabilizando um
circuito marginal: 4 - criar perturbagées deliberadas no siste-
ma artistico, nas manifestagtes inais representativas®.

Algumas das agdes propostas por Le Parc foram reali-
zadas por artistas brasileiros ao longo de 1968, denotando a
insatisfagdo com a situacao vigente e a busca de um novo tipo
de relacionamento com o publico.

A preocupacao com a criagao de um novo circuito pode
ser detectada em eventos como a exposi¢ao de bandeiras na
rua, realizada em fevereiro no Rio de Janeiro, que sera o pon-
to de referéncia para a andlise da questao plastica em 1968. A
idéia originara-se em Sao Paulo: Flavio Motta e Nelson Leirner
- gue havia participado do Grupo Rex, empenhado em ques-
tionar o circuito comercial e a relagdo tradicional do artista com
o publico - sdo impedidos de realizar a manifestagédo na cida-
de por motivos burocraticos. Ao transporem a proposta para o
Rio de Janeiro, convidam Hélio Oiticica, Samuel Spiegel, Glauco
Rodrigues, Pietrina Checcacci, Carlos Vergara, Carlos Scliar
g Claudio Tozzi entre outros, ampliando a proposta original
centrada em motivos rurais e urbanos. A apresentacao na pra-
¢a General Osdrio, animada pela Banda de Ipanema e por um
grupo de passistas da Mangueira, transforma-se num verda-
deiro happening, no qual ganham destaque os trabalhos de
Oiticica e Tozzi. O primeiro exalta a marginalidade de Cara de
Cavalo; 0 sequndo, um dos grandes mitos da esquerda faleci-
do no ano anterior, Che Guevara.

O significado de Guevara, que ja fora objeto de uma
obra anterior do proprio Tozzi e de Fassos que prosseguem
(1967), de Carlos Zilio, pade ser resumido num depoimento de
José Genoino:

“A partir de fins de 1967, em todas as passea-
tas, ae lado das faixas Abaixe a Ditadura, levava-se
sempre a fotografia do Che e também havia palavras
de ordem que prestavam homenagem e caracteriza-
vam toda a simbolagia do Che. O Che ndo era apenas
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o guerrilheiro que morrew na Bolivia - um gesto gran-
dinso - pela revolugdo; era também uma espécie de
perfil de uma revolugdo humana e humanitdria,
libertadora. Acho que ele transmitia wma idéia de re-
velugdo libertdric. (...) Nele também havia um
despojamento, uma dedicagdo, ele era uma figura ex-
tremamente humana, um reveluciondrio qie conseguia
ao mesmo fempo ser wm cara duro, que deu a vida
pefa Revolugdo, mas ndo era um negicio pesado, argue-
le sacrificio fein. Era uma coisa bonita. Foi um fend-
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mene raro na histdria, marcow midto a juventude ™,

Dois outros eventos marcam a busca de um novo circui-
to para a arte e de uma nova relagac com o publico: "Arte no
Aterro - um més de arte plblica”, organizado em julho, por
Frederico Morais, e a "l Feira de Arte do Rio de Janeira”, pro-
movida em setembro pela secao brasileira da Associagao In-
ternacional de Artistas Plasticos (AIAP). Evento multidisciplinar,
“Arte no Aterro” é integrado por exposicoes de breve duragao
de artistas como Jackson Ribeiro, Dileny Campos, lone
Saldanha, Julio Plaza, Pedro Escosteguy, Roberto Moriconi,
Hélio Qiticica, Antonio Manuel, Lygia Pape, cursos de arte e
de histéria da arte e pelo happening Apocalipopotese, carac-
terizado, segundo Morais, por um“clima ao mesmo tempo ale-
gre e tenso, de comunhao e violéncia”. Se o pablico era convi-
dado a participar do happening, feito de propostas apresenta-
das simultaneamente e sem nenhuma conexao aparente, ele
era também instado a comparecer ao Aterro do Flamengo gra-
¢as a uma bem articulada campanha publicitaria confiada a
um instrumento Agil como o volante. Num deles, era bem ex-
plicita a vontade de buscar um novo papel para a atividade
artistica:

“A arte, do povo e para o pove. E o pove que
julga a arte. A arte deve ser levada a rua. Fara ser
compreendida pelo povo deve ser feita diante dele, sem
miistérios. De preferéncia coletivamente. Qualguer um
pode fazer arte. E boa arte. Para tanto deve ver obras
de arte. E conversar diretamente com os artistas, cri-
ticos e professores” *.

Os objetivos pedagdgicos perseguidos por“Arte no Ater-
ro” ganham, de certo modo, reforgo na ‘| Feira de Arte do Rio
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de Janeiro", guiada pela ideia de vender obras a pre¢os médi-
cos e com financiamento bancério. Jaguar, Fortuna e Ziraldo
encarregam-se da campanha publicitaria da iniciativa, que al-
canga um grande sucesso e parece confirmar o objetivo prin-
cipal da AIAP - possibilitar uma maior comunicagao entre ar-
tistas e pablico.

Levar a arte para a rua, como propdem essas trés inici-
ativas, implica realizar vérias das agoes vislumbradas por Le
Parc: contestagdo do mito do artista como ser especial,
guestionamento das estruturas culturais vigentes gragas a
transformagéo do artista em ativista, criagao de um circuito a
margem daquele institucional atraves da ocupagao de espa-
¢os publicos - praga General Osdrio, Aterro do Flamengo e
parte externa do Museu de Arte Moderna.

Um outro tipo de relagdo mais aberta com o publico e
representado pela mostra “O artista brasileiro e a iconografia
de massa”, organizada por Frederico Morais para a Escola
Superior de Desenho Industrial. Dela participam alguns dos
artistas mais representativos do momento - Nelson Leirner,
Marcelo Nitsche, Claudio Tozzi, Rubens Gerchman, Anténio
Dias, Carlos Vergara, Hélio Oiticica, Antonio Manuel, Maria do
Carmo Secco, José Ronaldo Lima e Teresinha Soares, entre
outros -, que langam méo de uma tematica diretamente deri-
vada dos meios de comunicagéo de massa. Apropriar-se des-
se tipo de tematica implicava, mais uma vez, recusar o mito do
artista como um ser isolado da sociedade e profundamente
pessoal, em favor de seu mergulho na realidade contempora-
nea. Antonio Manuel, por exemplo, trabalha com o fla do jor-
nal, que utiliza na confecgao de obras voluntariamente
panfletarias, nas quais registra o clima de tensaoc e vicléncia
que estava tomando conta do Brasil naquele momento.

Se uma parte da sociedade brasileira vai para as ruas
para manifestar seu descontentamento coma ditadura, o gran-
de personagem de 68 &, porém, o movimento estudantil, que
lutava por melhorias materiais, por reformas no ensino € na
pesquisa, que reclamava participagao na politica educacional.
1968 é totalmente marcado pela rebeliao estudantil: a passea-
ta dos estudantes do Calabouco (janeiro); as manifestagoes
dos excedentes no Rio de Janeiro e em Sao Paulo (fevereiro-
margo); a invasdo do Calabougo e a morte de Edson Luis de
Lima Souto, que provoca protestos em quase todo o pais (mar-
¢o); o protesto contra o aniversario do golpe de 1964 e as mis-
sas de sétimo dia em memdria de Edson Luis (abril); a luta
contra as anuidades (maio); a sexta-feira sangrenta, a passe-
ata dos Cem Mil no Rio de Janeiro, a criagao de comissdes
paritarias em faculdades paulistas (junho); a ocupagao da Fa-
culdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de



Sao Paulo, a passeata dos Cinglenta Mil no Rio de Janeiro
(julho); a invasao da Universidade de Brasilia (agosto); o con-
flito da rua Maria Antonia em Sao Paulo, o XXX Congresso da
UNE em Ibiina, que termina com a priséo de setecentos par-
ticipantes (outubro), sdo alguns dos episddios marcantes de
um ano gue se encerra com a promulgagao do Ato Institucio-
naln® 5%,

Edson Luis torna-se o simbolo de 1968, levando uma
artista ja madura como Lygia Clark a declarar:

“Se eu fosse mais jovem eu faria politica. Eu me sinto
pouco a vontade, muito integrada.

Antes os artistas eram marginalizados. Ago-
ra, nds, 0§ propositores, estamos muito bem coloca-
dos no mundo. Chegamos a viver - propondo tudo. Hei
um lugar para nés na sociedade.

Hd outras espécies de pessoas que preparam
o que vai acontecer, sdo outros precursores. A eles a
sociedade continua a marginalizar. No Brasil, guan-
do hd um rumulto com a policia e eu vejo um jovem
de 17 anos ser assassinado (en cologuei sua foto na
parede de meu atelier), tomo consciéncia de que ele
cavou com seu corpo wm lugar para as geragoes que
virdo. Esses jovens tém a mesma atitude existencial
que nos, eles lanpam processos que nédo conhecem fim,
eles abrem caminho onde a saida é desconhecida. Mas
a sociedade ¢ mais forte e os mata™.

A visdo critica do fim de uma fungao, expressa com tan-
ta sinceridade por Lygia Clark, encontra eco em algumas for-
mulagbes de Mario Pedrosa. Em alguns artigos de 1968,
Pedrosa nao deixa de fazer referéncia ao “isolamento cultural
e espiritual” do artista contemporaneo, a “auséncia de resso-
nancias culturais coletivas acima do apelo estético de sua obra.
Esta ndo consegue vencer o isolamento, alcangar o coletivo e
o mitico, através do campo solitario do gosto individual, cujo
polo contrario, mas ainda assim pertencente ao mesmo siste-
ma, é o gosto da moda".

A ideologia participacionista, que se espraia na década
de 60 e se aglutina simbolicamente em 1968, nao entusiasma o
critico. Confrontando a insergéo social do artista primitivo e do
artista contemporaneo, resume-a numa oposigao contundente:

! Sobre o moviments estudanti], além de RES, ver, entre sutros: MARTINS, Jodo Roberto Filho,
A Rebelido Esmudantil 1968 México, Franga, Brasdl Campinas: Mercado de Letras, 199G
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“O artista primitivo cria um objeto ‘que participa’. O
artista de hofe, com algo de um desespero dentro dele,
chama os outros a que déem participagio ao seu ob-
Jete”,

A apresentagdo do manifesto de Pierre Restany “Con-
tra a Internacional da Mediocridade” traz igualmente uma nota
de desalento em relag&o as reais possibilidades da arte numa
sociedade alicercada“numa ordem socio-econdmica de apro-
priagdo privada dos meios produtivos, de mercado e de
consumismo pelo consumismo. (...) Nenhuma sociedade, que
negue como esta nossa qualquer manifestagao de ordem co-
letiva, simbdlica ou gratuita, tem forgas interiores capazes de
alcangar algo que, nas sociedades culturais primitivas, foi de-
cisivo para a sua conservagao e florescimento: as manifesta-
¢oes do sagrado entre as quais a Arte sem dlvida era a mais
profunda, comunicativa e integradora”.

Pedrosa, no entanto, ndo deixava de colocar a arte num
horizonte utépico, desde gue ela tomasse consciéncia da nova
fungdo que lhe cabia desempenhar: "ampliar o campo da lin-
guagem humana na pura percepgac”. N&o se trataria de uma
mudanga sem conseqiéncias profundas. A “pura percepgac”
enquadrar-se-ia numa “revolugéo da sensibilidade”, que s6 vi-
ria quando a humanidade tivesse “novos olhos para clhar o
mundo, novos sentidos para compreender suas tremendas
transformagdes e intuic@o para super-las".’

Uma revolugéo na sensibilidade era também postulada
naquele periodo por Susan Sontag, como conseqéncia do
fim do divércio entre a cultura literario-artistica e a cuitura ci-
entifica. Tendo adquirido uma nova fungao - instrumento de
modificagdo da consciéncia e de organizacao de novos mo-
dos de sensibilidade -, caberia & arte promover outras
integragdes, sobretudo com a “nao-arte”, ou seja, com a tec-
nologia industrial, com os processos e as imagens comerci-
ais, com as fantasias e os sonhos mais privados e subjetivos,
para por fim a diferenca entre “alta” e “baixa” cultura, entre
objeto tnico e objeto multiplo. Aberta ao prazer da“forma” e do
estilo, a nova sensibilidade desconhecia hierarguias: era ca-
paz de apreciar a0 mesmo tempo “a beleza de uma maquina
ou da solugéo de um problema matematico, de um quadro de
Jasper Johns, de um filme de Jean-Luc Godard, e das perso-
nalidades e da musica dos Beatles™.
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E evidentemente tendo em mente estas referéncias que
Daniel Aardo Reis Filho assim enfeixa o legado de 1968:

“Ampliar a percepgdo e encorajar a sensibili-
dade eram propostas que se situavam no contexto da
critica e do questionamento a uma sociedade
rotinizada, coagulada, cujos dirigentes estavam ape-
nas comprometides com a reprodugdo de um mundo
qiee ndo mais satisfazia,

Revolucionar tradigdes culturais exige amplos
horizontes e tempo, trabatho de Penélope, renovagdo
de energias e convicgdes, mudangas nas estruturas da
sociedade.

1968 nde poderia completar esta revelugdo.

Yy

Mas foi wm marco nesta luia™,

Um dos mentores intelectuais daquela luta, Herbert
Marcuse, nao confirmaria essas idéias alguns anos depois.
Num ensaio de 1971, o fildsofo alemao cria um contraponto
entre a utopia da aboligdo da arte, propugnada por Artaud em
1933, e a situacao cultural contemporanea. O que restava da
proposta de Artaud de transformar a arte em algo que dizia
respeito & multidao, a rua, ao organismo, ao corpo, a natureza,
a fim de permitir a liberagdo do homem? Uma coexisténcia
pacifica com o genocidio e a tortura, uma “sonoriza¢ao cons-
tante” propiciada pelos meios de comunicagéo de massa, pe-
los esportes, pelos lugares de diverséo, signos da reprodugao
da familiariedade com a destruigao.

Marcuse busca sinais de uma revolugdo néo alcangada
em alguns dos simbolos mais evidentes da contracultura; o
Living Theatre, que tinha conseguido uma dessublimagao or-
ganizada e encenada; e o rock branco, que mobilizava um
inconsciente coletivo destituldo de lastro social, propiciando
apenas uma catarse, uma terapia de grupo tempordria, mas
naoc uma efetiva libertagao.

As Unicas excegfes nesse panorama sao situadas no
ambito das manifestages artisticas das minorias raciais: ne-
fas Marcuse detecta “umna rebelfido fotal gue enconira expres-

S§80 na forma estélica”, uma vez gue remeliam a existéncia do
individuo e de seu grupo como seres humanos™.

Diante de posturas tao diferentes, onde buscar o legado
de 687 Um autor como Gianni Vattimo, que percebe em 68 a
culmindncia de um movimento cultural que vinha se configu-

* REIS, up. air., p. 45.
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rando desde o segundo pés-guerra, diria que a utopia esteética
da década de 60, marcada pela negagéo da arte como “mo-
mento especial’, estd se realizando “de maneira distorcida e
transformada, debaixo de nossos olhos. Se, por um lado, a
arte no sentido tradicional, a arte das obras de arte, volta &
ordem do dia, por outro, a sede da experiéncia estética muda
de lugar na sociedade: ndo é mais design generalizado e uni-
versal higiene social das formas, nem resgate estético-revolu-
ciondrio da existéncia no sentido propugnado por Marcuse;
mas desenvolvimento da capacidade do produto estético - nao
da obra de arte - de 'fazer mundo', criar comunidade”.

Vattimo, no entanto, ndo é cético em relagao ao fend-
meno da estetizagdo do cotidiano, fruto de uma sociedade
transformada pela presenga da cultura de massa, que eviden-
ciou a multiplicidade dos“belos”, ao dar voz a culturas diferen-
tes e a “sub-sistemas” internos & prépria cultura ocidental. E
por isso que o autor fala em “realizagao distorcida e transfor-
mada” da utopia, em“heterotopia™: o fendmeno da experiéncia
estética como experiéncia comunitaria @ ndo mais como fruigao
de estruturas s6 pode ocorrer no ambito da cultura de massa,
do historicismo difuse, do fim dos sistemas unitarios.

A experiéncia estética hodierna, conotada ao desloca-
mento, & oscilagdo, ao choque, partilha com os meios de co-
municagdo de massa uma série de caracteristicas que colo-
cam em xeque aquela que era considerada a “esséncia da
arte™ criatividade, criginalidade, fruicéo da forma, apazigua-
mento, ete. Os meios de comunicagdo de massa, ao conferi-
rem “a todos os contetidos que difundem um carater peculiar
de precariedade e superficialidade”, chocam-se frontalmente
“com os preconceitos de uma estética sempre inspirada, de
maneira mais ou menos explicita, no ideal da obra de arte como
monumentum aere perennius, e da experiéncia estetica como
experiéncia que envolve profunda e autenticamente o sujeito,
criador ou espectador. Estabilidade e perenidade da obra, pro-
fundidade e autenticidade da experiéncia produtiva e fruitiva
séo, sem divida, algo gue ndo podemos mais esperar na ex-
periéncia estética da modernidade tardia, dominada pela po-
téncia (e importancia) dos midias™".

Agnes Heller, por outro lado, faz de 68 o “pico” da gera-
¢ao da alienagdo, ou seja, daquela geragéo que fez sua expe-
riéncia formativa no clima de prosperidade econdmica e de
alargamento das possibilidades sociais do pés-guerra, que vi-
veu o creplsculo da subjetividade e da liberdade e que, por
isso mesmo, “rebelou-se contra a complacéncia do progresso
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e afluéncia industriais, além de reclamar para si o sentidoe o
significado da vida. A liberdade continuou sendo o valor princi-
pal, porém, e ao contrario da geragac existencialista, a da ali-
enagao permaneceu comprometida com o coletivismo. A bus-
ca da liberdade era uma meta comum”.

Fruto de “um afloramento do desespero”, fal geracao
desempenhou uma atitude afirmativa diante da realidade, que
transformou profundamente: propds a ampliagao da experién-
cia humana a areas tabu, a revisdo do conceito de familia, a
liberagdo sexual; perseguiu objetivos politicos concretos;
engajou-se na experimentacgao artistica e na defesa da edu-
cagao permissiva, abrindo “trilhas na percepgaoc e auto-percep-
¢ao da moderna civilizagéo". E criou o pés-modernismo, ac mos-
trar-se “desiludida com sua prépria percep¢ao do mundo”.

O “vale tudo”, atribuido ao pdés-modernismo, seria, na
realidade, uma heranga da geragao da alienagao:

“0 relativismo cultural, que inicion sua rebe-
lifio contra a fossilizagao das culturas de classe e tam-
bém contra a leonizagdo etmocéntrica da ‘verdade
tinica’, o gue significa dizer a heranga ocidental, ven-
ceu. Na verdade, vencen de maneira tdo completa que
se acha agora em posigdo de poder entrincheirar-se”.

Também em relagao ao “paradigma da manipulagao”, a
geragao da alienagao foi precursora da geragao pés-moderna.
A sociedade de massa nao trouxe a estandardizagdo e a uni-
ficagao do consumo, mas antes uma enorme pluralidade de
gostos, préticas, prazeres e necessidades, e, dentro dela, os
meios de comunicagdo de massa funcionam sobretudo como
“um catdlogo de gostos altamente individualizados”.

E, sobretudo, a geragdo da alienagdo impulsionou "a
maior e mais decisiva revelugao socialda modernidade”, o fe-
minismo. Presente nas trés ondas do movimento cultural do
segundo pés-guerra, o feminismo mostra a eficacia da revolu-
¢ao social e cultural e a necessidade de elaborar uma nova
visao da histéria, que nao confiua apenas na politica.”

A luz destas vérias consideragdes, que apontam para o
significado plural de 1968 e de seu legado, talvez possa pare-
cer indtil pensar no que ele deixou ou ndo como heranga no
campo das artes pldsticas. Uma reflexdo nesse sentido pare-
ce, porém, ser necessdria, pois nesse campo aquele ano
aglutinador de todas as aspiragdes da década de 60 se revela

2. HELLER, Agnes, “Existencialismo, Alienagio, Pés-Modernismo”, in HELLER, Agnes: FEHER,
Ferene, A Condipdn Politica Pds-Moderna. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1998, p. 193-
208,



como uma utopia distante.

Por que utopia distante? Porque suas promessas e as-
piragdes ndo se realizaram ou, se se realizaram, nao foi na
direcéo que ele apontava. A vontade de romper com o mito do
artista transformou-se, sobretudo a partir da década de 80,
numa reproposigao acritica da figura do artista como ser em
direta conexdo com a inspiragédo divina. Longe de fazer do
momento da execugdo um momento propedéutico, capaz de
introduzir o publico no Amago do processo criador, exacerbou-
se 0 “mistério” que cerca a obra, quer gragas a tomadas de
posigao profundamente individuais, quer gragas a articulagao
de discursos intelectuais gue nada mais fazem do que reafir-
mar como eterna uma visao que, ao contrario, & histérica e,
logo, transitdria.

A participagio do publico resume-se, nao raro, a uma
cooptagdo meramente guantitativa, propiciada por eventos
espetaculares, mas de escassa densidade critica e artistica,
que se limitam a perpetuar o mito da eternidade da obra e a
apresentar como experiéncia auténtica e profunda o que ndo
passa de uma habil manipulagao, de um simples jogo de ma-
rkeling.

Este &, sem duvida, um dos aspectos preocupantes da
atual situagao artistica. E por vérios motivos. Ha pelo menos
duas décadas, o exercicio da critica de arte deixou pratica-
mente de existir no contexto da midia, refugiando-se na uni-
versidade. Se esse processo € geral, ele torna-se agudo no
Brasil, onde se assiste a presenga cada vez maior de materias
informativas, de carater descontinuo, neutro e uniforme, nas
quais as propostas mais diversificadas se igualam, sem qual-
quer nuanga teérica ou qualitativa. Em fungao da escalada das
mostras-espetaculo, outras propostas tém pouca chance de
aparecer num mercado que necessita de patrocinios instituci-
onais para a efetivagao de projetos culturais.

A pergunta a ser feita e para a qual € dificil encontrar
qualquer resposta neste momento & aparentemente simples,
mas profundamente complexa: qual a fungéo da arte numa
sociedade que, nos dizeres de George Steiner, experimenta a
realidade “através do instantaneo diagndstico sociologico dos
mass media”, que se vé as voltas, em intervalos espantosa-
mente curtos, com modelos e mitologias de fato, tornando difi-
cil distinguir o que é apenas modismo do que “ocorre nos ni-
veis internos de um sistema psicolégico ou social?™'?

Nao se trata de reinstaurar as velhas categorias, que
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nao respondem ao modelo cultural vigente e que, muitas ve-
zes, ndo passam de projegdes retroativas tio acriticas quanto
a situagao contemporanea. Trata-se, ao contrario, de interro-
gar o presente, de detectar suas possibilidades e suas aporias
num momento em que as concepgdes de arte e cultura estdo
sofrendo revisbes e reassentamentos. Revisbes e
reassentamentos que, de todo modo, ndo apontam mais para
o nao-lugar, mas para um lugar bem especifico territorialmente
e claramente determinado em termos temporais.



