Modermismo e tradicao
na arte religiosa -
a querela da Pampulha

Abstract

The outburst of criticism received in
the 1940s and 1950s by the Church
of 5t Francis of Pampulha, built by
Orscar Miemeyer and its mural paintings
by Cindido Portinari, can be
interpreted as a paradigm of the
tensions caused by the dash between
two apparently incompatible irems: the
traditional values of sacred art and the
modem form.
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Resumo
A querela gerada pela reacdo de se-
tores do clerg, intelectualidade e po-
pulacio contra a lgreja de Sio Fran-
cisco de Assis da Pampulha, de Oscar
Miemever e seus murais, de Clndido
Portinari, nas décadas de 1940-50 &
entendida aqui coma paradigmatica
das tenstes reveladas pelo encontro
de dois vetores aparentemente incom-
pativeis: o5 valores madicionais da arte
sacra e as formas modemas.
Palavras-chave: Arte Religiosa, Moder-
nisma, Cindida Portinari, lgreja de S3o0
Franciseo da Pampulha

Construida e decorada entre 1942-45, a igreja de Sdo Francisco de

Assis da Pampulha, em Belo Horizonte, e seus murais, realizados por Candido
Portinari, seriam alvo de uma intensa polémica, paradigmatica do leque de
tensoes passiveis de desenrolarem-se a partir do encontro da modemidade
com a tradicdo na arte religiosa brasileira.

Ni3o foram incomuns, ao longo do tempo, instincias em que a critica

das artes encontrou-se perpassada por andlises em que os estilos sofriam
avaliacdes segundo parametros centrados na questdo da moralidade. Na An-
tiguidade, discussdes sobre a arte da oratoria freqientemente geravam polé-
micas onde diferentes escolas eram criticadas de acordo com argumentos
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morais, A decadéncia de um estilo podia, assim, ser interpretada como
uma manifestacio de uma sociedade corrompida. Por sua vez, o re-
tomo a um vocabuldrio dtico puro podia ser percebido como uma
vitéria sobre a deturpacio meral.! No Renascimento, o dominicano
Girolamo Savonarola atacou duramente a pintura florentina como
espelho de uma época na qual a sensualidade e a realidade secular
" eram mais enfatizadas do que a dimensio espiritual. Ele criticou os
~ mecenas, corrompidos pela vaidade, que encomendavam arte religio-

53 com O propdsito de honrarem mais a si mesmos do que a Deus.
'~ Como parte do processo de purificacdo moral da sociedade florentina,
o monge inspirou as chamadas fogueiras da vaidade onde a popula-
| cdo queimou grande quantidade de livros, objetos e obras de arte.”
. Na segunda metade do século XVI, o Tribunal do Santo Oficio inqui-
* riu o pintor Paolo Veronese por conta do que foi considerado como
'~ uma certa gratuidade de omamentacdo e de um ar mundano imprimi-
‘ do a representacdo de um motivo religioso tradicional como a Ultima
| Ceia. )i no século XX as iniciativas dos dominicanos franceses para
. renovar a arte religiosa catdlica encomendando a decoraco de no-
i vos templos a artistas modemos foram muitas vezes respondidas com
criticas acirradas que resultaram, inclusive, na remogdo de obras de
arte, como foi o caso, por exemplo, de um Crucifixo esculpido por
Germaine Richier para a igreja de Assy”

E possivel a observacio de um paralelismo entre as considera-
cOes acima e a critica ao modemismo por certos setores da lgreja e da
"~ intelectualidade catélica no que diz respeito a arte religiosa brasileira da
~ década de 1940. No caso da igreja de Sdo francisco de Assis da
1\ Pampulha, a querela gerada perpetuou-se por dezessete anos parecendo
' apontar para uma condenagdo da estética do modemismo por parte de
~ segmentos conservadores do clero e da sociedade daquela época.

S0 Francisco da Pampulha: a

fgreja sem Deus
i A comissdo da igreja de Sdo Francisco da Pampulha traz a
~ tona um caminho interessante de encomenda religiosa no periodo,
. Dbastante diferenciado de outras instincias como, por exemplo, as igrejas

paulistas de Nossa Senhora da Paz (1943) e Cristo Operdrio (1951 )
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onde verificaram-se graus variados de organicidade e de entendimen-
to entre as partes envolvidas, quais sejam, os religiosos encomendantes,
a comunidade destinataria da obra e os artistas que a executaram.}
No caso da Pampulha, entretanto, vemos encenado um empreendi-
mento catacterizado por um mecenato de Estado que entraria em
rota de colisio com o clero.

A década de 1940 marcou para Minas um ponto culminante
na introducio do modernismo e o conjunto da Pampulha significou
uma etapa importante deste processo. Coube ao prefeito de Belo
Horizonte, Negrio de Lima, projetar a transformagdo do corrego da
Pampulha num lago artificial. No mandato seguinte, o prefeito Jusce-
lino Kubitschek (1 940-45) executou o plano original, adicionando-
lhe certas elementos: um cassino, uma casa de baile e uma igreja.

Para JK, a Pampulha desempenhava um papel significativo no
ambito da sua politica de modernizacio da capital. Sua estratégia de
propiciar melhores condicdes para a evolucdo da arte modema in-
cluiu também iniciativas tais como a contratagio de Guignard para o
curso livre de desenho e pintura no Instituto de Belas Artes ou a
promogio de exposicdes de arte e de arquitetura moderna no edificio
Mariana, Todavia, com um conjunto arquitetdnico e paisagistico como
a Pampulha, a que se integram a pintura e a escultura, utilizando-se,
inclusive, da mesma equipe interdisciplinar de artistas que atuaram no
Palicio Capanema (notadamente o arquiteto Oscar Niemeyer), ele
colocava-se em linha direta de filiagdo com o prédio do Ministério da
Educacio e Satide, marco histarico simbdlico por exceléncia dos ide-
ais estéticos modernistas®

Com eleito, para um cero segmento da critica, a Pampulha
viria a se consagrar como um tipo de realizacio bem sucedida de arte
religiosa modema. Neste viés sio destacados o grau de integracio
arquitetura/pintura atingido por Niemeyer e Portinari e a completa
identificacio com os canones modernos. Como afirma um parecer
dos relatérios dos trabalhos de restauracio efetuados pelo Servigo do
Patriménio Histérico e Artistico Macional:

Pefa primeira vez foram usadas em vma edificacdo religiosa no
Brasil formas modemas completamente livres de tradicde, uma
composicao harmoniosa e ritmica, perfeitamente equilibrada?

A igreja, porém, fora construida em um terreno ndo consagra-

*Estes casos, bem como o da igreja da Pampulha e a capela Samte Mok (Petrdpolis, 1953) inte-
gram o esudo que venho deservolvendo para a tese de Doutorada no IRCSAUIFRD sobre a pinhra
mural religiosa no Brasil nas décadas de 1740-50

$er SAMTOS, Cristina Avila ‘Modemismo em Minas-Literatura e artes plasticas um paradoxo, uma
questio em aberio”, Amdlise ¢ Comjuntirg, w1, il 165-200; Jansabr. | P86; FABRIS, Annateresa.
Ciandido Portinari 530 Paule: Edusp, 1996, p 97-7.

£ RELO HORIZONTE/ Pampulha/lgrelasio Francisco/Pasta Obras BRASILIPHAN-Arguivo Central

LR

- -



ETRey )

do, nem bento, sem consulta ao arcebispo, utilizando o trabalho de
artistas identificados ao comunismo e consagrada a um santo da es-
colha do préprio prefeito. A reacio da Caria ndo tardou a ser sentida;
considerada um empreendimento particular, logo foram proferidos
bombisticos pronunciamentos contrdrios por parte do cardeal arce-
bispo do Rio de Janeiro, d. Jaime de Barros Camara e do arcebispo de
Belo Horizonte, d. Antdnio dos Santos Cabral que recusou-se a con-
sagrar a igreja para culto. Dezessete anos se passaram antes que isto
fosse finalmente possivel, em 1959, apesar do conjunto haver sido
precocemente tombado pelo SPHAN, jd em | 9477

Embora Belo Horizonte experimentasse um certo tipo de aven-
tura urbanistica, calcada em uma aura de modemidade, devido, fun-
damentalmente, ao fato de ter sido uma das primeiras cidades plane-
jadas do Brasil, a lgreja local parecia empenhada em reforcar um
tradicionalismo de idéias que manifestava-se, inclusive, na estética
dos templos.t Na primeira metade do século, os edificios religiosos
construidos em estilos como o ‘neocldssico’ ou neogético’ continua-
vam, na verdade, a obedecer uma légica de valores do século XIX.

Em consondncia com este quadro, o edificio da Pampulha foi
criticado por seu planejamento ignorar o Cadigo de Direito Candnico,
as determinacoes da Comissdo Pontificia de Arte Sacra e “as tradicdes
milenares da arquitetura cristd”. Taxada de “modemnosa” e profana,
suas linhas foram por longo tempo identificadas com a foice e o
martelo na interpretacio de segmentos da populacao mineira.”

Entrevistado por um jornal local, o arcebispo de Belo Horizon-
te, d. Antonio dos Santos Cabral, declarou que chegara a visitar a obra
em cariter protocolar, esperando que a igreja “nio divergisse da tradi-
cio e do equilibric”, mas que decepcionara-se com 05 caminhos tra-
cados pela obra que afastou-se, “por fantasia dos artistas”, dos louvo-
res que seriam adequados ao piedoso Sao Francisco. Ele relatou que
estava preparado a exercitar um certo nivel de tolerancia com respeito
ao estilo arquitetdnico, jd que o exemplo francés de reconstrucao dos
templos religiosos abria um precedente para um estilo verdadeira-
mente revoluciondrio, porém compreensivel, da técnica do cimento
armado. Entretanto, seria impossivel aceitar como verdadeiramente
embebida no espirito religioso uma construgdo cuija torre da cruz, por
exemplo, “nada representa além de um bom cdlculo de engenharia”e
"parece perfurar o solo, em busca das trevas”. Por tudo isso ele con-
cluia ser o edificio:

7EOLIZA. Wiadimir Alves de [coard) Guiz dos Bens Tombados: Minas Gerais, Rio de Janeiro:
Express¥o e Cultura, | 784, p. 16

SSANTOS, Cristing Avila op ot p 190

' LOBAQ, Jodo, ‘Pré Memdita ndo ajuda a reconsinir a Pampulha’, © D¥a Rio de Jangire, 13 dez
B7.



(.} obra extravagante. Um edificio bem ralhado para nele se
instalar um museu de arte moderna porém inadequado por to-
dos o5 motives para ser consagrado como Igrefa. NFo autoriza-
rei a celebragdo do Sante Sacrificio da Missa, nem qualquer ou-
fra cerimdnia.'®

Mo inicio da década de 19460, Augusto de Lima Junior, histo-
riador e romancista conservador mineiro, ainda ndo convencido das
possibilidades da arte religiosa moderna, perpetuava os argumentos
empregados na década de 1940, desenvolvendo a argumentacio
contra a arte sacra modema. Da Pampulha ele censura, principalmen-
te, o fato de sua planta nao ser cruciforme, diferenciando-se de mo-
delos preestabelecidos de arquitetura de templos, e, uma vez mais, a
forma de sua cruz que, segundo ele:

& um fngimento de Cruz com a travessa transformada em pofei-
fo ou assento confortdvel de onde Sat3 pode conversar calma e
confortavelmente com o 5. Kubitschek, Esse tipo de Cruz & com-
pletamente desconhecido desde a antigltidade aré nossos dias"’

Ma época da inauguracdo da igreja, d. Jaime de Barros Cimara,
remetendo-se as diretrizes do papa Pio Xl e aos Decretos da Sagrada
Congregacdo dos Ritos que estipularam que a arquitetura religiosa
deveria abster-se de assemelhar-se aos edificios profanos, condenou
veementemente o templo da Pampulha como um exemplo tipico de
aberracdes modernistas.

Isto representava, em certa medida, uma interpretacio estreita
dos textos papais, jd que estes ndo excluiam as chamadas “"formas
novas”.'? Essa abertura das diretrizes catdlicas foi explorada por Murilo
Mendes, um intelectual modemista e catdlico, na defesa da Pampulha
e da arte sacra modema como um todo. Em carta enderecada a Portinari
e datada de 25 de janeiro de | 949, ele comentou acerca do didlogo
que travara com a Curia Metropolitana de Belo Horizonte quando a
mesma citacdo de Pio X1 - exortando os artistas a seguirem a grande
tradicdo cristd com o desenvolvimento que as novas conviccoes cul-
turais, etc., impdem - havia sido utilizada por ambos os lados com
valores argumentativos opostos. Murilo Mendes conclui, entdo, que
"o Arcebispo ndo entendeu patavina de arte e a prova é o monstruo-
so palicio em que reside ()7

Mo Rio de laneiro, d. Jaime tendia a classificar a Pampulha no

0 A entrevista fol reproduzida no antigo condenada a lgrefa de 5 Francisco da Pampulha. A Moite,
Rio de Janefro, 24 ago. 1946,

'UUMA JUNIOR, Augusto de. Arte Ralfpiosa Belo Horizonte: Instituto de Histdna, Letras ¢ Ane,
1966, p 125

'* A Instrucio do Santo Oficio Sobre Arre Sacra de 30 de junho de 1952 consolidou a legislacio
candnica sobre 3 matéria, bem como of pronunclamentos dos Papas Pio X, Pio X1 e Pio XIL CF
REGAMEY, P-R, OP, Arte Sacra Contempardnea S3o Paulo: Herder, 1945,

"7 Carta de Murilo Mendes a Cindida Portinari, 25/01 /4%, Projeto Poninar, el CO 33484
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smbito daquela categoria descrita pelo Papa Pio Xl como as "aberra-
coes do gosto”, Ele caracterizava as novas experiéncias no dmbito da
arquitetura religiosa como:

fieresias arquitetdnicas, quando com o prurido de originalidade,
tém produzido tracadas em que as [grejas se assemelham a bar-
racdies ou a fibricas, cujas torres pouco diferem das respectivas
chaminés.'?

A alusio a barracGes e fibricas parece ndo ser gratuita, mas
sim a contraposicdo a toda uma gama de preocupacoes sociais que
passaram a ocupar um papel importante entre os intelectuais moder-
nistas, identificados ou ndo com o comunismo, partir da década de
1 930. Teve lugar, desde entdo, um movimento de progressiva comu-
nicacio da arte com a sociedade. Profundamente influenciada pela
arte social mexicana, essa geracdo modemista buscava a destinacdo
coletiva da obra, utilizado-se, tanto da tematica social com cardter de
dentincia, quanto de temas populares.

A lgreja catolica, por sua vez, mostrava-se sensivel também ao
enfrentamento da questdo social do momento, havendo forte pressac
de Roma para que as igrejas mundiais se comprometessem com os
problemas da classe operdria porém, 0 comunismo era identificado
como o principal inimigo. Também no Brasil o discurso conservador
catélico e sua acio eram atravessados por um anticomunismo ferre-
nhe. Por outro lado, a politica cultural, no am bito da administracio
Capanema, apesar de tolerar e de reconhecer a influéncia de posturas
intelectuais diversas, acabou por vincular-se de maneira especial, so-
bretudo no campo educacional, aos interesses e posicaes dos catoli-
cos, liderados por figuras como a do padre Leonel Franca e, sobretu-
do, a de Alceu Amoroso Lima. Em meados da década de 30, Amoro-
<o Lima encontrava-se comprometido com a luta contra a ANL, part-
cipando da comissdo de defesa da cultura nacional contra ©
bolchevismo (1 936). A correspondéncia trocada entre ele e Capanema
traz 4 tona os temores experimentados pelo lider catdlico nesta época
com relacio a um crescimento dos movimentos de esquerda e a ex-
tensio do compromisso estatal com a lgreja.”* O COMunismo repre-
<enta ai uma ameaca aos valores morais e espirituais da sociedade
brasileira, perfeitamente identificados com a sensibilidade catdlica:

O que esperamos, pois, do govemo é que saiba reaglr firmemen-
te contra 4 infiliracdo crescente do COMUNISME €M NOSSO Meio,
sob 2 mascara de “alfancismo”. £ ap mesma tenmpo que esperd-
mos do Estado uma acdo firme em sua prdpria defesa e na

1 Citado em LA JUNIOR, Augusto de. op et p 129,
1¥%/er BOMENY, Helena. Gerardides da Razso Mademistas mineiros Rio da laneleo: LIFRL, 1794, p
122



defesa da coletividade, pedimes que o Estado alhe com simpa-
fa e facifite a expansio daquelas atividades sociais que wisam
apenas elevar o nivel moral e religioso da sociedade brasileia e
porianto seu progresso moval e espirftual, §..) Os cardlicos serdo
os aliados naturais de todos que defenderem os principios de
justica, de moralidade, de educacdo, de liberdade fusta, que a
Igrefa cofoca na base de sews ensinamentos sociais. Vejam efes
que o governo combate seriamente o comumnismo (sob qualquer
aparéncia ou mdscara para disfarcar] - sumula de todo o pensa-
mento antiespiritual e portanto amticardlico; que combate sena-
mente o imoralismo dos cinemas e teatros pela censura hanesta:
organiza a educacdo com a imediata colaboracio da lgreja e da
familia- vefam isso os catdlicos e apoiardo [..) os homens e os
regimes que possam assegurar ao Brasfl esses beneficios. '

A identificacdo cepa do catolicismo com posicdes de direita
tornava inaceitavel, no campo das artes, qualquer parnicipacio de ar-
tistas relacionados a este credo perigoso. Mo caso da arte religiosa
isto ficava ainda mais patente. A tradicdo passava a identificar-se de
maneira contumaz com uma imutabilidade que nio permitia inova-
cdes no campo estético, Estas somente poderiam agradar a individuos
ja contaminados pela deturpacio politica, espiritual e moral, como
coloca Augusto de Lima Junior;

O auter [do confunto da Pampulhal [..] foi conhecido arquiteto
comunisia @ por conseguinte ateu, e como tal sem limitagcGes
nos seus caprichos individualistas, que fazem babar de admira-
cdo fingida, os realmente estuftos e as velhacos que sonham
com inversdes e subversdes de ordem social ™

Desconfia-se da capacidade de um artista ateu, e mais ainda
de um comunista, de realizar arquitetdnica ou plasticamente os ideais
do sentimento religioso pois a estes individuos estaria vetada a inspi-
racdo divina, mavel da verdadeira arte religiosa, Para esta vertente do
pensamento catdlico, a auséncia por parte dos artistas de uma partici-
pacdo espiritual nos temas que eles retratam delimitaria negativamen-
te a capacidade de produzirem uma arte verdadeiramente crist.

QO pintor Oswaldo Teixeira, diretor do Museu Nacional de
Belas Artes do Rio de laneiro e grande opositor do Modernismo ,
exemplifica bem este tipo de perspectiva. Ele considerava que a arqui-
tetura religiosa esgotava-se no Gético e no Romanico. O estilo arqui-
teténico da Pampulha era interpretado como um verdadeiro insulto
aos sentimentos cristios:

Eu deixaria de ser catdlico se entrasse nesse hangar de avides.
{..} Pode ser muito orginal, mas ndo passa de uma pathagada,

' Cara de Aloeu Amoroso Lima a Gustavo Capanema, Rio, 14/6/35. Apud SCHWARTIMAN,
Simon ef al Tempos de Capanema S¥o Pauda: Paz e Terra/Echusp, | 984, p 297-300,
LA JUNIOR, Augusta de. op cit p | 23,
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Teixeira ndo recusava a Portinari o status de um verdadeiro
artista que “brinca com o ptiblico (), mas € um pintor” porém, embo-
ra concedendo que a arte modernista podia, em certas instancias,
revelar reais talentos, ela ndo poderia, contudo, representar os valores
embebidos na Arte Sacra. O problema da plastica portinariana é que
ela jamais poderia atingir a sensibilidade verdadeiramente religiosa
por ser "uma arte niilista, de negacao de qualquer sentimento religio-
s0, ndo apenas do Catolicismo”.'®

O pincel do diabo: 0 mural 530 francisco
despojando-se das vestes de Portinari

Portinari retratou em témpera sobre argamassa na parede do
fundo, acompanhando a forma do arco da capela-mor, um Sdo Fran-
cisco despojando-se das vestes, acompanhado, 4 esquerda e a direita,
de outras figuras e de um cdo. Estes murais foram duramente ataca-
dos, por seu estilo e por causa de algumas de suas figuras, descritas
por Lima Junior como *deformadas”, “tumulto de coisas aberrantes” e
“geradas sob a acdo da Talidomida"."?

Segundo o arcebispo de Belo Horizonte, d. Antonio dos San-
tos Cabral, os murais n3o passavam de “fantasias de artistas’, ndo
qualificaveis como exemplos de arte sacra:

{_) Extravagincias que podem ficar muito bem pos saldes de
arte o) Mas para um templo aguilo ndo fica bem, ndo podemos
desvirtuar 3 obra do Senhor, nem a igrefa € lugar para experién-
cias materialisticas, embora antfsticas®

Digno de nota é que a moral - embora sob variadas acepgdes
- torna-se o viés pelo qual Portinari acaba sendo pensado por parce-
las tio distintas da intelectualidade quanto, por exemplo, Mario de
Andrade, modemista e um de seus apologistas, e Augusto de Lima
Junior, catélico conservador e um de seus detratores.

No caso de Mério de Andrade, no final da década de 30 e inicio
da de 40, ele encontrava-se profundamente interessado em pensar a
funcao social da arte e em reunificar as categorias da ‘estética’ - o belo -
e da ‘acio social' - o (til, que haviam se convertido em caracteristicas
polarizadas ao longo do estabelecimento do modemismo no Brasil. Em
seu modelo ideal, o escritor almejava contar com artistas capazes de

8 Dabate sobre a Ane Modema, Tribuna das Letras Rlo de laneio, 10 aga 1952
17 LA, JUMIOR, Augusio de. op, ot p 124,
# Condenada a lgreia de SFrancisco da Pampulha, A Noire, Rio de laneino, 24 ago. de | 9446



conjugar harmonicamente as categorias arte e artesanato, pessoal e co-
letivo, cultura intemacional e nacionalidade brasileira. Cindido Portinari
acabaria por se converter no paradigma deste projeto cultural, tornando-
se, para Mario, "ele mesmo, [_) exemplo moral excelente do verdadeiro
destino do artista™'. E interessante notar como Mario de Andrade, ao
fazer essa observacao, delinea no seu discurso - por meio da expressio
reiterativa ‘ele mesmo’ - uma demarcacio entre a obra e o pintor, colo-
cando grande peso nas qualidades pessoais do artista.

Para Mirio de Andrade, Portinari é o pintor que dialoga com a
histéria da arte mas cria um vocabuldrio expressivo da brasilidade;
que domina a técnica artesanal do metié mas, ao mesmo tempo, ex-
perimenta constantemente, atualizando a uadicdo e conferindo-lhe
um novo valor moral?? Segundo Annateresa Fabris:

Ao afirmar que Portinari ndo persegue a onginalidade 6 pelo
gosto de ser original’, o escritor confirma mais vma vez o valor
moral e paradigmdtico de seu exempla, que antepde a obra ao
artista, que estabelece um equilibyio sutll entre o individual e o
social®®

Portanto, sio as proprias caracteristicas positivas de sua moral
pessoal que determinam que essa mesma individualidade se esmaeca
em prol da obra, amplamente comprometida com sua funcio social.

Em 1942, antecipando-se & querela levantada pela Pampulha,
Mario profetizara que Portinar poderia suscitar uma recepcio estética
negativa por parte dos setores da igreja caso levasse a cabo o que
intencionava naquela época, a pintura da igreja matriz de sua terra
natal, Broddsqui:

Fiquei assombrado e entusiasmado com & sua idéia de fazer
murais na igrefa d'al [Broddsquil. Mas vocé ndo estard maluco,
meu irmidol () ev receio que vocé tenha dissabores com o povo
2 a padraria d'al que, embora respeitem vocd, certamente nio
irio compreerder e muito menos admirar o que vocé vai fager?*

E, com efeito, a critica conservadora, pendulando para o lado
oposto, tendeu a analisar os aspectos estéticos e iconogrificos, tanto
da igreja quanto de seu mural, baseada, visivelmente, na posicio po-
litica dos artistas modernistas, entendida como uma deturpacio mo-
ral. Citando L M. Guyan [L'art sous le point de vue sociologique),
Augusto de Lima Junior ressalta a existéncia de uma unidade entre os
termos vida, moralidade, sociedade, ane e religiio:

B Catilogo da Exposicio Portinar S30 Paulo: MASP, fov/mar. 1 954.

B FABRIS, Annateresa. Histdda de uma amizade. Inc =, [org) Portinar Amico Mo, Cartas de Mirio
de Andrade a Cindido Portinan, S0 Paulo: Mercado das Letras, 1 995, p. 30-2

14 ibidem, p. 32

M Caria manascrita de Maro de Andrade a Cindido Portinari datada S3o Paubo, 12/3/1942
FABRIS, Annateresa. op. cit p. 96
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A grande arte, a arte séna, € aquela onde se manifesta essa
unidade. A arte dos “decadentes’, dos “desequilibrados”, de que
nossa época fomece mais de um exemplo, & aquela em que esta
unidade desaparece em proveito dos fogos de imaginacio e de
estilo, do culto exclusivo da forma. A arte doentia dos “deca-
dentes” fem coma caracteristica a volta 4 insociabilidade’*

Lim dado interessante & que a deformacdo toma-se o elemen-
to por exceléncia que atravessa as criticas positivas e negativas ao
artista: é ela o viés que transborda, fanto dos atagues, quanto dos
louvores a arte de Portinari.®

Para Lima Junior o recurso a deformacdo & uma deturpagio
que acaba por afastar a imagem sacra de sua qualidade essencial, que
é a Beleza, bem como de sua verdade intrinseca, que & a representa-
cio fidedigna de um fato historico:

Pois a alma do autor daquelas monstruosas figuras [Portinari
nio deixou nas paredes poluidas de tantas teratologias, nem ao
menos uma so figura que anunciasse o Belo {.) © Cristianismo
& um faro histdrica. Suas figuras sio humanas, ndo 550 aleijadas
nem monstruosas..(..] Arte cristd ndo se improvisa, A verdadeira
Arte 6 uma projecio de sentimentos da pessoa dotada da apti-
dia de transferit para a imagem o gue em sua alma se forma
pela faculdade mistica de compreendé-iaf.) Cada um pinta Ll
o Crista conforme o vé dentra da alma. Se ndo o vé dentro de
sua alma, o deforma, porque nao o senti e assim o ndo pode
ver, () Ora, evidentemente, o autor (), nio podia pintar Cristo
porque ndo o sentia, ndo o canhedia oU o repudiara®®

O deformismo da arte modema, e de Portinari, € portanto, criti-
cado pois ele encemaria definitivamente a possibilidade do encontro
com a religiosidade. Fora do pathos religioso, alheia ao drama da Reden-
cio, a arte da Pampulha ndo é arte cristd por Ihe faltar o sentimento
religioso. Seu ateismo-comunista que, de certa maneira, determina seu
estilo (deformacio) apenas atordoa, ndo inspirando nada.

Por outro lado, o cldssico revelar-se-ia como a categoria maxi-
ma de contraposicio ao deformismo. A arte religiosa somente & con-
cebivel em sua vertente cldssica, dado sua vinculacio com os valores
de eternidade. O clissico funcionaria, assim, como bastido moral e de
pureza a proteger a arte religiosa da iniqilidade, da inovacdo sem sen-
tido e sem sentimento religioso que € a deformacao moderna. Justifi-
cando a recusa de um estilo moderno, considerado incompativel com
ideais de docura, verismo e espiritualidade, proprios de estilos passa-
dos, Augusto de Lima Junior conclui:

1 LMA JLUNIOR, Augusto de op, ¢t p 75.

13f3le potar que em 1944, durante 3 Expesicao de Ane Modema em Belo Horizonte, Portinar 4
havia ocupado o centra de um intenso debate que didiu intensamente as opinkdes da critica e
do piblico em toma da tela Cabeca da Galo por conta de sua linguagem plastica pouco afinada
com as convencdes iradidonals do academicismeo

7 MA, IUNIOR, Argusto de. op ot p 127



Seja qual for a forma dessas apresentacoes [de arte cristd] a idéia
do sofrimento surge logo, sem que ocoma esse deformismo
frreverente e profano das pinturas de Portinar, A arte cristd &,
pois, uma arte inacessivel aos modernos, que nio tém a clareza
& pureza dos primitivos, nem a exuberante precisdo dos eldssi-
cos, [grifo meuf ¥

A valorizacdo do clissico ja se fazia presente no Amoroso
Lima da década de | 940 que, ao conceber a vida como conservacio,
articulava tal categoria como um pdra-raios das tensdes geradas pelo
movimento da modemidade. Pois esta se apresenta como um fluxo
veloz, responsdvel por conflitos, disfungdes, desrespeito ao passado,
instabilidade dos valores. Assim, neste momento, para Alceu, o clissi-
co viria como artificio ordenador, salvaguarda do caos:

O clissico & o predominio da consciéncia sobre a paixdo, do
discemimento sobre o arrebatamento, da substincia sobre a for-
ma exterfor, do equilibric sobre o impeto, da medida contra o
exagero, da razdo sobre o coracdo**

Mo entender de outros intelectuais, contudo, a deformacio, para
além de ndo se contrapor ao clissico, se justificaria mesmo, tanto pelos
valores do estilo, quanto pelas intencdes sociais da arte, Otto Maria
Carpeaux enxerga em Portinar um clissico na linha de Cézanne e Ficasso,
artistas que restauraram o equilibrio apés a destruicio da are ilustrativa.
Litilizando conceitos do critico e historiador da arte Bernard Berenson
para distinguir entre ilustracio - associacGes exteriores que a obra des-
perta, identificadas ao gosto da época - e decoracio - valores puramenie
pictdricos, constituintes da etemidade da obra -, ele destaca os valores
estilisticos [decorativos) e o sentido humano da verdadeira obra de ane
a fim de concluir que o mundo da arte é necessariamente deformado em
comparagdo com a "realidade”. Assim, a deformacio toma-se um crité-
ric veridico da arte. Em Portinari a deformacio (estilo) exclui os aspectos
ilustrativos e da um passo em direcio ao alcance da realidade humana
brasileira em sua etemidade pictorica cldssica;

A sua arte confrece apenas linhas, cores, rons, luzes e sombras,
Com esses efementos “gramaticais " da pintura, duma pintura clis-
sica como a dos velhos mestres de Florenca, “descobriv o serdo
brasileiro’, a realidade pictdrica do Brasil, deformando-a violenta-
mente. Descobriu-a “deformando-a”, Porgue a “deformacio” deu
dos seus quadros uma qitalidade gue nenfiuma “ilustracdo” pos-
sui estifo, Com isso criou o estilo brasileiro de pintura™

4 jbid, p. 75.

WEIMA, Alcen Amoroso. Vor de Mimes Apud BOMENY, Hefena, op. ot p. 20

= CARPEALL, Onro Maria. Pintor de Profecias. Inc Portinan - Exposicao de sua obra def 720 ané
1948, Erisatos de Fetro Mara Bard], Garmaln Bazin, Otto Maria Capeaux e fean Casson MASP,
dez 1948, p 29,
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Mario de Andrade v& no deformismo de Portinari um sentido
de critica 3 realidade. Ao agigantar e, porianto, conferir destaque a
figura do trabalhador nacional, o pintor transformava em simbolo de
forca e dignidade um grupo social antes esquecido. Ainda na década
de 1930, a critica de arte detectava na nascente volumetria monu-
mental do artista e no seu encaminhamento mural a identidade com
uma tendéncia mundial de busca de uma destinacdo coletiva da obra
de arte. A critica é praticamente unanime em reconhecer o gue Mario
de Andrade chamou de "o drama do artista conemporaneo, a0 mes-
mo tempo artista e homem, e que naoc quer abandonar nem os direi-
tos desinteressados da arte pura, nem as intencoes interessadas do
homem social”"'

Mario Pedrosa foi um (ao lado do préprio Mario de Andrade
e de Oswald de Andrade) dos que primeiro identificaram a caracteris-
tica eminentemente endogena do muralismo portinaresco, proveni-
ente de uma evolugdo interna de sua plastica, bem como da orienta-
cio em tomo da problemdtica do destino e da realidade do homem
que sempre Marcou sua obra. Resenhando a primeira exposico indi-
vidual de Portinari em 530 Paulo-1934, ele detectou um momento
de transicio entre uma fase que se encerrava - mamon & Brodosquiana,
de homenzinhos indistintos, eivada do que Pedrosa chamou de um
“primitivismo sentimental” - e a atual, que apontava para a superacdo
do quadro de cavalete - ‘estética particular’ - indo de encontro a
pintura mural - ‘a matéria social’

Aqueles homenzinhos indistintos [..] individualizaram-se. () €
vio chegando para a frente, para a frente, até fomarem como
hoje o quadro todo, coma que querendo pular para fora. Que
atracdo pela vida, pela realidade, terrena sociall [.) A fatura
liberta-se das convencdes do quadro de cavalete. Prepara-se para
o afresco. () Portinari se encontra agora diante de uma couira-
dicio dislética fundamenial da mafor transcendéncia: as exigén-
clas da matéria social em sua dindmica complexidade, e os limi-
tes téenicos naturals da arte pictdrica especificamente burguesa
- 2 pintura a dleo e o quadro de cavalete. E agora o maior de
seus problemas como artista.

Oswald de Andrade também percebeu naquelas obras, marcadas
pelas contradicbes e exigéncias da orbita social, a iminente superacdo
do quadro de cavalete. Falando com entusiasmo do Mestico e do FPreto
de Enxada e identificando nestes quadros uma motivacio semelhante a
que impulsionou os muralistas mexicanos, Oswald chega a conferir
obra de arte o status de um instrumento da luta de classes:

11 AMDRADE, Mirio de. Portinari, Didrio de 830 Paula, 15 dez. 1934.

1 PEDROSA. Mana, Impresses de Portinar Originalmente publicado no Diddo da MNoite em 1934,
PEDRCISA, Mirio. Acaddmicos e Modernos: Texfas escollides I 53 Paulo: Edusp, 1998, p.
{ 55-4 1, [Drganizacio de Omflia Arantes]

1 ANDRADE, Oswald de. O Pintor Pormnan. Didra de $30 Palo, 27 der 1934,



Os fortes detalhes de seu sonho plistico pulam dos musculos
do Mestice, nos dedos e nos ldblos, quebram a moldira na
posicio herciilea do Preto de Enxada, Reclamam os muros que
Siqueiros e seu grupo (4 consegufram arancar 4 burguesta no
Mexico {_) Ambos sdo uma espléndida matéria prima da futa de
classes, E ambos - trabalhadores e negros - querem sair da es-
treiteza educada do gquadro para falar, expor enfim um
ensinamento mural, que todos vejam e sintam, a exploracio do
homem que, no fundo, alinhou para outros os caferais do seu
suor, Portinari coloca-se vistvelmente na finha dos artistas revo-
luciondrios de nossa época®’

Sérgio Milliet, por seu lado, caracterizou a deformacio na arte
moderna, nem como ignorincia, nem desequilibrio, mas como ‘inten-
cdo expressiva™ Nas décadas de 1930-40, época de intenso
questionamento sobre a funcdo da arte e o papel do artista, esta
intencio correlacionava-se, em grande maioria dos casos, a idéia da
necessidade de uma “moral artistica”. Propugnada por Mario de
Andrade, ela deveria encaminhar o artista na direcio de um humanismo
anti-individualista e a obra de arte & contribuicdo para o "amilhora-
mento politico-social do homem"*

E justamente o compromisso humanista, sta preocupacdo com
a funcio social da arte associada a uma moral pessoal nos moldes
tracados por Mirio de Andrade ou Sérgio Milliet, que transparece no
discurse do proprio Portinari ao comentar sua atuacdo enquanto ar-
tista e cidaddo:

Minhas conviccdes, gue so fundas, cheguei a elas por forca de
minha infincia pobre, de minha vida de trabalhio e luta, e por-
que sou um artista fgrifo meu) Tenho pena dos que sofrem, e
gostaria de ajudar a remediar a infustica social existente. Qual-
quier artista consciente sante o mesmo™

A tarefa de realizar um trabalho social e humano através da
arte, de “remediar a injustica social existente”, encontra-se, pois, pos-
tulada em Portinari e o mural da Pampulha, no que pese a especificidade
do género religioso, ndo escaparia i regra. A atmosfera emocional
mundial do pés guerra, propicia a definir o papel da arte em termos
humanistas, de todo contribui para que no contexto da arte social se
opere uma humanizacio da dimensdo do sagrado na arte. A iconografia
crist3 tradicional solreria, consequentemente, profundas alteracoes.

Com o impacto da Segunda Guerra ou do periodo imediata-
mente posterior, sob o signo de um processo de retomada do religi-
050, mas caracterizado pela humanizacio da dimensdo do sagrado,

3 MILLIET, Sérglo. Didrio Critico, . I, 13/07/1 944, Ver GONCALVES, Lsbeth Rebollo, Serplo
Milliet, Critico cle Arte 530 Paulo: Perspectiva, 1992, p 47,

W EABRES, Annateresa. op ct p 42-3,

 Entrevista a Vinlcius de Moraes em 1953, Aped FABRIS, Annateresa. op oit @ 150,



observa-se, entdo, uma mudanca nos padroes iconograficos das ima-
gens religiosas, desembocando em uma humanizacdo do reino dos
céus e da divindade. Procura-se uma proximidade com Deus, antes
impensada, acreditando-se que a presenca divina possa ser mais de
perto sentida quando aborda o homem na simplicidade de sua misé-
fia. Nio é coincidéncia que a traducdo iconografica mais que perfeita
do periado seja representada por motivos como o do Cristo Redentor
e o do §io Francisco de Assis como ‘pai dos pobres’.

Na Pampulha, o Sdo Francisco de Assis despojando-se das
vestes de Portinari prescinde dos atributos e da indumentaria que
tradicionalmente o caracterizam, Aqui, ele € o ‘herdi manxista’, se nos
detivermos na indignacio contida de seu gesto, ou o irmdo do reti-
rante, se nos ativermos a0 corpo esquelético e a expressao sofrida.
Sua representacio do santo difere bastante de um modelo Giottesco,
humanizante mas contido e anti-individualizador. $30 léguas de dis-
tincia também em relacio, por exemplo, a uma representacao que
havia se consagrado tradicional no Quattrocento italiano: o motivo
do conceito teolégico de ‘Francisco como o segundo Crista’. Este
comecou a formar-se a partir da Legenda Major de Sio Boaventura,
de 1240, onde a estigmatizacdo foi interpretada como o climax da
vida do santo e a marca de sua semelhanca, transformacdo e confor-
midade com Cristo, dando ensejo a representacdes visuais menos
retratisticas, onde o cardter conceitual e mistico tem proeminéncia.
Um exemplo deste caso é o retibulo de Sasseta, executado entre
| 437-44 para a igreja de San Francesco na cidade umbria de Borgo
Sansepolcro. No poliptico do Mestre sienés, Sao Francisco aparece
como uma figura iluminada mas abstrata, onde sua postura em forma
de cruz e a relevincia dada a estigmata o colocam como um modelo
teolégico. O Francisco de Portinari, ao contrdrio, ndo exibe as feridas
misticas nem os gestos do Crucificado, e sim a expressio combativa e
os membros descarnados por uma pobreza que é de todo terrena.

Deus vai morar na Pampuiha

Em 1955, dez anos apds a inauguracdo da igreja, Portinari
ainda encontrava-se na contingéncia de ter de defender sua obra,
salvando-a da pecha de profana e contrdria aos canones da arte reli-
giosa. Em entrevista coletiva na ocasido da assinatura do contrato
para execucdo dos painéis para a ONL, o artista argumentava:

Nio hd qualquer profanacdo no meu trabalho da Pampufha. E
perfeitamente litirgico. A tie discutida deformidade das minhas
imagens {.) ndo é caso tnico. Registram-se na historia da arte
exemplos de outras figuras sacras consideradas mais deforma-



das do qure as minhas, as gquais nao foram objeto de qualquer
restricdo™

Quatro anos depois, com o afastamento por enfermidade de
d. Anténio Santos Cabral e a doacio do imovel a Mitra Arquidiocesana
de Belo Horizonte, a Pampulha seria finalmente consagrada ao culto,
sendo a primeira missa oficializada pelo novo arcebispo, d. Jodo
Resende Costa, com a presenca do Presidente da Republica, Juscelino
Kubitschek, de altas autoridades e grande numero de fiéis.*

A sagracio do templo punha fim a uma longa batalha travada
pelos diversos partiddrios do edificio e de seus elementos pictoricos
contra os planos de sua transformacio em um museu, as ameacas de
demolicio e os estragos causados pelo abandono. Ao longo dos
derzessete anos da discussido que propagou-se até mesmo para o ex-
terior,’’ a igreja tomara-se um icone simbdlico do modernismo e peca
importante na luta dos modemistas pela hegemonia dentro do cam-
po arquitetdnico e artistico. Segundo Lauro Cavalcanti, o tombamen-
to da Pampulha e do MES, apds cinco anos apenas de sua edificacio,
marcava o momento em que a producio moderna passava a ser
monumentalizada e objeto de uma auto-sacralizagdo.*

No interior do Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Na-
cional, os intelectuais e artistas identificados com o modemismo ten-
tavam consolidar a associacio do estilo modemo com uma idéia de
Nacio e de seus monumentos, O reconhecimento no exterior das
qualidades artisticas da obra de Niemeyer e Portinari foi amplamente
utilizado como argumento e como um aval de seu valor. Lucio Costa,
entio diretor de Estudos e Tombamento do SPHAN, propde o tom-
bamento preventivo da Pampulha baseado nos argumentos de sua
ruina precoce, do desvio de pecas de seu acervo mdvel, do “louvor
undnime despertado por essa obra nos centros de maior responsabi-
lidade artistica e cultural” e de “seu valor excepcional” que a destina-
ria “a ser inscrita, mais cedo ou mais tarde, nos Livros do Tombo
como monumento nacional”*'Por que ndo mais cedo? E assim foi
feito, encerrando-se o processo em apenas dois meses.

No que concerne a uma certa mudanca iconogrdfica presente no
mural de Portinari, pode-se concluir que, enquanto uma estratégia de
aproximacdo com a comunidade, a opcio que se fez pelo 5o Francisco
pai dos pobres ao invés do mistico dos estigmas, envolveu um risco de
falha considerdvel. A deformacdo portinariana, provou-se, por um longo

T A pintura serd ragada pelo cinema. O Globo. Rio de Janeiro, 15 fev. 1 955

™ Cansagracha a lgrefa da Fampulha. A Nowicia Rio de laneiro, |3 abr. | #59. Igreja de 530 Francis-
co toma-se "Hangar de Deus”, Didrio da Noite $3¢ Paulo, 14 abr. de 1959,

¥ er, por exemplo, os artigos Unhallowed lgoa. Tane, | 3th may | 946; Pampulha, Brazil Mew
York, Progressive Architeciure, dec 1 946,

# CAVALCANTL Lauro. As Preocupacdes do Bela Armquinetura modema brasifeira dos anos J0/40
Rio de laneiro: Tawerus, 1995, p 168,
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tempo, cerebral demais para as massas. A perda por parte das imagens
da mistica e o despojamento de seu carater transcendente foram dura-
mente sentidos por partes do clero e da congregacao.

Tempos depois, entretanto, o mural da Pampulha conquistava a
admiracio de setores do clero e de intelectuais catolicos como Alceu
Amoroso Lima os quais ressaltaram justamente suas qualidades
humanizantes que, de cera forma, redimiriam Portinari de seu ateismo:

Para compreender a luta que a obra portinariana da Pampulha ()
teve de empreender, para Vencer os preconceitos de uma concep-
cio inatitdintica do gue seja arte religiosa, basta confrontar a exira-
ordindria liberdade genial da composicio pictdrica do génio
portinaresco com o convencionalismo barato de uma arte religio-
3 & moralmente com pretensies edificantes, mas que nada edificam
objetivamente [} O génio criador de Portinar conseguiu comu-
ficar 4 sua obra tal autonomia criadora que hoje. por sua abra,
mesmo alhela 3 participacio passional e literal que seu autor nela
tivesse tido, sua pintura religiosa se transformou em uma espécie
de conversio estética e quem sabe, mistica de seu auror™

A arte religiosa no século XX vem sendo freglientemente igno-
rada enquanto um género pela historia e critica das artes, ainda que
uma parcela significativa de grandes mestres da pintura, tanto euro-
peus como nacionais, tenham dedicado-se a ele e produzido obras
marcantes no cendrio da arte sacra ao [ongo da primeira metade do
século. Este siléncio na literatura parece corroborar uma idéia bastan-
te difundida que aponta para a decadéncia e morte deste género
artistico em nosso século e que identifica como causa imediata deste
fato uma incompatibilidade natural entre arte moderna e arte religio-
sa. A querela gerada pela obra sacra de Portinari ajudou a explicitar,
no cenario brasileiro, as posicoes divergentes e os conceitos envolvi-
dos nesta contradicao apenas aparentemente intrinseca entre os velores
da arte religiosa e as formas modemas. Ela ofereceu, portanto, a evi-
déncia de uma altemativa dentro do variado panorama das possibili-
dades formais, materiais e iconograficas da pintura religiosa moderna
no Brasil. Logicamente, uma encomenda deste tipo exige do pintor
que ele, como individuo e como homem de seu proprio tempo, em-
preenda uma viagem de encontro a um conceito ou uma percepeac
do sagrado e do divino a fim de formalizar sua representacao. Para
cada artista a via de chegada ao espiritual é bastante diferenciada.
Portinari, neste caso, evidencia um exemplo que podemos caracterizar
como a encenacio numa forma de discurso de um divino que torna-
se herdi dos homens.

1 Processo de Tambamente 373-T-47, lgreja de Sdo Francisco de Assis da Pampulha. BRASILY
IFHAM, Arguiva Central

2| |MA, Alceu Amoroso & PALMA. Bruno OF. Arte Sacra Portina. Rio de laneino, Alumbramento,
1982, p 18



| - Oscar Niemeyer, lgreja de $30 Francisco de Assis, 1943. Pampulha,
Belo Horizonte,

i NOITY = Sepmmlli-line, B de aphals & 1944

Figura 2 - 'Condenada a Igrma de 530 Franclsco da Pampulha’, Rio de
lanelro, A Moite, 26 agosto 1944,
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Figura 3 - Candido Fcrmnar},- Sio Francisco Despofando-se das Vestes,
1945, Pintura mural a témpera, 750 X 1060 cm, igreja de
530 Francisco de Assis da Pampulha, Belo Horizonte.

Figura 4 - Sasseta, franciscus alter
Christus, 1437-1444.
Tempera sabre madeira,
122 % 195 cm, Colecdo
Berenson, Settignano.



