Patrimonio e memoria social:

a formacdo da politica de preservacao
de bens historicos no Brasil e a
construcio do imagindrio coletivo®

Célia Borges™

Abstract

The aim of the present anticle is to exa-
mine the rise of conservationist policy
in Brazil and how ideas conceming the
collective heritage have developed. The
text attempts to focus on the way in
which thinking has proceeded on the
need for conservation, the basis on
which social memory and a collective
identity are constituted.
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Resumo

O presente artigo tem por objetivo
examinar o surgimento da politica de
preservacio no Brasil e da formacio
do imagindrio sobre o patimanio co-
letivo, O texto procura enfocar o pro-
cesso de constituicio de um pensa-
menio sobre a necessidade da preser-
vacao; alicerce para a constituicdo da
memdria social e de uma identidade
coletiva
Palavras-chave: preservacio, patrimd-

nio, memaornia,

O marco inicial de uma politica de preservacdo dos bens historicos e
artisticos no Brasil data dos anos 30 do nosso século. A defesa da necessida-
de de protecao aos bens nao €, entretanto, novidade do nosso seculo. Jd em
meados do século XVIII D. André de Melo e Castro, o Conde de Gouveias,
vice-rei do Estado do Brasil de 1735 a 1749, expressava preocupacdes com
a preservacdo dos bens historicos, numa carta ao governador de Pernambuico,
ao saber das intencoes deste em relacdo as construcoes ali deixadas pelos
holandeses'.

No final do século passado, alguns escritores despontam em defesa da
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necessidade de protecio do Patriménio Nacional: Aratjo Porto-Ale-
gre, Aratijo Viana e Afonso Arinos . A partir da década de 20 deste
século aparecem alguns projetos isolados (federais e estaduais) visan-
do organizar a protecio dos monumentos considerados artisticos e/
ou histaricos.

Papel importante no processo de valorizacdo desses bens tive-
ram os intelectuais do movimento Modernista que, apesar das influ-
éncias estrangeiras, tentaram atualizar o pensamento e fixar novos
marcos para a producdo da arte no Brasil. Voltam-se para o passado e
para a realidade do pais, procurando nas raizes a sua identidade. O
Brasil crescia e se modemizava em diversos setores e necessitava de
uma atualizacio de sua historia bem como "naturalizar-se brasileira”,
Em meio a um surto nacionalista, nosso passado foi reinterpretado e
exaltado como digno de ser preservado enguanto elo de ligacdo com
o futuro. Buscava-se resgatar nossa identidade para que a modemidade
no Brasil estivesse ancorada naquilo que poderia constituir o “genui-
namente nacional”. Procurava-se entdo o que seria a expressao da
historia, da realidade e da arte produzida no pals. Dizia Oswald de
Andrade:

A poesia Pau-Brasil & uma sala da jantar dominguelra, com pas-
sarinhos cantando na mata resumida das gaiolas, wm sujeite
magro compondo uma valsa para flauta e a Maricota lendo o
jomal Neo jomal anda tode o presente.. ”,

O texto de Oswald de Andrade ilustra bem a proposta do que
devia ser a nova poesia: romper com todas regras de versificacio e
construir uma poesia inspirada nas nossas raizes e na nossa histdria,
nos livros dos viajantes e cronistas antigos, Na literatura, teatro, arqui-
tetura e na musica procurava-se, através dos projetos, construir uma
arte auténoma, baseada na cultura brasileira e em sua historia.

Mirio de Andrade, um dos expoentes do modernismo, preo-
cupado com a emancipacdo culwral e com o resgate da memédria do
pais, procura elementos constitutivos da nossa identidade. Realiza pes-
quisas no norte e nordeste do pais, mostra a condicdo do nordestino
bem como sua poética; viaja para Minas, redescobrindo valores do
passado ignorados na época. Através das suas obras de cronista, po-
eta ou namador, aborda a situagdo e producio cultural das diversas
regioes do pais. Atribui valores as manifestagdes do folclore, & arqui-
tetura e demais elementos do barroco, ressignificando e exaltando as
qualidades das diversas producdes, seja pela estetica, como pela his-
toria. Messe sentido contribuiu para renovar conceitos, criar novos
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sentidos & producio material/intelectual e artistica das diversas regi-
Ges do pais,

E mesmo uma pena, 05 nossos compositores ndo viajarem pelo
Brasil Vido 4 Europa, enfambusam-se de pretensdes € enganos
do outro mundo, para amargarem depois toda a vida numa vol-
ta injustificivel. Antes fizessent o que e fiz, conhecessem o que
amei, catando por terras dridas, por terras pobres, por zonas
ricas, paisagens maravithosas, essa tnica espécie de realidade
que persiste atraves de todas as teorias estéticas, e que € a pro-
pria razdo primeira da Arte: a alma coletiva do povo. Teriam
muito mais coisa a contar {_). Porgue ndo basta saber compor.
Carece ter o que compor”

Em 1934, quando diretor do Departamento de Cultura de Sio
Paula, Mirio de Andrade, a pedido do ministro da Educagio e Sadde,
Gustavo Capanema, realiza um anteprojeto que deu base a criacdo
do Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico Macional, em |937°.
Instituido o servico de protecdo destinado a encarregar-se dos bens
*histaricos e culturais”, grande foi o trabalho de mapeamento e tom-
bamento dos sitios histaricos, objetos e lugares eleitos para significa-
rem um tempo e referenciar uma arte. Inicia-se a fase conhecida como
herdica, caracterizada pelo eufdrico trabalho dos iniciadores e
organizadores do servico de protecdo ao patrimanio®, Sio desta fase
grande nimero de inventarios e tombamentos de cidades hoje reco-
nhecidas como historicas.

Tais cidades, atraves da nova lei, ficam sob a guarda do recem
criado Servico do Pariménio Histdrico e Aristico Nacional. A nova
entidade governamental fica encamegada de fiscalizar, classificar, conser-
var, guardar, "o conjunto de bens mdveis e imoveis existentes no pais e
cuja conservacio seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a
fatos memordveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor
arquenldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico™”.

A nocio de bem cultural, criada por Mario de Andrade no
anteprojeto, é na realidade bem mais ampla do que a adotada pelo
Estado no decreto-lei n.® 25/37. Tal conceito liga-se & nocdo de
“arte” definida por Mdrio como a "habilidade com que o engenho
humano se utiliza da ciéncia, das coisas e dos fatos”. Dessa forma, nao
s6 05 bens enquanto produtos deveriam ser preservados mas também
o processo pelo qual tal objeto é construido®,
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A habilidade de transformar e criar a partir do saber e do fazer
constitui também o patrimanio, Técnicas produtivas por exemplo, do
café, da mineracao do ouro e diamante, entre oulras, precisariam ser
conservadas. O leque apresentado, dos bens a serem protegidos, no
anteprojeto & enorme e variado: "artes arqueoldgicas”, “amerindias”,
popular, histérica, arte erudita nacional, ante erudita estrangeira, ares
aplicadas nacionais e estrangeiras™. O decreto n.2 25/37 retém do
anteprojeto parcialmente os conceitos de arte histdrica, arqueologica,
etnologica, amerindias e popular.

Mas e no decreto foram ainda preservados tais conceitos, isto
na pratica nio acontecew. Em grande parte os "bens culturais e histo-
ricos” foram reduzidos a obras arquitetdnicas. Talvez pela urgéncia e
ameaca iminente de perda de casas, monumentos, igrejas, considera-
dos na época “historicos e artisticos’, o Servico do Patriménio con-
centrou esforcos na tentativa de resguardar este acervo. A partir da
criacio da Institicdo inicia-se o inventario sistemitico dos bens cul-
turais, dos lugares eleitos para referenciar épocas, por deter excelén-
cia técnica ou expressar uma arte. Na corrida para resgatar o passado,
muitas vezes, foram tombadas cidades sem contudo delimitar areas
de preservacio. Lugares tais como Serro, Congonhas, S3o Jodo Del
Rei, entre outros, foram inscritos nos livros de Tombos Historicos e
Autisticos, declarados “bens culturais e historicos”. Tém agora como
funcio referenciar Um tempo e expressar uma arle em nome do inte-
resse piblico. A principio o recém criado Servico tentava assumir o
compromisso de cuidar do Paiménio, ainda que pertencente a par-
ticulares, principalmente dos carentes de recursos para arcar com as
despesas. Mas como tal prética se tomou inviavel para o Estado, isto
aos poucos foi sendo abolido.

Nos primeiros anos do periodo de criacio da instituicdo
preservacionista, foi grande o envolvimento dos idealizadores com a
implantacio desse servico no Brasil. Mario de Andrade e Rodrigo de
Mello Franco de Andrade trabalharam juntos de 1936 a 1945, e
logo entio se nota o papel que exerceram na organizacao e direcao
do Servico de Protecao e Recuperacdo dos "bens culturais” no Brasil'®.
O investimento de Mério de Andrade em 6rgaos Publicos de preser-
vacdo foi imenso, realizando inumeras viagens pelo interior & procura
dos “bens culturais” que deviam ser resguardados contra a acdo do
tempo.

A nocio de patimfnio, gue norteava a acdo e o pré-projeto
de Mario, tem por base a atribuicio de valores aos diversos elemen-
tos capazes de comporem uma memoria social. Tais elementos ndo se
reduzem s6 ao edificado, mas também a uma gama de elementos que
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vio desde o proprio trabalho criador do homem. Ou seja, o produto
deste trabalho, a natureza que é condicio efetiva de vida para o ho-
mem, a sua histéria, wdo que a expresse. O desejo de preservacio,
como condicao de construgio de uma memaria social e do seu su-
porte que é a identidade, quando encampado pelo Estado, toma-se
limitado, discriminatério e simplificado. O patriménio passou a signi-
ficar basicamente elementos com determinados valores arquitetdnicos
ou histdricos, representativos de estilos, comumente o barroco, ou
mesmo como expressio de alguma técnica construtiva. Até i década
de setenia foi essa primordialmente a pratica dos técnicos dos orgdos
de preservacio'!.

A partir da década de 30, intelectuais, escritores, representan-
tes do pensamento vanguardista do Brasil, como Licio Costa, Pruden-
te de Morais Neto, Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Carlos
Drumond de Andrade, entre outros, colaboraram na criacio do ima-
gindrio'? do valor de preservacdo. A preservacdo toma-se algo a ser
perseguido, a fim de garantir os testemunhos do passado, seja para
referenciar a histdria, seja para expressar uma arte o, mesmao, como
condicio necessaria para ligar os individuos, pelo trabalho da memo-
ria, ao seu passado mais préximo que é vivido afetivamente. Através
de livros, jornais e revistas veicula-se o pensamento de escritores e
poetas: intelectuais discutem sobre a construcdo da historia brasileira.
Por outro lado, escritores participam efetivamente da vida nacional,
das tensdes vividas pelo pais, da derrocada do velho regime sustenta-
do pela oligarquia rural, dos conflitos gerados pelo Estado Novo, pela
Segunda Guerra Mundial. A literatura, a partir de 1930, incorpora
toda a variedade de interesses pelas realidades nacionais. As tendén-
cias dominantes nesta fase [ 1930-1945) sdo as ficcdes regionalistas
e romances com abordagens psicoldgicas e sociais. A partir de 45, o
tema do regionalismo estd presente, embora sem cardter pitoresco'®.
E neste quadro histdrico de intensa industrializacio e urbanizacao
gue Guimardes Rosa "teria saido em busca da expressividade insus-
peita da linguagem regionalista”".

Pela aprovacio do decreto-lei n2 25/37 e, principalmente
pela sua execucdo pratica, criam-se, em funcio de referéncias histori-
cas e estéticas, relacdes simbolicas e imagindrias em diversos segmen-
tos das populacdes diferenciadas. A populacdo, principalmente resi-

" BRASIL/MEC/SPHAN, op cic p. 13,

1L Adotames aqui o conceito de imagindia mabalhado por Comelius Castoradis em seu livee “A
Instituicio Imaginira da Sodedade” Rio de Jansie Paz e Tera, 1982, p13. Trata-ze de uma
“rriacio incessante ¢ essencialmente ndeterminada (sockal/histdia e psquica) de figuras, fomas!
imagens, a panic das quaks somente @ possivel falar-se de alpuma eaisa”, Tal cragdo nao & no
sentido de fantasias. $30 imagens tecidas por uma socedade em um determinado tempo, carrega-
dlas de significacio ¢ compondo uma ordem simbélica, dando sentida 4 vida de grupes o pessoas”,

1 BRAIT. Beth, Guimaries Rosa - selecio de moos, notas, esmidos blogrificos & critico. Sao Faulo:
Mowva Culral, | 988

" ibidem, p. 13,



LY e

dente nos nticleos histéricos, passa a ter conhecimento do novo en-
cargo estatal que & tombar e fiscalizar os bens em nome do interesse
publico. O Estado limita o uso de determinados imoveis, a grande
maioria pertencentes a particulares, mas vistos como portadores de
valores histaricos e artisticos. Dessa forma, gerou-se uma grande dis-
cussio, sobretudo nos meios intelectuais, artisticos e nas populagdes
diretamente afetadas pela lei de tombamento's, Surgem comentarios
dos moradores das cidades, agora "historicas”, disseminando-se nos
meios de comunicacao a idéia da defesa dos bens "culturais”. Nesse
sentido, & pois de ressaltar a grande campanha realizada por Paulo
Duarte, «Contra o Vandalismo e o Exterminios, no jormal O Estado de
$30 Paulo "gquando aquele jornalista trouxe a piblico o estado lasti-
mavel e criminoso em que jazia o pouco que sobrara do nosso patri-
ménio cultura arquitetdnica™?. Assinalem-se ainda as poesias de Carlos
Drummond de Andrade, as quais encerram um grande valor aletivo
para com os signos do tempo. Falando da casa, da rua, da cidade,
enquanto simbolos do passado, o poeta di-lhes um colorido que
resgata a infancia pelo trabalho da memaria, ou porque pxpressam
um outro tempo, uma histéria.

Sobre o tempo, sobre a talpa,
A chuva escorre, As paredes
qure viram fugir o ourg,

gute viram finar-se o refn,
que viram, reviram, viram,

i ndo védem. Também morrent.

(-)

A chuva desce, a5 canadas,
como chove, como pinga
no pafs das remembrancas!
como bate, coma fere,
como traspassa 3 medula,
Como punge, como lanha
O fino dardo da chuva

(-}

L3 vio, enxurrada abaixo

As velhas casas honradas

Em que se amolt e pari,

Em que se guardou moeda

£ no frio se bebeu

Vo no vento, na calica,

No morcego, vio na geada'’

1 BORGES. Célia op. it
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Nota-se no poema um certo lamento do poeta. Os lugares
estio cheios de significados histéricos e/ou afetivos. O escritor sofre
com a morte das casas. Ele sente-se contaminado pelos significados
simbélicos envolventes. S3o inimeros os poemas onde Drummond
expressa a relacdo intensa com os testemunhos do passado. Ouro
Preto, Itabira, Belo Horizonte sio referenciadas enquanto portadoras
de um valor histérico e produtoras de lembrancas, através das ruas,
casas e outros lugares. A casa lembra ao poeta o aconchego em ltabira,
o reflgio, o dia-a-dia da infancia.

Pode-se igualmente perceber o valor de morar em cidade his-
térica nos versos do poema - Poesia de Ouro Preto - de Henriqueta
Lishoa.

O eidade de Ouro Preto
boa da gente morar!
MUMa casa com mirantes
entre malvas e gerdnios,
ter os ofhos de Marilia
Para cismar e cismar.

)

Com o lusco-fusco e o sereno
Pdr agasalho de I3,

Vialtar o mesmo caminho
Para assistir & novena.

Ver de novo hoje como ontem
A escura Casa dos Contos
Onde mora a alma penada
De Cldudio Manoel, coftada.
Pisar com carinho as ruas

Qe o Aleijadinfio pisou
Marcando-as com sua forga,
Como se essas nias fossem
Lotes de pedra-sabdo

(-}

A cidade de Ouro Preto

boa da gente morar

E espeta a hora da morte
Sem nenlunm medo nem pena
~guando nada mais espera.

Viver naquela cidade significava compartilhar do ambiente com
as "almas penadas” dos inconfidentes; significava conviver com o pas-
sado pujante, expresso justamente na visdo das casas antigas, calga-
das e igrejas. Tal cidade, no entanto, definhava, marcando encontro
com “a hora da morte”, lamentava a poetisa. A cidade morria e, com
ela, a possibilidade de usufruir as sombras do passado e bem viver,

Inimeros sio os poemas que exaltam as qualidades de viver
em cidades histdricas da época do Barroco. O Barroco Mineira, des-
coberto pelos modernistas, adquire valor estético, passando a ser re-
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conhecido como arte por grupos de intelectuais, artistas, escritores,
poetas e populacio envolvida. O primeiro estudo critico da obra do
Aleiiadinho, segundo Francisco lglésias, é de Mario de Andrade, com
a “publicacao de artigos desde 1929"'"". Curt Lange, por seu tumo,
descobre um acervo de musicas barrocas e compositores mineiros do
século XVIII'.

Numa palavra: as expressoes estilisticas de tal arte repousam
na arquitetura, pintura e escultura e, N30 Menos, na literatura e musi-
ca. O movimento estava assim ampliado. Cria-se e impde-se um ima-
gindrio acerca da importincia do barroco no pais entre determinados
segmentos da populagdo, meios de comunicacio e varios setores ar-
tisticos e educacionais. Preservar o patriménio histérico e artistico
passou a ser tema de semindrios, bandeira de luta de grupos "preser-
vacionistas”, de agentes ligados a érgios publicos e particulares. No-
vos discursos e novas acoes para com o passado, reproduzidos pelo
meios de comunicacio para o conjunto da sociedade, ganharam es-
paco. Assim, aos poucos - ainda que ambiguamente - esse idedrio
resgatava, no Brasil, os signos do passado, como elementos valorativos
para a construcio de uma identidade nacional.

Entre o ideario e o vivido

O Estado ao assumir resgatar o patrimonio, através de seus
orgios de preservacdo, de cidades, tombadas nos livros de Tombos
Histéricos e Artisticos, agiu de forma diferenciada, ndo assumindo
com vigor o seu novo papel de agente protetor do patriménio.

Algumas, por um tempo, foram esquecidas pela instituicdo,
cresceram e se transformaram, 4 revelia das leis de tombamento.
Congonhas, por exemplo, preservou da antiga vila do Brasil colonial
somente o Santuirio do Senhor Bom Jesus do Matozinhos e arredo-
res. A exploracdo do minério de ferra na regido foi a grande respon-
sdvel por parte da descaracterizagao da cidade, atraindo para ali gran-
de niimero de pessoas. A mesma atividade que criou condicoes para
a construcio do cendrio do século XVIII, é também o que acelera a
sua destruicio e propicia o surgimento de uma nova composicdo
plastica. A mineracdo do ouro dd lugar a mineracdo de ferro, bauxita,
cromita contribuindo em grande parte para mudar o perfil arquiteténico
e paisagistico dos lugares.[Congonhas, Itabira -ndo tombada-, Ouro
Preto, Serro). Criam-se novos modelos de construcdes, modificam-se

" GLESIAS, Francisco, Modemismo: uma reverifcrcdo da ntefigdnea Nackonal [mimeal

"* Denire os virlos mabalhos de Franckoo Curt Lange, ver <Histdeia da Musica nas limandades de
Wia Ricas, vol 1, in Arquive Pubilico Mineio, Belo Horizonte: 1979, e tambim Histdria da Misica
na Capltanla Geral das Minas Gerals, Belo Horizonte: Conselho Estadual de Culurs, 1782



elementos dos antigos prédios [portas, janelas), surgem bairros que
exigem atendimento de servicos basicos [dgua, luz, calcamento), re-
quer-se enfim, uma série de condicoes exigindo da cidade uma trans-
formacio estrutural. O processo historico de cada lugar permitiu uma
maior ou menor preservacio dos signos do passado. Em sua grande
maioria, o maior aliado da conservacao dos glementos do passado,
quer de cidades tombadas ou ndo, foi a estagnacdo econdmica, sofri-
da apos a queda da producao do ouro em fins de ¥Vl e inicio do
¥IX. A marginalizacio de pequenos nucleos urbanos do processo de
industrializacio e comercializacdo favoreceu a perma néncia do cena-
rio do passado.

Em nossa pesquisa realizada no Serro, cidade tombada nos
livros de tombos de Arte e de Historia, revela-se uma trama complexa
estabelecida pelos moradores com os signos do passado™. A obser-
vacio da pritica dos moradores e a anilise dos depoimentos e entre-
vistas delxaram claro qudo diversas sao as relacdes que 05 grupos
sociais estabelecem com objetos e lugares, que compde o seu Co-
mum patriménio, histérico, artistico e natural. Estas relacdes emergem
das tramas cotidianamente vivida e adguirem sentido em funcdo dos
valores e interesses em jogo ali, acabando por fornecer orientacdes a
existéncia concreta dos sujeitos. Mas, 3 custa de um processo com-
plexo de investimento de significacdo que abarca o conjunto do pal-
co social. Para eles, a cidade nio é so referéncia de séculos passados
mas significante de tempo contemporineo. Nesta interacio
afetivamente carregada do tempo e do espaco constroe-se uma gra-
mitica espacial que articula de forma hierarquizada as representacoes
emanadas dos diversos grupos sociais. Os grupos, em consonancia
com seus atos didrios, vivenciam diversamente objetos e lugares, cons-
truindo espacialmente um sistema de contrastes que lhes ajudam a
delinear o quadro de representacdes do seu viver no local. Tecem-se
sintaxes topograficas diferentes, que permitem enfim um mapeamento
<imbalico do mundo vivido. Mas, tais significados ndo sao estanques,
nem exclusivos de categorias fechadas. Estes grupos 540 dinamicos e
porosos, O resultado de suas trocas simbalicas acaba entdo articulan-
do-se numa trama complexa que, no entanto, e para facilitar aqui a
exposicao, assim podemos categorizarn

Para o grupo de moradores antigos - nascidos na cidade - esta
¢ principalmente significante de suas proprias historias, A cidade con-
ta seus passados, suas trajetorias de vida. Para os idosos desta catego-
fia, casas, uas, becos compdem um quadro de memdrias; sdo substratos
temporais de antigos acontecimentos. Se desejam a presernvacao €
porgque os lugares s3o para eles, antes de tudo, nicho de lembrancas.

" BORGES, Célia op ol
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S30 onde reconhecem parte de suas histdrias e recolhem das lem-
brancas o alento. Diversos cantos da cidade despertam-lhe momentos
de suas vidas, constituindo-se, por isso mesmo, mananciais de um
tempo comprimido. Tempo indelével, pois carregado de passado
afetivamente vivido. Por isso, tais elementos ndo sio so signos de
passado colonial mas testemunhos da época da infancia e juventude.
Através de fragmentos que compde a cidade atual é possivel resgatar
o passado, tecer lembrancas. Instantaneamente recuperar o lempo
perdido. Por outro lado, a capacidade da memaria criar lembrancas
ndo se limita ao investimento nos lugares presentes: ela também re-
cria momentaneamente espacos destruidos. Vividos agora enguanto
caréncia. E dessa forma que os velhos recordam dos mercados, core-
tos, chafariz, colégios, passadicos, reconstruindo minuciosamente a
cidade de “seus tempos”, Eclea Bosi chama a atencdo, em Memdria e
Sociedade, para esta curiosa expressio, “meu tempo”, usada pelos
que recordam. "Qual é o meu tempo, se ainda estou vivo & ndo tomei
emprestado minha época a ninguém, pois ela me pertence @NLo quanto
a outros, meus coetineos™', Para o homem idoso, voltar ac passado
& resgatar o tempo que lhe pertenceu, tempo ideal, de felicidade, pois
pleno de realizacdes e atividades, mas também de sonhos e esperan-
cas. Para os jovens serranos - malgrado as diferencas que os atraves-
sam [condicio social, em parte cristalizadas na localizacao topogrifi-
ca) - a cidade é principalmente signo de estagnacio, desemprego,
escassez. Por isso acalentam muitos projetos de ir embora, a fim de
que possam encontrar empregos, estudos, divertimentos. Mas, nem
por isso, & preciso ressalti-lo, a cidade deixa de ser lugar de amigos,
parentes, ou seja, locus de intimidade, afetivamente vivida.

Para as “familias tradicionais’- segmento do grupo de morado-
res antigos - a cidade é a base de seus poderes politicos; de suas
influéncias; do seu prestigio. Reconhecidas como "ilustres”, tais fami-
lias orgulham-se dos feitos de politicos que tiveram participacdo no
cendrio nacional (Tedfilo Ouoni, Cristiano Otoni, Jodo Pinheiro)
inventariando acontecimentos vividos pelos personagens do seu
Panteon. A cidade, para eles, & o cenario conservado de uma histdria
piiblica de que suas familias sio parte, e eles a valorizam principal-
mente por isso.

Isto também explica a abertura de seu imagindrio préprio para
a temdtica oficial da preservagao, que, vindo em parte de fora, instau-
ra-se principalmente, a nivel local, no grupo das “familias serranas”,
Mio se trata, entretanto, de uma preservacio indiscriminada, que ne-
garia & cidade um legitimo desenvolvimento. Por isso, de um lado,
defendem a limitac3o desta pritica abrindo brechas para a modemni-
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zacio do cotidiano, e, por outro lado, querem articular a preservacao
com um investimento na area turistica, A cidade, sendo histarica, deve
usufruir do seu patriménio para atrair visitantes e por conseqiiéncia,
lucros. Nesse sentido, politicos e comerciantes estio de acordo, em
tomo do idedrio complexo e conflitual: preservacdo, sim, mas tam-
bém adaptacdes, que coloquem o Serro no compasso de outras cida-
des “modemas”, no sentido de auferir o conforto proporcionado pe-
las solucdes técnicas, comandadas pela funcionalidade.

Para os novos habitantes do lugar, ao contrdrio, em geral pro-
venientes da drea rural, e de menor poder econdmico, a cidade é
esperanca, promessa de vida nova, pois local para eles possivel de
empregos e moradia. A cidade ndo é por eles percebida através das
formas barrocas, do estilo de época. Até para os fazendeiros, parte
deste grupo mas de maior poder econdmico, esta também ndo signi-
fica passado ou arte, mas presente, lugar de compras, de estudos para
os seus filhos, lugar alternativo de moradia.

Ma mesma categoria dos novos moradores, hd ainda aqueles
provenientes de cidades maiores. Ao contrdrio dos outros, estes com-
partilham do imaginério a respeito da importancia da preservacio de
um patriménio que descobriram recentemente e fizeram seu, sendo,
algumas vezes, seus defensores mais radicais.

Enfim, é necessario falar dos ex-moradores. Formam eles uma
verdadeira categoria pois mantém forte contato afetivo com a cidade,
retomando em massa na época da festa do Rosdrio. Para eles a pre-
servacio é vital. Inventariam auséncias de casas, de becos, de lugares
que, como os velhos, vivenciam enquanto caréncias. 5o estes os
maiores guardides do patriménio, pois sairam, resolveram em outra
terra seus problemas priticos, mas guardam a cidade natal em seus
coracoes.

Pode-se afirmar assim gue grupos diversos encerram orienta-
coes diferentes a respeito do “patrimanio histdrico e artistico”, em
funcio de uma trama complexa que ultrapassa, sem ignora-las, divi-
soes de classes,

A postura dos sujeitos frente ao "patrimdnio”, objeto de uma
politica de preservacdo, é largamente orientada por trajetorias vividas
em comum pelos grupos, no passado e no presente. E certo que dizer
“grupos” implica também apontar para orientagoes de classe, forma-
dora de “gostos” e “estilos de vida™?, que criam um campo possivel
de valoracio de elementos diversos em conformidade com cada fra-
¢do. Estar ou ndo sensivel 3 mensagem de alguns signos predispoe um
idedrio capaz de informar as relacdes dos sujeitos e, no caso, a deline-
ar posturas a respeito da conservacdo de objetos e lugares antigos.
Pode-se relacionar com objetos em funcao de uma "aura” do préprio
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passado, por ser significantes de Historia, ou de sua propria historia,
conter uma arte, guardar valor comercial, significar “locus” de intimi-
dade. Quer dizer, os sujeitos interagem com © espaco a partir de um
quadro de valores que, marcado freglientemente por uma pertenca de
classes, sio também provenientes de outros recortes, intra ou
interclasses: geracio, origem, localidade, religido, experiéncia de vida,
entre outros,

A administracio pablica, instincia local, estadual, ou federal
teria por missdo articular esta diversidade. Mas, refletindo a socieda-
de, em termos de contradicBes, ela atua muitas vezes por razbes e
interesses praticos. Desconhece em geral, uma politica maior de pre-
servacio, quer construindo prédios em estilo estranho 3 arquitetura
da cidade(caso de uma agéncia da Caixa Econdmica Federal, no cen-
tro da cidade do Serro, com vidros espelhados e estilo otalmente
estranho 4 composicio arquitetdnica local), quer permitindo a locali-
zacio impropra de atividades econdmicas que ameacam, por sua
propria natureza (mineracio com uso de explosives) a permanéncia
dos testemunhos do passado quer na prapria atividade administrativa,
ao nivel do cotidiano [ medificando pracas afim de colocar bustos de
politicos, mudancas dos antigos nomes das ruas, etc.). Os agentes que
deveriam articular a diversidade presente na cidade, e ajustar dinami-
camente esta diversidade aos requisitos da politica de conservacdo,
colocam, antes, barreiras a este ajustamento. E o Estado que se desa-
credita a si proprio aos olhos dos moradores,

A preservacio dos elementos do passado fica assim compro-
metida, pois encontra seus limites na propria atwacio do Estado que
a tematiza e programa. Os orgios de servico de protecdo, por seu
lado, sofrendo endemicamente da pouca dotagdo orcamentdria e da
morosidade burocratica, estdo assim condicionados as conjunturas
politicas e atuam ao sabor das trocas de pessoal. Por isso tudo, proje-
tos sdo interrompidos e/ou adiados.

Quanto i populacio, a sua cidade, este objeto de uma politi-
ca de preservacio, nio deixa de ser, como toda cidade, o resultado de
uma construcdo social e histdrica, sempre processo. Implica isso uma
adaptacio constante dos usudrios na relacio espaco/tempo, que abran-
ge diversos niveis: trabalho, moradia, lazer, conforto, etc. A caréncia
de materiais, bem como de mdo de obra especializada, vem agravar
ainda os varios problemas que acarreta esta dinimica nunca acabada
de adaptacio para o futuro, Quando Grgdos de preservacdo, ignoran-
do esta multiplicidade de niveis, atuam no sentido de simplesmente
fazer dos usudrios “procuradores” da comunidade nacional e respon-
sdveis pela conservacio de um patriménio, que possa ser por todos
revisitado feito museu, eles contribuem, & revelia de sua intencao,
para provocar resisténcias ao ato de reter elementos do passado. In-
vestindo em grande parte no patriménio edificado (igrejas, prédios



piblicos), e desconsiderando problemas concretos vividos por uma
populacio, eles colaboram indiretamente para o esvaziamento de uma
memania social, que & também memdria de uma antigo fazer (desapa-
recimento de profissdes), bem como de um antigo saber. Isto porque,
sem perspectivas de futuro, os moradores procuram outros locais para
realizar os projetos para viver. Lima memoria se esvai, entre essa po-
pulacdo que sai e ourra que chega. Perde-se também no vazio do
cotidiano, pois nio ¢ atualizada no fazer e no lazer atuais. Rompe-se
aos poucos o fio da historia do lugar, quer seja pelos que saem, pelos
que morrem, deixando lacunas que aos poucos vao sendo preenchi-
dos com relatos dos que chegam ou dagueles que sonham com a sua
rransformacdo.
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