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... Abstract

Two Brazilian films focus, from very
different perspectives, on evenis related
ta the process of independence in
Brazil. Independence ou Morte,
directed by Carlos Coimbra, appeared
in 1972 during the commemorations
for the 150th anniversary of Brazilian
independence, sponsared by the
Medid povemment Carota loaguima,
by Carla Camurati, enjoyed a surpising
critical and financial success in 1995
during the Collor administration, Both
construct different images about
Brazilian history, images that have
become part of the collective memaory
of our saciety.
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O penealogista necessica da Hiisions
Para conjurar d glimera o orgen”

Michel Foucault

Resumo

Dois filmes do cinema nacional fo-
calizaram, sob dngulos muito diversos,
os eventos relacionados ao processo
de Independéncia do Brasil Indepen-
déncla ou More, do diretor Carlos
Colmbra, estrecu em 1972, durante
as comemoracoes dos 150 anos de
Independéndcia, promovidas pelo go-
verno Médicl. Carlota loaquina, de
Carla Camurati, obteve um surpreen-
dente sucesso de critica e bitheteria
em 1795, durante o govemo Collor
Ambos constrdem Imagens diferenc-
adas acerca da histéria brasileira, ima-
EENS ES13s qUE passaram a integrar a
memdiia coletiva de nossa sociedade.

Palavras-chave: Cinemna, Historia do
Erasil, Independéncia do Brasil

Em setembro de 1972, o cineasta Carlos Coimbra recebeu um tele-
grama enviado pelo entdo presidente da Republica, Emilio Garrastazu Médici,
cumprimentando-o pelo filme Independéncia ou Morte. Confessando sua
“excelente impressao” pelo trabalho de toda equipe, incluindo direcdo, ato-
res, produtores e técnicos, Médici apontava como o cinema nacional respon-
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dera i confianca nele depositada, inspirando-se “nos caminhos de
nossa histéria”, emocionando e educando, comovendo e informando
as platéias com dignidade de inten¢Ges. O telegrama foi amplamente
divulgado, tendo sido publicado no lomal do Brasil do dia 07 de
setembro de 1972, no bojo de estrondosas comemoragées do
Sesquicentendrio da Independéncia'.

Em pleno regime militar, as festividades visavam construir e
divulgar contetidos desenrolados a partir de uma determinada ima-
gem de Nacdo, resgatando para ela uma origem herdica, alardeando
um marco monumentalizado em seu cardter fundador. Os eventos
foram os mais diversos. Houve desfiles, por todo o Brasil, precedidos,
em vérias cidades, por visitas do Presidente Médici e de sua comitiva,
num cortejo i conducio dos restos mortais de D. Pedro |, vindos de
Portugal, para a cripta do Monumento do Ipiranga em 5do Paulo.
Messes eventos, as escolas publicas levavam todos os alunos para
receber os restos mortais do Imperador e o presidente, em filas rigo-
rosas, com o clissico aceno de bandeirinhas. Um Hino especial foi
composto para o Sesquicentendrio e vdrios cantores contratados para
a edicio de um disco com diferentes gravacoes®, Uma moeda espe-
cial foi emitida. Grandes empresas ocuparam paginas inteiras dos jor-
nais e revistas com mensagens otimistas e visdes megalomanas de um
futuro em gestacio. Orgios de imprensa dedicaram numeros especi-
ais de contetido histérico. As comemoracSes assumiam o carater de
um grande movimento simbolico pelo qual se buscava assegurar e
reassegurar, através do elogio de um evento historico e seu protago-
nista, o que deveria ser considerado - segundo o projeto de domina-
cio entdo vitorioso - como um conjunto dos elementos definidores
da nacio Brasileira’, em que predominavam imagens de inexisténcia
de conflitos, de unifio de racas, de um potencial gigantesco a ser
explorado.

A moeda de um cruzeiro trazia interligados, em linhas ondula-
das continuas e ascendentes, os nameros de 1822 e 1972, assim
como as faces de D. Pedro | e do general Médici. Na coroa, um mapa
do Brasil, simultaneamente uno e integrado por linhas retas entre o
centro e as extremidades. A associacio entre Meédici e D. Pedro |
reforcava a idéia de herdis atuantes numa linearidade do tempo, na
concretizacio de um Brasil verdadeiro, original. Ndo por coincidéncia,
o telegrama acima citado, ao enumerar as varias qualidades do filme,

| fomal do Brastl Rio de laneira, Ano DOOAL n. 139, 07/09/1972, Cademo B, p. 2

A letra do Hine: “Marco extraordindrio sesquicentendrio da Independéncial poténcia de amor e
paz, este Brastl laz colsas que ninguém imagina que faz/ E Dom Pedro 1, & Dom Pedro da grito,
este giito de gloria que € 3 pdpeia vitdda e a Histdria nos way’ da miswra das ragas, da
esperanca que umiu’ o Imenso continents, nossa gente, Brasil / Sesquicenteninio, & vamos, mais
& maks, na festa do amor & da par”

T pcerca da comemoracio como Instancia da memdiia coletiva, ver: ORY, Pascal. Line Nation pour
mémaire - [BAF (939 989 wois jubiés révolutionnaies Paris: Presses de 13 Fondation
Mationale des Scences Polifiques, 1992, p 7 ¢ seguintes



enfatizava o fato dele ser "muito brasileiro”.

Independéncia ou Morte correspondeu, portanto, as expecta-
tivas do governo e a confianca depositada no diretor. Até entdo, nun-
ca um filme nacional havia recebido tantos investimentos. Com figu-
rinos e cenografia ricamente detalhados, feito sob encomenda para
estrear nos primeiros dias de setembro do ano do Sesquicentendrio,
custou mais de um milhdo e oitocentos mil cruzeiros, tendo sido
exibido, na semana das comemoracdes, em dezessete cidades brasi-
leiras e em Portugal®. Os atores principais eram figuras de destaque
nas telenovelas brasileiras: o grande gald Tarcisio Meira e seu par
romdntico nas telas e esposa na vida real, Gléria Menezes, viviam um
amor impossivel, nos papéis de D. Pedro | e da Marquesa de Santos.
Notava © Cruzeiro ser a primeira vez em que Gléria Menezes fazia o
papel da “outra”, ao atuar ao lado de Tarcisio Meira®. Apesar da
apresentacdo de D. Pedro | como figura contraditéria - liberal que se
tomou absolutista, dinasta que renunciou a dois tronos, pai amoroso
e marido infiel - predomina um traco altamente positivo do herdi na
mensagem final. José Bonificio, conclui, numa das ultimas cenas, como
o imperador havia impedido a recolonizacio, concedendo a Indepen-
déncia ao Brasil e, o mais importante, consolidando o vasto império
numa unidade, impedindo a fragmentacio do territério. O filme con-
ciliava uma imagem herdica de D. Pedro | com a versio de José
Bonificio de Andrada e Silva como “patriarca da Independéncia®.

Mas noticias do lancamento, publicadas nos jornais da época,
além das promessas de que o longa metragem traria ao espectador
momentos de “patriotismo, coragem, aventura, drama e amor na maior
historia brasileira jamais filmada™, a mensagem de uma continuidade
histérica aparecia na reproducio do cartaz publicitario do filme: "mui-
tos momeram para que esse grito fosse dado, muitos lutaram para
manté-lo viva™. Mas além dessa idéia de uma ligacdo entre o governo
militar e a herdica fundacio de um Brasil Independente, uma outra
énfase aparece em inumeras reportagens e comentdrios, sendo de
importincia fundamental na confeccdo do filme: a busca de um efeito
de verdade, de fidelidade a uma suposta verdade historica.

Esta impressionante obsessdo perpassa o filme e os inimeros
discursos articulados a partir de sua exibicao. As falas da publicidade
tentam convencer o espectador do primor dos detalhes. Num
documentdrio realizado sobre os bastidores das gravagdes, o narrador
destaca, de forma quase cansativa, a longa pesquisa e a consultoria

+ As cidades eram: Brasilia, Belo Hordzonte, Rio de Janeiro, 530 Paulo, Nitendl, Piradcaba, Sanios,
Petrdipalis, Curitiba, Porto Alegre, Goidnia, Salvador, Recife, Maceid, Fortalera, Belém e Manaus.
Ver BRANDAD, Roberta. Todo Cuidado, Vaiz, Sao Paulo, Abril, 06-09-1972, n 209, 1 12,

5 O Cruzeira Rio de laneiro, Ano XUV, oo 36, 05-09- 1972, p 68

¢ Eetado de Minas. Belo Horzonte, O2-09- 1972 Ano XLV, n. 12, 675, cademo 2, p. 3.

7 Fstada de Minas. Belo Horironte, 05-09- 1972 Ano XLV, n. 12 478, cademo 2, p. 2
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histérica, o cuidado com as construgdes (desde os prédios as carrua-
gens), as minticias da decoragio, os ensaios dos bailados e das ce-
nas, a riqueza do figurino (desde os tecidos as jéias), assim como a
construcdo artificial do riacho do Ipiranga para a cena do grito.
Apresenta-se uma obra cuja intengdo é alcancar, por um trabalho
meticuloso, a perfeicio na recuperacdo do passado histérico. A
mensagem € a de que o espectador poderad entregar-se ao gue vera,
que tudo foi “cuidado por especialistas e técnicos de todas as dre-
as” ou seja, ele ndo serd enganado. Nessa alucinada voracidade
pelo passado auténtico evidencia-se o traco de uma visdo totalizante,
da crenca em um todo a ser recuperado, numa visdo positivista da
histéria a ser divulgada ao publico brasileiro. Este era o ambicioso
objetivo da producdo no filme vdrias vezes descrito como “contri-
buicio do cinema nacional 3 comemoracdes do Sesquicentendrio
da Independéncia™, Também o alcance do cinema, como capaz de
penetrar em diferentes camadas populares, reforcava os elogios ao
filme como um ato patridtico.

Em sua edicio comemorativa da Independéncia, a revista O
Cruzeiro dedicou vdrias paginas ao filme, com fotografias e detalhes
da producio. Ele é descrito como luxuoso, requintado, superprodu-
¢io de categoria internacional, possuidor de um elenco inigualavel
de atores e técnicos. Destaca-se a autenticidade das cenas, “roda-
das, tanto quanto possivel, nos proprios locais dos acontecimentos”,
como o antigo Palacio do ltamarati, o Jardim Botanico, o Convento
de Santo Anténio, o Alto da Boa Vista, o Forte de 530 Jodo, ruas
diversas do Rio antigo. A participacio do corpo de baile do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, no baile no palicio da Marquesa de
Santos, é sublinhada, assim como o seguimento das regras de pom-
pa e dos rituais da corte, seguindo a trilha dos documentos histori-
cos levantados pela pesquisa.

Entretanto, o filme certamente traz uma série de deslizes, dentre
05 quais o mais evidente a qualquer observador leigo seria a foto da
Imperatriz Amélia nas maos de D. Pedro | e da Marquesa de Santos,
no inicio do século XD Outro lapso significativo funda o préprio
filme: a cena do grito da Independéncia, na intencdo de alcancar
maior verossimilhanca, baseou-se no clissico quadro de Pedro
Américo, com posturas idénticas e o mesmo numero de pessoas
figuradas. Nenhum comentirio mais critico acompanha esse dado
tio alardeado, nenhuma referéncia ao fato deste quadro ter sido
realizado ji em meados dos anos 1880, veiculador de uma imagem
de forca e poder, num momento em que a monarquia necessitava

® Como se dit no documentaro acerca do filme. Ver também: Estado de Minas. Belo Horronte 02-
09-1972 Ano XLV, n 12 675m cademo 2, p. 3 / Jormal da Cidade Belo Hosizonte. O7-0%-
1972, ano XV, n. 45 1.



preservar-se em meio a uma grave crise e pintado por um artista
ausente ao evento em questio.” Ma verdade, Pedro Américo nasceu
em |843, na Paraiba. Aos dezesseis anos viajou para Europa para
aperfeicoar-se na pintura, com apoio de D. Pedro Il. O quadre O
Grito da Independéncia foi feito sob encomenda, seguindo os canones
da pintura histérica do século XIX'®. Nele, ndo se encontra presente
apenas a imagem do poder, mas essencialmente, uma confirmacdo da
soberania mondrquica em sua atuacio num momento  aqui, mais
uma vez, reafirmado como fundador da nacdo. Poderiamos pensar em
um poder que ndo representa a si Mesmo, Mas antes representa um
passado em nome do qual o poder continua sendo exercido, e esta
“representacio vicdria (..) se plasma (..) na vida da nacdo™"'. Ndo ha
como ignorar a inocéncia presente na idéia do quadro de Pedro
Américo, nascido cerca de duas décadas apés a Independéncia, como
uma imagem fiel aos acontecimentos.

A procura por um esperado efeito de verdade desliza, muitas
vezes, nos proprios recursos de que tenta langar mao. Para um arguto
comentarista daqueles anos, a fotografia pecava pelo rigor: “tudo muito
novo e muite nitido, as cores muito cores, sem meias tintas ou tons
intermedidrios”. As paredes, de tdo brancas, criavam um efeito de
papelio e tinta, as roupas novas demais, os atores com aspecto de
bonecos de museu de cera. Mao existia “uma (nica mancha, uma
rachadura sequer que servisse de prova de que pelo local passavam
pessoas vivas™'% O perfeccionismo do filme assumia uma ambicdo
de completude tio aguda que a experiéncia de vida passava a ser
inverossimil.

Poderiamos ainda notar como a construcdo de algumas cenas
baseou-se em pinwras oficiais contemporaneas aos acontecimentos
em tormo da Independéncia. E o caso de vdrias pranchas realizadas
por Jean Baptiste Debret'?, como no caso da coroacdo de D. Pedro I
Aqui surge um ponto importante a ser analisado. Na busca de auten-
ticidade, a producdo apoiou-se na concepcdo da propria pintura his-
térica do século XIX, no qual ndo existia uma idéia de autonomia do
artistico, com regras e valores proprios. Tal independéncia da arte era
estranha a homens para os quais "a idéia de uma arte que ndo sirva

¥ Sobwe as dividas que a historografia recente tam levantado sobre o marco histdrico do Sete de
Sptembeo & sabre a histéria de sua monumentalizacio, ver o Instigante artigo de LYRA, Maria de
Lourdes Vianna. Memdria da Independéneia : marcos e representactes simbalicas. Revista Brasi-
fetra de Hiseovia S30 Paula, 15 (29), 1995, p | 73-206

% Sobre a definiclo de pintura histérica, ver: VEIO, Tomaz Perez. La pintura de historia y 1a invencidn
de las nachones. Locus: revista e fstdria Juiz de Fora, vol 5, n. 1, 1999,

WEID, Tomaz Perez. op. cit, p. 151

12 BRANDAC, R, op dit

" Jean Baptiste Debret fof membro da Missdo Amiitica Francesa, vinda para o Brasil em 18186,
contratada pelo govemo poruguis, com o intuito de promover a criacio de uma Escola Real das
Cibnicias, Ames & Oficios. Permaneceu no Brasil ané 1831, Publicow sua Viagem Pitoresca e
Histérica ao Brasil em 3 valumes, em 1834, 1835 e 1839




para algo ou diga algo, de uma arte na qual a execucdo seja o impor-
tante e o tema o secunddrio, é quase completamente alheia ao pensa-
mento artistico™*. Havia um compromisso realista, ou como diz Bazin,
um “complexo de semelhanca” do qual a arte so se libertaria pela
satisfacdo obtida através da fotografia e do cinema, em que o olho
humano parecia substituido por uma lente, a "objetiva”, na ilusio de
que entre o objeto e sua representacdo nada se interpunha, a ndo ser
outro objeto. A objetividade da fotografia conferiria a imagem um
poder de credibilidade impossivel para uma obra pictdrica'.

Mas se a fotografia veio satisfazer o afd ilusério de uma repro-
dugdo imparcial, a pintura historica perseguiu a minucia dos detalhes
com a intencio de representar determinados eventos do passado.
Havia, nestes trabalhos, uma compulsdo pelo realismo. Por isso, Inde-
pendéncia ou Morte, marcado pela mesma busca de credibilidade,
apostou tanto nestas obras como garantia de alcancar seus intentos.
Pelo mesmo motivo, o lapso da apresentacdo da foto da Imperatriz
Amélia é expressivo de como este discurso filmico percebe a pintura
como fotografia, identificando-as na busca de figurar o real. Por um
lado, apresenta-se uma foto no lugar do que necessariamente deveria
ser um desenho da princesa enviado a D. Pedro |, Por outro lado, as
cenas copiam algumas pinturas, erroneamente concebidas, pelo dire-
tor Carlos Coimbra, como imagens fotografadas. No caso da coroa-
cio, toda uma movimentacdo se realiza até chegar-se a uma imagem
delineada por Debret [ prancha 48, vol. 3], quando a camara pdra.
No caso do grito, também toda a cena se mobiliza até o instante
fixado na tela de Pedro Américo. O cinema curva-se 3 concepcao
fotogrifica, o movimento devém em direcio a imobilidade, a "ima-
gem da duracio” submete-se ao “objeto lacrado no instante™®,

A abertura do documentério sobre o filme inicia-se na mesma
l6gica de submiss3o do movimento ao fixo: os atores principais apa-
recem, quando a imagem se detém e um efeito de foto envelhecida se
configura na tela. Essa busca de credibilidade, esta perseguicdo de
efeitos de verdade, estes apelos ao espectador para que ele acredite
no que verd serdo reforcados pela narracdo do documentirio, pelas
reportagens das revistas e jornais, pela insisténcia em alertar para a
participacdo de técnicos de todas as dreas. A objetividade e a perfei-
cio alegadas legitimavam o filme como relato da verdade histérica
sobre a origem de um Brasil Independente. Completando o “atestado
de garantia”, havia ainda as imagens dos membros da familia real em
visita alegre aos bastidores das filmagens, em cordial aproximacao
com os atores. Ou seja; aprovado pela familia real..

WVERD, Tomaz Perer. op. ait, p 157,

% BATIM, Andrt, Ontologia da Imagem Fotogrifica [n= XAMER, Llorgl A Expenidncia do Clnema
: amtologia. Rio de Janeiro: Graal/Embrafime, 1991, p 124-125,

& BATIN, André, op. cit, p. 1 26,



Um outro aspecto merece ser observado. Se o cinema traz a
imagem em movimento, em seu devir, construindo-se de maneira
amalgamada a uma concepcdo temporal, o tratamento dado 3 ima-
gem, no filme em questio, ndo deixa de ser uma negacio do tempo.
Sim, pois tal como as imagens se ajeitam até chegar a uma pose
desejada inicialmente - cépia de uma pintura histérica eleita pelo
diretor como dado de verdade - predomina uma idéia de tempo a ser
cumprido. As cenas caminham para um fim pré determinado, o tempo
da duragdo é um “ndo tempo”, pois ele existe em funcdo da imobili-
dade'”. Este tratamento afina-se com a concepcdo de histdria
construida, jd que a histdria da nacdo é tratada como tendo um
tinico caminho possivel. Todo o trabalho de pesquisa é um trabalho
de confirmacdo das origens, uma busca apenas do que se quer reafir-
mar, uma “histdria com olhar de fim de mundo™®,

Independéncia ou Morte permaneceu em cartaz durante todo
o més de setembro. A imprensa ndo informa dados acerca de sua
recepcdo pelo piblico ou sobre numeros de bilheteria. Em anos
posteriores, o filme voltou ao cartaz na semana da patria. Foi pre-
senca constante na programacao televisiva global nos anos 80, sem-
pre exibido em setembra'®. Em 1999, foi exibido, no dia 07 de
setembro, pelo Canal Brasil. De alguma forma, passou a ser um filme
construtor de imagens, frente ao publico brasileiro, sobre este mo-
mento histérico, sendo ao mesmo tempo- e principalmente - um
relato do periodo no qual foi idealizado e feito, do seu lugar de
emergéncia enguanto discurso®, da sua constituicio em mais um
monumento comemorativo dos 150 anos de Independéncia. Afi-
nal, analisar um filme & discutir sua narrativa, seu cenario, seu rotei-
ro, “mas também as relacoes do filme com o que ndo é filme: o
autor, a produgao, o publico, a critica, o regime de governo™®', Nos
anos que se seguiriam, boa parte do piblico brasileiro tomaria con-
tato com o tema da Independéncia nas comemoracdes feitas ano
apds ano, nas noticias de jornais paralelas is comemoracdes, nas
rapidas informacdes trazidas pelos livros didéticos ( para os que
frequentavam escolas, é claro) e nas imagens de Tarcisio Meira e
Glaria Menezes.

70 pempo historico toma-se, assim, simples medinm abstrato da coexdisléncia sucessiva ou sim-
ples recepticulo dos encadeamentos dialiticos]_ | O tempo & abolido como o & em toda weologia
verdadeira; porque para toda releologia realizada e necessdnia, udo & dinigido a parir do fim, que
& estabelecido e determinado desde a origem do processo, estabelecendo e determinando os
meios que o fardo aparecer como realizade”. CASTORIADIS, C A [nstirwicdo Imagindria da
Sociedade 2. Edicho. Rio de Janeiro; Paz e Tema, 1982, p. 208,

" A expressdo ¢ de FOUCALLT, M. Mietzsche, a genealogia e a historia, In- Microlisica do Poder.
4. edicio , Rio de laneiro: Graal, 1984, p. 264,

'* Para esta informacdo, consultamos: fomal do sl [Rio de Janeiro) e Estado de Minas (Belo
Honronte], durante os meses de setembro, década de 70 e 80,

* E aqui pensamos a emergéncia enguanto bocal de alrontamento, estado de forcas, jogo casual das
dominagdes, conforme FOUCALILT, M. op aft, p. 23,

HFERRO, M, Cinerna e Histéria. Rio de Janeiro; Par e Tema, | 992, p 87,
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O governo de Fernando Collor de Mello extinguiu a Embrafilme
e o Concine, em 1990% Na opinido de alguns, este ato agudizou
ainda mais a fragilidade do cinema feito no Brasil, dominado pela
pornochanchada desde os anos 70, quando boas bilheterias foram
alcancadas apenas pelos filmes de férias feitos anualmente pelos Tra-
palhées. Se os anos anteriores trouxeram, nao obstante grandes difi-
culdades, obras importantes como Bye bye, Brasil ( Carlos Diegues ),
Eles ndo usam Black-tie ( Leon Hirszman), Memdrias do Circere (
Nelson Pereira dos Santos), Gaijin (T. Yamazaki) ou A Hora da Estrela
(5. Amaral), o inicio dos anos 90 passou a memotia do cinema brasi-
leiro como “um dos periodos mais aridos de nossa producao, reduzi-
da a praticamente zero™, uma situacao “de chegar ao fundo do
poco™', Nesse contexto, ocorre a estréia, em janeiro de 1995, de
Carlota Joaquina - princesa do Brasil, dirigido por Carla Camurati,
alcancando a surpreendente bilheteria de cerca de 1,5 milhdo de
espectadores, lotando salas, mantendo-se em cartaz por mais de seis
meses, configurando um evento considerado como o ressuscitar do
cinema nacional, ou mesmo uma "pacifica revolugao™. A critica con-
tempordnea a estréia falava da "sensacdo de um jejum gquebrado®,
reforcada pelo visivel entusiasmo e prazer com que o filme foi realiza-
do?. O sucesso estendeu-se ainda quando do langamento do video,
em 1996, com a cifra de 22 mil fitas vendidas™.

A realizacio do filme tem aspectos que contrastam vivamente
com Independéncia ou Morte, de Carlos Coimbra. E, apesar do filme
- de Camurati ndo tematizar diretamente a Independéncia do Brasil, ao
- privilegiar a historia da vinda da Corte, em 1808, coloca em questao
2 fundacdo do Brasil enquanto nacdo independente. A propria direto-
ra justifica sua escolha, afirmando que, tendo sempre desejado "fazer
um filme sobre a Histéria do Brasil”, apos longa pesquisa, chegou a
conclusio de gue “o filme s& podia ser sobre a chegada da familia
real”, por ser este “um ponto culminante de nossa histéria™.

As oposicdes entre os dois filmes s3o gritantes. Em primeiro
lugar, a realizacio de Carlota Joaquina foi artesanal, ao contrdrio da

L # A EMBRAFILME fol fundada em 1949, com o intuito de financiar o dnema nacional, e o
COMNCINE [Conselha Macional de Cinemal fol eriada em 19746, para fiscalizar o mercado.

= PWALD Filhe, Rubens. Apresentacio. fsto £ . Novo Cinema Brasileiro - Carlota Joaguina. 340

5 Paulo; Editora Tris, 1999, p2.

LG # MAYRINE, Geraldo. Carlota Joaguina, Revista Visla S3io Paulee Editora Abril, 22-02-19%5, ano

B WOlLn 8, p 1202 122

B = EWALD Filho, R op. cit, p. 2
: 4 MARTING, Telma, Monarca autoricina, Revista lao £ $30 Paulo: Editom Trés, n 1321, 25-01-
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aparatosa producio.de 1972, Durante cerca de dois anos, a diretora
trabalhou pessoalmente na pesquisa histérica, foi co-autora do argu-
mento e do roteiro, produtora e fez ainda uma pontinha no dia em
que uma figurante faltou. A captacdo de recursos fer-se de porta em
porta, com a obtencdo do apoio da Petrobrds, Telerj, Maratur [empre-
sa de turismo do governo do Maranhdo, onde algumas cenas foram
radadas), Banco do Brasil e mais noventa patrocinadores, que ajuda-
ram com permutas. A diretora percorreu muitas salas de espera num
momento em que comecava a valer a Lei de Incentivo & Cultura. A
distribuicio do filme foi realizada pela prépria diretora, com quatro
copias entregues em sessoes especiais em algumas cidades do pais [
Rio de Janeiro, Belo Horizonte e S30 Paulo, inicialmente). Os custos
foram reduzidissimos, estimados em RS 673 mil**, sendo que o filme
pagou-se rapidamente, dado o sucesso imediato™,

Espectadores dos dois filmes construiriam, a partir da ambien-
tacdo das cenas, imagens muito diversas da vida da Corte nas primei-
ras décadas do oitocentos. Mo papel de D. Pedro |, Tarcisio Meira
usava trajes elegantes, tinha um bom penteado, andava por ruas lim-
pas e ordenadas, sempre emolduradas por um céu azul e limpido,
com escravos bem nutridos ocupados em seus afazeres, em ambien-
tes alegres e floridos. Muito do filme se passa ao ar livre e o sol é
sempre um figurante especial, Outras cenas trazem a verdejante exu-
berdncia do Jardim Botdnico, com o cultivo de flores e plantas tropi-
cais, ou os jardins da Marquesa de Santos, com araras domesticadas,
escravos sorridentes e cuidados paisagisticos. Os bailes s3o repletos
de charme e cores, com quadrilhas francesas, passos de danga refina-
dos e damas impeciveis (com trajes idénticos aos desenhados por
Debret em algumas de suas pranchas). Outro destaque do filme é a
mitisica. D. Pedro toca oboé acompanhado por D. Leopoldina no pia-
no, que lhe diz ser aquela a mais bela de suas composicGes. Na casa
da Marquesa, um conjunto musical executa um singelo minueto, dan-
cado delicada e graciosamente pelo par romantico. Os gestos sdo
refinados, no andar, no estar, na danca, no comer. Mesmo que as
pessoas se alimentem com as mdos, como D. Jodo em virias cenas o
faz, nada ha de repulsivo, pois apenas as pontas dos dedos sdo usa-
das, com o uso posterior de guardanapo.

O espectador de Carlota Joaguina depara com lugares e ati-
tudes bem diversas. Os dentes das pessoas sdo escurecidos, as peru-

B Lo atualirdssemaos o5 valares dos fllmes em questdo, tomando como base o més de dezembro de
1999, conforme indice de atualizacio de alivos, podenamos avaliar os custos de ndependéncly
ou Morte somando RS 205938000 e Carfota foaguing somando RS 1.074432.00 Suma
Econdmica, Sio Paulo, jan. 2000, N 260, p 14
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cas utilizadas estio sempre em desalinho, a heroina tem bigodes. Na
tortuosa viagem para a Colbnia, os nobres vomitam, sdo atacados
pelos piolhos, chegando imundos, alquebrados, num mundo selva-
gem, em um Rio de Janeiro quase sérdido, de ruas sujas e feias. D.
Jodo VI come coxas de frango e pedacos de abacaxi cujo caldo
escorre pelas maos e punhos das mangas de aspecto ensebado. Ha
um tom grotesco em cenas em que as personagens ém suas atitu-
des regidas pelo ventre, pelo estdmago e até mesmo pelos intestinos.
Se D. Carlota pensa em satisfazer seus vorazes apetites sexuais tanto
quanto em conseguir poder, D. Jodo ordena o servico do almoco logo
apos obrar no meio da estrada, antes mesmo de se limpar.

As personagens movimentam-se em ambientes internos som-

brios e escuros. A Corte Portuguesa é triste, sorumbatica. Se a Corte
Espanhola é viva, com dancas alegres, marcadas de sensualidade e
elegincia, repleta de sonoridades festivas e cores vibrantes, com o
predominio do vermelho, Carlota Joaquina encontra um mundo por-
tugués sem musica, sem festas, sem dangas, sem cores vivas, a ndo
ser tons cinzentos e verdes esmaecidos. No Brasil, as imagens sao de
uma natureza indomada, com animais selvagens e uma vegetacio
exdtica, diferentemente das araras domesticadas e dos ambientes
paisagisticos de Independéncia ou Morte.
Entretanto, apesar disso, o filme quer fazer rir o espectador. Sua
intencio declarada é humoristica, divertindo pela excentricidade e
mesmo pelo surpreendente tom escrachado da narrativa. Neste sen-
tido, a intencdo do filme é historicamente imprescindivel, ou seja,
romper, através do riso, com as solenidades de origem?!, seja mos-
trando reis e rainhas com estémago, sexos e intestinos como quais-
quer de seus stditos, seja exibindo a chegada da Corte ao Brasil
como resultado de uma fuga covarde. Privilegia-se "um periodo
gauche™,

A escolha da heroina é inusitada. Justamente a mulher retra-
tada de forma antipatizada em Independéncia ou Morte é a eleita
do filme de Camurati. Para esta diretora, a princesa do Brasil € justa-
mente aquela que o odiava, desde a chegada até sua despedida
desaforada, quando limpou os sapatos para tirar qualquer vestigio
de po desta terra. Decide-se contar a histéria a partir da vida de uma
mulher que considerava o viver aqui um verdadeiro suplicio. Simul-
taneamente, elege-se o fio condutor de um narrador escoceés ,

1 =4 histdiia ensina também a rir das solenidades da orgeml.) posta-se de acreditar que as coisas
em seu infcko se enconiravam em estado de perfeicia; que elas sairam brilhantes das m3es do
eriadior, o1 na luz sem sombra da primeira manhd A origem estd sempre antes da queda, antes do
corpa, anies do mundo & do tempad.) Mas o comeo historico ¢ baixa. Nio no sentida de
modesto ou de disoreio como o passo da pomba, mas de demisdrio, de irdnico, proprio a
desfazer todas as enfauactes”, FOUCAULT, M. op o, p. 18
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com o intuito de “contar a histéria pelo olhar estrangeiro, mais dis-
tante e generoso que o nosso”, mas ao mesmo tempao de alguém de
uma pdtria dominada pelo Império Britanico, podendo *falar mal
dos ingleses de forma convincente™>.

Neste ponto, localiza-se um nédulo de tensdo problemdtico
do filme, traduzido no trato da relacio entre a ficcdo e o real. A
opcao inicial é pela predominancia do ficcional. Pois as imagens vém
da imaginacdo de uma menina escocesa a ouvir uma histéria do Bra-
sil. Ela poderia mesmo acreditar em qualquer coisa, pois inicialmente
quase chega a crer na brincadeira de que o Brasil é uma terma de
borboletas gigantes e assassinas. Carla Camurati opta pela liberdade
da imaginacido da crianga como sua propria liberdade, podendo “va-
zar a fantasia de uma menina de dez anos que nao é especialista, que
ndo vai se incomodar se a voltinha do cabelo em 1800 era para a
frente ou para o lado™!, Cria-se aqui um certo descomprometimento
para Carlota Joaquina, pois a ficcdo ndo precisa ser testada nem
comprovada.

Entretanto, um discurso diferente perpassa o filme e os acon-
tecimentos em torno de sua divulgaco. Em primeiro lugar, poderia-
mos considerar o recurso ao narrador estrangeiro, de “olhar distante”.
Mio haveria nisso um desejo de alcancar imparcialidade™? Em se-
gundo lugar, ndo haveria intengdes de fidelidade histdrica nas cenas
em que as reais condicoes de pessoas em travessia pelo Atlintico, de
Portugal ao Brasil, seriam desveladas ao espectador? Afinal, conta-se
sobre o calor, o mal estar vivido pelos navegantes, as péssimas condi-
coes de higiene_ Também ndo deixa de ser uma busca de rigor histd-
rico mostrar como os hdbitos eram diversos, como se comia diferen-
temente, como se defecava. © mesmo desejo parece guiar as imagens
das dificuldades vividas pelos habitantes do Rio de Janeiro, retirados
de suas casas, atingidos por uma desastrosa alta de precos dos géne-
ros de primeira necessidade. Todos estes discursos querem jnformar o
espectador da histdria do Brasil. E, para tanto, Camurati confessa ter
se debrugado por uma extensissima bibliografia, durante meses a fio.
Ha4, portanto, a intencio, francamente assumida pela diretora em seus
depoimentos, de contar uma histéria real, com dados reais.

Ao mesmo tempo, se o filme leva o espectador a rir dos herdis

I CAMURATL Carla. Citada por AZEVEDO, Eliane. A Rainha do Banulho. Revista Velr 530 Faulo
Abril, | 1-01-1995. Ano XXV Ediclo 1374, n. 2, 95.

M CAMURATI, Carla. © Brasil & 130 gauche, p 9.

5 (Ol como notou um ctico: “a idéia de contar a histdria a partir do ponto de vista de um escocks
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da pomposa historia dita oficial, rebaixando seus mitos de origem e
transformando-os em farsa, nem por isto deixa de buscar origens.
Um dos aspectos mais valorizados pela critica, e em momento ne-
nhum contestado pela diretora, é de que o filme "reconta a sérdida
verdade sobre a familia real responsavel pelo embrido do Brasil mo-
derno”, de que se pinta "um retrato devastador da nobreza decaden-
te” ou como “ndo se perde oportunidade de localizar a origem dos
métodos corruptos com que se exerce o poder no poder™4. Quan-
do D. Jodo de Orleans e Braganca, tataraneto de D, Jodo VI critica os
erros histéricos do filme, Camurati apressa-se em responder, respal-
dando-se na fidelidade & pesquisa histérica, afirmando o uso tdo
somente de "dados reais”.

Assim, hd uma atitude incoerente, pois as vezes ha um elogio
da ficcio e do descomprometimento e a liberdade dela decorrente,
mas tantas vezes o real, o que verdadeiramente aconteceu é perse-
guido e mesmo usado como defesa do filme. Tal ambigtidade in-
tensifica-se na cena final, quando indagado sobre a veracidade de
seu relato, o narrador escocez afirma que nio sabe, pois ninguém
sabe, j4 que quanto mais se estuda a histéria menos se conhece,
com tantas versdes sobre o mesmo fato. Explicita-se um tom niilista,
pois tal fala pode facilmente levar a conclusio de que qualquer
versio vale tanto quanto outra, que qualquer historia pode ser con-
tada, sendo uma questio de imaginacio ou de ponto de vista. En-
tretanto, se a Historia rejeitou a busca de uma verdade positiva e
totalizante , nem por isso abandonou "a exigéncia de coeréncia ou
de nio-contradicio bruta - e é essa exigéncia que o ceticismo, ou ©
relativismo, recusa””. Comodamente, o discurso relativista cria es-
cudos para qualquer critica que se possa fazer a ele, ja que na prati-
ca e na teoria, ele se toma irrefutivel: tudo é uma questio de opi-
nido. Na verdade, a diretora teria duas respostas 3 mio na defesa de
seu filme: poderia afirma-lo como fruto livre da imaginacdo, poderia
respaldi-lo na coleta de dados reais..

Mas entrelinhas da narrativa, delineia-se uma busca, a busca de
origens. Se ndo se procura uma origem herdica, indaga-se acerca da
origem da corrupgdo, dos desmandos do exercicio do poder, do do-
minio do capital intemacional, configurando-se tais fatores quase como
um fio condutor para a historia do pais. Camurati diz debochar dos
europeus, mas constroi a imagem de uma Inglaterra onipotente, frente
a qual a elite portuguesa - e mesmo a elite cujos interesses se fixam no
Brasil - ndo passa de uma marionete. Joguete de uma logica econdmi-
ca e politica intemacional, a esta elite so resta a obediéncia.

™ YOUMG, Deborah, Vadety / GHIGLGiuseppe. Il Gazzetting, O Mundo vé Carlota, In- lsto &
Cinema Navo Brasileirg, p. 117 MARTING, Telma. op. dt
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Carlota Joaguina estreou no inicio de 1995. Entretanto, sua
idealizacdo e a pesquisa datam provavelmente do inicio de 1993 (ja
que em todas as entrevistas afirma-se que o filme demorou dois anos
para ser realizado). E um momento essencial da histéria do Brasil
contemporaneo, pois apds um governo marcado por escindalos e
pela corrupgdo do presidente Collor de Mello - com o envolvimento
de iniimeras membros de sua familia - a imprensa e macicas manifes-
taches populares pressionam as intituicdes politicas até seu afasta-
mento definitivo em 29 de dezembro de 1992, através de um
impeachment Durante seu curto governo, este presidente guiou-se
por pressupostos neoliberais, abrindo a economia a concorréncia ex-
terna, com ampla entrada de mercadorias e capitais estrangeiros. O
inicio de uma série de privatizacdes inaugurou fortes polémicas na
sociedade, com indmeras manifestacdes contrdrias a tal politica.

Evidéncias da corrupgao dos representantes politicos voltaram
3 tona durante os dois anos seguintes (e aqui, insistimos: justamente
quando Garlota Joaquina estava em realizacdo..), no govemo de ltamar
Franco, com o funcionamento de uma CPI cujos resultados provaram
o envolvimento de deputados, parlamentares e altos funciondrios do
governo, na manipulacio do Orcamento da Unido.

Finalmente, seria interessante observarmos a realizacio do ple-
biscito, em abril de 1993, pela escolha entre Monarquia ou Republi-
ca, com o resultado final apontando para a Republica Presidencialista.

Tais fatos nos ajudam a entender o porqué da afirmacio da
diretora de que realizar o filme levou-a a compreender muitos proble-
mas atuais do Brasil. Talvez sejam a chave para situar o estrondoso
sucesso de publico alcangado por Carfota foaguina. Os temas da
corrupcdo, da elite degradada e da abertura ao dominio estrangeiro
530 assuntos vitais para a sociedade brasileira dos anos 90.

Momes importantes do cinema nacional ressaltaram o com-
portamento do publico. Carlos Diegues, ao assistir o filme, afirma que,
num certo momento, parou de vé-lo e comegou a observar o espeta-
culo da platéia, numa atitude de cumplicidade com o filme: “o publi-
co estava gostando de gostar daguele filme, como que por um senti-
mento de orgulho”. Hector Babenco apontou a honestidade e a
inexisténcia de concessdes para buscar a simpatia da platéia como
motivos do orgulho, demonstrado pelo piblico, por uma coisa bem
feita®®. Amaldo labor destaca o fundo desejo - tal qual flor resistente

T SIMANTOS, Eduardo & COUTO, losé Geraldo. Tris Veres Clnermna, entrevista com Amaldo
laber, Caca Diegues & Hectar Babenco. Cademo Mais, Fotha de Sdo Faulo, 530 Paula, 16/04/
1995, Site oficial. Carta Camurati, WWAW uolcombr



- do cinema no Brasil, num filme étimo que enche salas, no qual “o
piiblico se encanta com o 6bvio retrato do nosso passado sem-vergo-
nha, nés que comegamos como uma piada burocratica de Portugal e
que até hoje assistimos a Opera bufa dos congressistas canalhas e
chantagistas™”’.

Neste ponto, hd uma questio importante a ser discutida. O
ptiblico presente ao filme é também a populacio das diretas j4, das
manifestacdes pelo impeachment, da opinido publica que respaldou a
série de investigacoes da CPl do orcamento e que palemiza, até hoje,
em tomo das privatizacoes. O esforco herdico da diretora encontroul
espectadores atentos 3 dessacralizacao dos mitos. As pessoas que
pagaram para assistir o filme estavam interessadas na historia de seu
pais.

Entretanto, se os niimeros da bilheteria mostraram o interesse
dos assistentes e a forca desta opinido publica, contrariando a propria
politica governamental que retirara qualquer apoio ao cinema nacio-
nal - enquanto a primeira dama gastava fortunas com lingerie- Carlota
Joaquina acaba por mostrar tio somente uma histéria do dominio
absoluto de uma elite, que por sua vez é completamente determinada
pelos interesses intemacionais. Mio hi espaco para qualquer outro
discurso nem para contestacdes. Nao ha, para além das intrigas da
Corte, nada digno de ser lembrado, com excecao de uma rdpida cena
em que um grupo de pessoas acerca-se de D. Pedro e exige, em plena
rua, a convocacio de uma Constituinte. Tanto quanto Independén-
cia ou Morte, Carlota Joaquina € uma historia das elites e de determi-
nacoes do decorrer dos acontecimentos. No primeiro filme, tudo se
d4 em funcio de um Brasil grandioso a ser realizado. No segundo, 0s
fios da vontade inglesa manipulam os gestos de uma elite obediente,
sendo Carlota a tnica a protestar contra isso, COMO nOs momentos
anteriores i vinda para o Brasil, quando cospe em Lord Stangford.

Entretanto, se Camurati afirma que seu filme levou-a a entender
muito do Brasil contemporaneo, na sua busca de origens, fatos essenci-
ais permanecem além do entendimento a partir de sua [ogica. Assim,
pode-se buscar a origem de como o Brasil foi sempre corupto, de
como a elite sempre foi um joguete do capital internacional, de como
as decisdes essenciais foram tomadas de maneira irresponsdvel e alea-
t6ria. Mas esta légica ndo esclarece nem o passado, nem o presente.

Em primeiro lugar, traz uma imagem simplista do passado. E
aqui, nossa critica parece desafinar dos louvores estrondosos e abso-
|utamente unanimes ao filme, rompido apenas pelos ataques de des-
cendentes de D. Jodo. A vinda da familia real foi muito mais que uma

o JAROR, Amalda, Mulheres estio parindo um novo clnema site gficial, Carla Camuratl,
WWWWuolcomby



fuga irrefletida ou um mero ato de obediéncia aos ingleses. A transfe-
réncia da Corte era uma idéia demasiadamente antiga e afirmou-se,
desde fins do século XVIIl, pela via do movimento do Reformismo
llustrado , preocupado com os erros da colonizacdo e com a necessi-
dade de renovar a relacio da Metropole com as colodnias, construin-
do saidas para a decadéncia portuguesa no contexto europeu. Reto-
mava-se o sonho de um Quinto Império, a ser maior que os grandio-
sos impérios egipcio, assirio, persa e romano, explicitado por Vieira,
no século XVII*°. A elite portuguesa era muito mais gue um bando de
comildes ignorantes oferecendo coxas de frango a um rei covarde..

A idéia de uma historia determinada por uma légica intermaci-
onal obscurece o processo de delineamento de interesses de uma
elite em luta, defensora de uma sociedade escravista e hierdrquica,
dos quais surgird o predominio da defesa da ordem mondrquica apos
a Independéncia. Mas o que permanece definitivamente oculto € a
intensa movimentacdo daqueles anos em tomo da luta pela constru-
cio de novos projetos politicos. Poderiamos citar o exemplo dos acon-
tecimentos de 1817, com a proclamacdo da Republica Nordestina
(englobando Pemambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceara)*,
ou a intensidade da divulgacio de diferentes ideais de soberania nas
lojas maconicas e nas sociedades secretas. Nelas, o debate incluia a
reflexdo sobre a escolha entre a autonomia meramente administrativa
ou a total independéncia, a defesa de eleicdes diretas ou nao, a fonte
de soberania a prevalecer nos novos projetos politicos, as opg¢des
entre o federalismo e énfase na construgio de um poder legislativo
forte ou centralizacio e concentracio do poder no Executivo. Tudo
isto fard que, logo apds a ida de D. Jodo para Portugal, no inicio de
182 1, uma arena de combate se instale, paralela aos acontecimentos
tradicionalmente evocados pela historia tradicional destes anos, cul-
minando na Independéncia sob o comando de D. Pedro |.

Aqueles nio eram momentos em que uma légica historica
inexorivel se cumpriu sob os olhos de uma populacdo inerte, mas
havia outros futuros possiveis delineados pelos homens da época.
Nagueles momentos em definicio, projetos foram criados e lutas fo-
ram empreendidas. Fste & um mundo que nio pode ser compreendi-
do por um olhar fixo apenas nos bastidores da Corte, por que a
histaria também se fazia na ocupacio das ruas ou do espaco sigiloso
das sociedades secretas. O combate era intenso nos panfletos e jor-
nais, intimamente ligados a uma tradicdo oral prépria daquela socie-

49 *E5te & 0 fmpério que prometemos ao munda, Tudo o que abraga o mar, twido o que alumia o sol,
tudo o que cobre e rodeia 3 terra serd sulelto a este Quinto Império; ndo por nome ou diulo
fantistico coma todos 05 que até agora se chamaram Impéro do Mundo, sendo por dominio e
sujeicio”. VIEIRA, Antdnla. Sermdo de 1442, chado por LYRA, Mara de Lourdes Viana A
Urapia do Poderoso Impéria. Rio de Janeiro: Sete Letras, | 994, p 122,
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dade. Aqui estavam em questdo uma concepcdo de soberania popu-
lar como fonte do poder politico, uma apropriacdo do
constitucionalismo em que se focalizava a quem compete fazer as leis,
os limites do novo poder a ser organizado, a conservacao das liberda-
des'?,

MNio se trata de substituir 1808 ou 1822 por novas datas,
como 1817, Tampouco de trocar os mitos de D. Jodo V] ou D. Pedro
| ou mesmo de D. Carlota loaquina pelos de Frei Caneca ou Cipriano
Barata. Mas sim perceber como a histdria daqueles anos foi muito
mais do que tradicionalmente nos acostumamos a lembrar. Ao invés
de procurar origens reafirmadoras de uma opinido pré concebida,
porque ndo mostrar a proveniéncia, dissociando a homogeneidade
da histéria e “fazendo pulular nos lugares e recantos de sua sintese
vazia, mil acontecimentos agora perdidos”, demarcando os acidentes,
os desvios, dispersando as continuidades, mostrando a
"heterogeneidade do que se imaginava em conformidade consigo
mesmo”™**? Trata-se de apontar 2 emergéncia, a luta em que a histdria
se faz, num grande jogo onde ganha quem se apoderar das regras. E
porgue nio fazer do oficio de contar a histéria uma forma de tomar
as regras do jogo e fazé-las funcionar diferentemente?

Ma dificuldade de definir o que cria a identidade nacional -
sendo a lingua , o territdrio, as racas fatores insatisfatérios para tal
definicao - ji foi dito que uma Nacdo é uma memaria™. Independén-
cia ou Morte e Carlota Joaquina constrbem, através de cenas absolu-
tamente marcantes, um conjunto de imagens sobre o nascimento de
nossa sociedade, na meméoria coletiva dos brasileiros. O primeiro pa-
rece dizer: nascemos heroicamente, sobrevivemos 3 ameacas extermas
e mantivemos a unidade do temitério, tudo transcorreu até aqui para
a realizacdo de nossa grandeza. 'O segundo raz a conclusio de que
sempre fomos assim, uma completa bagunca, uma absoluta corrupcao,
um vergonhoso desmandao, um joguete 3 mercé de interesses intemna-
cionais.

Se parece ficil desprezar a mensagem ufanista do filme de
Carlos Coimbra, cabe agui uma indagacio ao filme de Camurati, que
mereceu aprovacio uninime de publico e critica. Caso a histéria bra-
sileira®® fosse apenas esse mar de incompeténcia, como um filme cri-
ativo e inovador poderia ser feito, a despeito de tantas dificuldades? E,

2 Pardeld toutes les diférences de temps et despace. parfols vertipinewses, qui colorent chagee
expérence, of apparalt dalrement, gue plus encore qu'n ferritoire, une Bngue, e eifgon ou
i pégitme, wne nation, cest une mdmaire. ORY, Fascal op ot p. 10

*TE aqui, postaria de insistir nia entrevista da autora em que afirma ter beito um filme sobre 3 histdria
do Brasil, sendo a vida da Coete o tema escolhido por ter um ponto celminante de nossa historia.
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fodhetos e periddicos politicos. Belo Horizonte. Dissertacio apresentada a0 curso de Mestrada/
Deparmamento de HistdraFARCHURMG, | §99, mimeo,
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muito mais importante, como poderia encontrar um piblico tao inte-
ressado em sua propria historia, tio dvido pela discussao de suavida
politica? Na verdade, tanto a realizacdo quanto o sucesso de bilhete-
ria do filme desmentem seus pressupostos.

Ji é quase uma convencio afirmar-se que nio somos cida-
daos, que nossa historia € uma triste sequéncia de alienacdes e fra-
cassos. Para falar apenas do periodo mais recente de nossa historia,
tio ripido nos esquecemos da forga criativa e renovadora dos movi-
mentos sociais dos anos 80 ( e penso aqui nos indios, nos negros,
nas mulheres, nos operarios, nos sem terra) , das lutas cotidianas de
todos os brasileiros, das centenas de iniciativas em acdo, a despeito
das dificuldades e de nossa miséria. Mas certamente a histaria tem
aqui um importante papel, como nos alerta o grande filsofo Comelius
Castoriadis. E ele que nos ensina como o discurso sobre a historia
nio pode ser o da busca do jd conhecido, nem a confirmacio do que
nos parece obvio. Mas ele serd justamente o apontamento de um
devir, em que a criacdo das sociedades podem superar o que se apre-
senta como inexordvel. A histéria nos mostra as intimeras possibilida-
des do passado, 0s outros possiveis do homem e das instituicdes por
ele criadas. Por isso ela nos traz a noticia de que o homem pode vir a
ser completamente outro e criar uma outra sociedade. Amalgamam-
se, aqui, passado, presente e futuro, numa concepgdo de tempo como
vir a ser, ndo mais uma realizacio de algo definido a priori

A Independéncia deixa de ser um momento histérico fixo, a
ser meramente trazido do passado em melhores ou piores versoes.
Por um lado, ela foi contruida e reconstruida num jogo de
afrontamentos. Por outro lado, ela vem a ser a cada momento que a
estudamos, comemoramos sua data oficial, ou filmes sio feitos e as-
sistidos. Pois a cada comemoracdo e a cada momento em que se
“reconta” a independéncia, um novo campo de proveniéncia e de
emergéncia se instala: tempo de escolha do que vai ser lembrado ou
desprezado, instante de luta pelo poder e de afrontamento pela apro-
priacio das regras do jogo da historia.



