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Abstract

This text analyses how Humberio
Mauro and his work were integrated
by Cinema Move lilmmakers inta
Brazilian cinema, It also discusses the
repercussions of that inclusion in the
relationship between cinema and cul-
tiral Brazilian cultural history.

Resumo

Este texto analisa a forma como di-
neastas do movimento do Cinema
Movo inseriram Humberto Mauro e sua
obra na Histéria do Cinema Brasileiro.
Discute ambém as repercussoes desta
forma de inclusdo na relacio entre ci-
nema e histdria cultural no Brasil
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Em abril de 1997, a cidade de Cataguases na Zona da Mata mineira,
comemorou o centendrio de nascimento de um dos seus mais famosos cida-
dios, o cineasta Humberto Mauro (1897 -1983).

Considerado uma das figuras mais importantes da historia do cinema
brasileiro, Humberto Mauro nasceu em Volta Grande em abril de 1897 ten-
do vivido em Cataguases a maior parte de sua vida. Nasceu quando o cinema
ainda engatinhava e comecava a descobrir suas potencialidades linguisticas,
estéticas e como veiculo de comunicacio de massas. Uma época crédula nos
beneficios que poderiam advir da relacdo que se tornava cada vez mais intima
entre o homem, a técnica e a educagdo formal.

Humberto Mauro foi um autodidata, sua formacio educacional foi
mais técnica do que intelectual. Porém, como cineasta, teve oportunidade de
ver e vivenciar quase todas as transformacdes por que passou o cinema em
seu primeiro centenario. Deixou uma obra de mais de duas centenas de
filmes entre documentdrios e filmes ficcionais e que se faz cada vez mais
importante para a compreensdo tanto da histéria do cinema brasileiro como
da histéria cultural do Brasil contemporaneo.
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Embora tenha comecado a filmar ainda jovem, na Catagua-
ses dos anos 20, o reconhecimento de seu trabalho e de seu lega-
do para o cinema brasileiro 56 veio nos anos 40 quando o movi-
mento do Cinema Movo?® tentou estabelecer bases tedricas que ex-
plicassem a relagdo entre a producdo cinematografica brasileira e as
questdes politico-culturais da época. Temas como nacionalismo,
identidade cultural e popular entraram na ordem do dia e com eles a
recuperacdo da histdéria do cinema brasileiro e de seus realizadores.

As questdes que envolvem a "descoberta” de H. Mauro pelo
Cinema Novo sio o objeto deste texto.

A descoberta do cinema por Humberto Mauro

A producio de H. Mauro pode ser dividida em quatro fases
marcadas pelos fatos que envolveram a sua trajetdria pessoal de
vida. O primeiro periodo seria o Ciclo de Cataguases que vai das
primeiras experiéncias filmicas até a mudanca para o Rio de Janeiro
em 1930° Nesse periodo filmou: Valadido, o Cratera (1925), Na
Primavera da Vida( | $28), Thesouro Perdido (1 #27), Braza Dormida
(1928) e Sangue Mineiro {1930)

O segundo momento seria o periodo no qual H.Mauro se muda
para o Rio de Janeiro a convite do jornalista Adhemar Gonzaga que
acabara de fundar os estidios da Cinédia e lhe oferece a direcio de
Libios sem beijos {1 230) primeiro filme a ser produzido pelo recém
inaugurado estidio. Esta fase compreende o periodo no qual colabora
com Adhemar Gonzaga em vérias producdes como Mulher (193 1) Car-
naval Cantado no Rio (1932), A Voz do camaval {1933) além de ter
realizado o filme que o incluiria mais tarde na lista de um dos maiores
cineastas da histdria do cinema mundial do periodo mudo: Ganga
Brutal 1 933) Comesponde também ao periodo no qual foram realiza-
dos alguns trabalhos na produtora da atriz Carmem Santos, a Brasil-
Vita Filmes, também no Rio de Janeiro. Junto a Brasil-Via Filmes,
HMauro realizaria um de seus filmes mais elogiados pela critica - Fave-
la de meus amores {1935) - cujos negativos teriam se perdido®

! Sua primeira experidncia [mica ol Valadido, o Cratera {1925] 30 qual se seguiram, ainda em
Cataguases, - Ma Primavera da Vida (192268), Tesouro Perdido [1927), Brasa Dormida e [1928)
Sangue Mineiro [1930) que ficaram conhedidos como  Ciclo de Cataguases,

* Cinema produzido no Brastl por um grupe de jovens cneastas entre as décadas de 80 e Y0 com
estilos diferenies mas com preocupactes politico-sodais @ de busca de uma identidade cultural
nacianal comuns que permitiu agrupd-los mum mesmo movimento, Sobre o Cinema Novo ver
entre castros: DIAS, Rosangela “As origens do Cinema Novo® In; Revista Eletranica de Histdria do
Brasil v | hitpd woww Sl br/~clionet/rehb : GALVAD Maria Rita: BERMARDET, lean-Claude.
O nacional e o popular na Cultura brasileira. CINEMA. 5P, Brasiliense, 1983; RAMOS, Femdo
Ramos (org] Histdala do cinema brasifeiro, SP, An Editor, | $90; ROCHA, Glauber, Revisio
critica do cinema brasikeiro. RY, Civilizacso Brasileira, 1963

* Estidio cinematcgrifico fundado em | #30 pelo jomalist e cineasta Adhemar Gonzaga,
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A terceira fase corresponde ao periodo entre 1937-1967 no
qual trabalhou para o INCE - Instituto Nacional do Cinema Educati-
vo- orgio ligado ao Ministério da Educacdo e fundado no governo
Vargas em 1937. O inicio deste periodo coincidiu com a realizacio
de dois longa-metragens - O descobrimento do Brasil {1 937), pa-
trocinado pelo Instituto do Cacau do governo do Estado da Bahia e
Argila (1 940) produzido por Carmem Santos. Mo INCE realizou cen-
tenas de filmes educativos de curta-metragem e que funcionavam como
complemento didatico para escolas ptblicas. O final do perioda no
INCE (1952 a 19467), foi marcado por curta-metragens com temdticas
culturais | Brasilianas) e durante este periodo realizou seu tltimo lon-
ga-metragem como diretor - O Canto da Saudade - em [952.

A ultima fase, considerada a partir de sua aposentadoria pelo
INCE, quando volta definitivamente para Minas Gerais, fol marcada
por participaces como ator, autor, roteirista e assistente de direcao
em filmes de outros cineastas brasileiros que encontraram assim uma
forma de lhe render homenagem.*

O Cinema Novo e a cultura brasileira

A postura dos jovens cineastas cinema-novistas buscando re-
cuperar a meméria do cinema brasileiro e propondo novas formas de
representar a cultura nacional, possibilitou a redescoberta da obra de
virios cineastas brasileiros, entre eles, Humberto Mauro.

Partindo de uma redefinicio do que seria a cultura popular e
de uma associacio entre os conceitos de popular e de identidade
nacional,fo Cinema Movo ndo se limitou a realizar filmes mas tam-
bém a desenvolver uma literatura sobre cinema iniciando um proces-
so de recuperacio e interpretacdo do passado cinematogréfico brasi-
leiro. Em outras palavras, os cineastas do chamado Cinema Movo nao
apenas filmavam mas tearizavam sobre o cinema com énfase no cine-
ma latino-americano e brasileiro em particular.

De forma geral, estabeleceram uma associacio dos conceitos
de nacional e popular onde a identidade nacional deveria ser buscada
nos hibitos, crencas, priticas e costumes do povo que, por sua vez,
deveriam ser resignificados pelas artes de uma forma geral e pelo
cinema de forma particular.

* Trabalhou comeo ator em Memada de Helena {1949) de David Meves; como diretor junto com
Murilo Salles em Carro de Bols [1974); como autor dos didlogos em mipi-giarani em Coma era
gostoso o med francis [ 1 97 1) de Mélson Pereira dos Santos e de Anchieta José do Brasil | 1 778)
de Paule César Saraceni e por fim, colaborou no arguments, no roteira e nas filmagens de A
nofva da cidade [1978) de Abex Viany .

+ CALVAD, Maria Rits; BERMARDET, Jean Claude. Cinama. Repercussdies am calea de aco ideold-
gica SP, Brasiliense, | 83,



O cinema deveria assumir um papel mais intervencionista na
formacio cultural, recuperando a imagem do brasileiro e traduzindo-a
para a linguagem cinematografica. A recorréncia deste discurso pode
ser sentida nas palavras de dois cineastas que paniciparam daguele
momenta/movimento - Cacd Diegues e Nélson Pereira dos Santos:

Cacd Diegues:

O cinema brasifeiro deixou de ser uma cronica da soci-
edade brasilefra, deixou de ser um esteridtipo, um pastiche, e
passoy a adotar uima visio antropoldgica do homem brasileiro,
penetrande na alma do homem brasileiro, na propefa eultura do
pove brasilelra”

Méfson Pereira dos Santos:

O cinema brasifeiro ndo & uma atividade divorciada das
demais atividades culturais de nivel mais alto do pals.
~o Cinema Novo deu ao cinema brasileiro essa categoria de
manifestacio, de expressio de mossa cultura?

A dificuldade estava em definir a cultura brasileira estabele-
cendo um padrio de homogeneizacdo num pais territorialmente tio
extenso e com herancas culturais tio diversas e miscigenadas. A pro-
pria diversidade de temadticas e de abordagens dentro do Cinema-
Movo reflete, em parte, a dificuldade na compreensio e definicio do
que seria “a culra do povo brasileiro”,

A dnsia em representar a cultura nacional se associava a recu-
peracao de praticas culturais populares, vistas como forma de aproxi-
macdo com uma "cultura original” mais identificada com a realidade
social de pais periférico. Por outro lado, esta caracteristica revestia os
produtos culturais populares de um cardter de resisténcia i penetra-
¢io de bens culturais estrangeiros.

Meste sentido, o resgate das praticas e representactes populares
tinha uma dupla funcdo para o cinema: era imprescindivel para que o
cinema aqui produzido pudesse ser chamado de Cinema Macional e
atuava como forma de recuperacdo de uma "memdria popular” de re-
sisténcia politica 3 macica entrada no pais de produtos culturais estran-
geiros e particularmente norte-americanos’. Dentro desta perspectiva é
que a obra de H. Mauro sera incluida na Histéria do Cinema Brasileiro.

T DIEGUES, Carlos. Revista Chvilizacdo Brasifela no 2. maio/ | 945,

! SANTOS, Nélson Pareira. Revistr Challzacho Brasieira Mo | marga/' | 965, Citado por GALVAD
Marta Rita; BERNARDET, lean-Claude. O naclonal e o poptlar na Cultura brasileira CINEMA,_ 57,
Erasiliense, 19683, PI32

' Mo caso especiico do cnema, desde a década de 20, o Brasil s¢ constituira num mercado
privileglado para o produte norme-amenicano, Esdma-se que apraomadamente 80% dos filmes
aqui exdbidos em meados da década de 20 fossem none-americanos e | 4% ewropeus |alemies,
italianos e franceses)



A descoberta de Humberto Mauro pelo cinema

O reconhecimento do trabalho de H. Mauro teve seu ponto alto em
1963 quando Glauber Rocha se referiu a ele como o precursor do cinema
nacional e inspirador do movimento cinemanovista da década de &0:

. . . estudar Mauro & repensar o Cinema Brasifeiro - ndo em
férmulas de economia, mas em termos de cinema cormo expres-
sdo do homem . . . Maurg, embora romantico e socalmente
inconsciente, faz uma politica despida de demagogia. Obtém o
quadro real do Brasil '9

A exaltacio do “cineasta de Cataguases” como um pioneiro
na aproximacdo entre cinema e cultura popular brasileira, coloca
em evidéncia ndo so a obra de Mauro como sua concepcio de
cultura popular e de cultura brasileira, ainda que, para Glauber, essa
concepcdo fosse “romintica e socialmente inconsciente”,

Na década seguinte, H. Mauro adquiriu status académico
com a publicacio de Humberto Mauro, Cataguases, Cinearte de
Paulo Emilio Salles Gomes'' em |1 974, e décadas mais tarde conti-
nua citado como “pai do cinema brasileirg”,'2

Em todas as referéncias a H. Mauro, ele é visto como porna-
dor de genialidade e rara sensibilidade para expressar o “quadro
real do Brasil®. Mo entanto, desde Glauber em 1943 até autores
que se dedicaram a analisar mais recentemente sua obra, todos ten-
dem a sugerir uma dualidade que o colocava entre o cineasta de
técnica apurada no uso da modema linguagem cinematogrifica e o
homem de valores morais provincianos e conservadores, Entre o
universal e o local,

A solucdo dessa “equacio” foi encontrada no adjetivo “ingé-
nuo” entre os que conheceram e falaram sobre trabalho de Mauro.

fosé Carlos Avellar

Um curso de cinena brasfleiro, um curso de Brasil, um aprend-
zado pelo olhar, o cinema de Mauro hoje - chega na tefa com
muito daguela forca de aparéncia ingénua do instante que fof
realizada'®

Carlos Roberto de Souza:

~atmosfera de ingénua promiscuidade que percorre toda a fita
{Libios sem beijos - 1930) e elementos do simbolismo crfstdo
que se alternarn com os folguedos fuvenis to ao gosto do cine-
asea 't

'# ROCHA, Glauber. Revisdo critica do cimerna brastletro. BRI, Chvilizacio Brasileira, 1963, 21 =31
" GOMES, Paulo Emdlio. Humberto Mauro, Catageases, Cinearre. 5P, Perspectiva, 1974,

' MALRD, André Fellppe. Humbeno Maura, O pal do cinema brasiieiroR), déas & Ideaks, | 997,
1 AVELLAR, Jor Carlors. “Liodes de cokas”. e 100 ance, Hremiberto Mair, R, FUNABTE Riofimes, 1997,
" SOUZA, Cados Roberto, “80 anos de Humbeno Mauro™, fomal do Brasit, | 4/maio/ | 77



Benedito Duarte:
Em 1950 voltaria 2 cena dramdtica realfzando em Volta Grande, MG,

O Canto da Saudade _ tratando o terna brasileiro com a mesma
ingenuidade e pureza da lenda primitiva'®,

Mircio de Soura:
Autodidata, ingénuo, de formacdo mais técnica, Mauro vivenciou
todas as transformacoes do cinerna 't

Alex Viany:
Ela & diretor para a direcio. E seu género sio as histonas ingénu-
as e tristes!' .

Poderiamos estender a lista com caracteristicas que se relacio-
nam com ingenuidade como pureza, honestidade, simplicidade, natu-
ralidade, etc.

Outro aspecto interessante nas andlises da obra de H. Mauro
¢ que em meio as caracteristicas que personificam nela a autenticida-
de buscada para o Cinema Brasileiro; seu trabalho também é visto
como portador de um paradoxo que o dividia entre o ficcionista que
teve seu momento de genialidade na década de 30 com Ganga Bru-
taf 1 933) e o cineasta que para sobreviver teve que colocar seu talen-
to a servico de um &rgdo estatal - o INCE.

A meu ver, este aparente paradoxo se relaciona mais com a
visio da obra de Humberto Mauro gue foi cristalizada no livio de
Glauber Rocha - Revisdo critica do cinema brasileiro - do que com
uma contradicdo presente no proprio cineasta.

A producio cinematogrifica de H. Mauro, tanto a ficcional
quanto a de documentirios educativos, ndo apresentava contradicoes
que fossem além das questdes que envolvem géneros diferentes. Ao
longo de décadas, Mauro foi amadurecendo seu trabalho do ponto
de vista técnico sem, no entanto, alterar sua concepcdo de cinema
que, desde seus primeiros filmes em Cataguases, estava muito ligada
de um lado, ao conceito que tinha de educacdo e cultura como for-
mas de emancipacio humana e de outro, ao profundo respeito que
dedicava a natureza.

Em uma de suas mais conhecidas reflexdes sobre o ato de
filmar, quando compara o cinema a uma cachoeira, H. Mauro expres-
sa o entendimento que tinha da relacio homem/ sujeito - natureza/
objeto e onde o cinema aparece como a forma de expressdo por ele
escolhida para observar e interpretar a natureza fisica e humana.

15 DLARTE, Benedita L Suplemento Literdtio, O Estado de 530 Paulo, 20set/ 1 767, e EMERARILME
Humberto Mawro, Sta vidaSua ane’ sua Trajetdaa mo cnema. R, Artenova/Embrafilme, | 978,

s SOUEA Mircio. “Apresentacko” . I 100 anas Humbarms Mao, B, FUNARTE Riofilmes, 1997,

7 VIAMY, Alex. Citando critico de Cinearte em 1930, Inc EMBRAFILME. Humbero Mawo, Suz
viela/Sua antessua Trajetdria no cinema. R, Artensva/Embrafilme, 1978, p43



Quando vejo uma cachoelra, ndo vou de cara em cima dela
Escondo-me airds de uma bananeira, esperando a hora certa. Hi
MIOMentos na Nalureza gue nio se repatem nunca mais, Por isso
€ gite guanda viajo, carmego sempre uma maquina comigo.. . Eo
vento € plistico. Bom para ndo parecer forografia. Natureza a
gente ndo deve filmar quando a gente quer, mas na hora que a
natureza escoffre. Uma cachoeira é o proprio cinema: tem o
mesma [asciio, suas dguas ndo param nunca'®

Por outro lado, a dualidade entre o artista modemo, auténo-
mo e que, portanto, deveria estar livre para expressar -se, e o cineasta
limitado em sua criatividade pelas condigdes sociais e por suas liga-
¢oes com o Estado; ndo é uma caracteristica que se possa observar na
producdo de H. Mauro. Sua relacio com o cinema era muito direta e,
tanto em seus filmes quanto em seus depoimentos, a ligacio com o
Estado através do INCE ndo apresentava nenhuma contradicio. Mui-
to pelo contririo, sobretudo nos depoimentos, Mauro deixa
transparecer uma ponta de orgulho por ter participado de um projeto
institucional como o do INCE que reconhecia a capacidade educativa
do cinema,

Em 1970, ao receber o Grande Prémio INC'? ("Coruja de Quro”)
H. Mauro reafirma sua fé no papel educativo do cinema e sua admira-
cdo pela instituicdo e pelos homens que com ele 14 trabalharam.

A comnfa, significando os offios da inteligéneia que devassam a
noite das leis da natureza e a filosofia que sucede 4 luz solar da
ciéncia, € bem o simbolo do esido e da educacdo, a que o
cinema, especialmente o educativo, serve de veiculo eficaz e aces-
sivel a5 populacdes, mesmo as mais simples.

£ esta uma outra razio de alegria e desvanecimento para mim e
para a compelente equipe de técnicos com os quais pude reali-
zar mais de duas centenas de filmes educativos de curta e média
metragem, sob a supenvisio de Roquette Pinto, mais tarde subs-
tituido na chefia do INCE pelo Dr. Pedro Gouveia, e, mais tarde,
por Flavio Tambellini

E grato ver que essa tadicio e essa meta nobilissima foram
preservadas no lnstituto Nacional de Cinema, que absorveu o
patrimanio artistico e o pessoal do INCE A orientacdo licida, a
visdo superior de suas finalidades, que a direcio do Institura
tem manifestado, € dela testemunho patente, esta cerimdnia de
regozijo para o cinema brasileiro, em todos os seus aspectos?®

A crenca no poder do conhecimento modemo, onde o cine-
ma ocupa papel de destaque como veiculo de informacio, nio com-
porta o cardter transformador buscado pelo Cinema Novo, ainda as-

'* Entrevtsta concedida a Pedre Bloch. Revists Manchere 25/l | 9464, Citado em EMBRAFILME. Hum-
berta Mauro, Sua vida St ane'sua Tiafendda no dnerma. R, Arenova/Embrafilme. 1978, p1 81,

'" INC- Instituto Macional de Cinema- que sucedeu o antigo INCE - Instituto Macional da Cinema
Educativa.

# EMBRAFILME. Humbero Mauro, Sua vida ... opeiv p. | 87,



sim, o reconhecimento de H. Mauro como precursor do movimento
estd presente em virios componentes do Cinema Novo.

Humberto Mauro visto por Glauber Rocha

Em Revisio Critica do Cinema Brasileiro®', Glauber Rocha se
propde a contar a histéria do cinema brasileiro sob a perspectiva da
“teoria do autor”. ou “método do autor’, como ele prefere se referir.
Nesta perspectiva, trata a relacdo cinema-histéria ndo do ponto de
vista da evolucio técnica do meio, mas sob o ponto de vista dos
produtores e de suas insercoes e negacdes no quadro da representa-
¢cdo filmica e nas sociedades onde produziram.

A historla do cinema ndo pode ser mais dividida em ‘periodo
mudo e sonoro’. . . o gque mantém a eternidade dos filmes € a
politica de seus autores: a realidade que tanto através das lentes
primitivas de Tissé, como das lentes modemas de Raoul! Coutard
fof apreendida e plasmada em visdo de mundo*®

Dessa forma, o determinante na escolha de autores e obras
para a caracterizacdo do Cinema Brasileiro era a capacidade destes
retratarem com “profundo sentido da verdade e da poesia™ as rea-
lidades sociais na qual estavam inseridos.

Ao tratar da década de 30, Glauber elege trés cineastas como
particularmente importantes para a histéria do cinema Jean Vigo, Robert
Flaherty e Humberto Mauro.

Entretanto, uma vez que a forca da obra de H. Mauro ndo
pode ser atribuida aos conhecimentos tedricos do cineasta, Glauber a
atribui i grande sensibilidade do artista e 3 profunda ligacdo gue este
estabeleceu com suas raizes. Estes elementos teriam lhe permitido
retratar com lirismo a paisagem e os costumes do interior do Brasil e
se constituir no primeiro cineasta a retratar a alma popular brasileira..

Humberto Mauro, afastado do jd estabefecido movimento mo-
demista, fonge de cinematecas, preso a um estidio-labaratdrio
primitivo, sem leitura de critica ou de livros especializados -
contando apenas com desorganizadas informacdes de Griffith,
King Vidor, possivelmente John Ford e Strohein; com alguns fil-
MES EXPressionistas e outros [antos fussos, americanos e france-
sev = tinha diante de si a paisagem mineira e dentro dele a visdo
de uin cineasta educada pela sensibifidade, inteligéneia e cora-
gem*!

1 ROCHA, Glauber. Rio de Janelro, Civilizacio Brasileira, 1963
B dem. p1 3

i |dem p.22

# ROCHA, Glauber. Opuic p. 23



Ressalta em H. Mauro a capacidade de compreender os “valo-
res objetivos da paisagem fisica e social” de forma "despida de dema-
gogia”* obtendo “o quadro real do Brasil” com tudo que este tem de
violéncia e miséria.

Atribuir a patemidade do cinema brasileiro a H. Mauro, teve
algumas conseqiiéncias importantes. A primeira a ser assinalada, foi
ter estabelecido uma referéncia que dava legitimidade e historicizava
as questdes culturais colocadas pelos jovens cineastas da década de
40, que se autodenominavam “realistas criticos”,

O avanco representado pela conscidneia de um realista como
Graciltano Ramos fez com que, somente agora, através de Paulo
Saraceni (Porto das Caixas) e Nélson Pereira dos Santos (Vidas
Secas) o realismo critico comecasse a definir um estilo do cine-
ma brasileiro. Mas o elo inicial estd em Humberto Mauro. ..
... a tradicio de Humberto Mauro nio é apenas estética &
cultiral, mas & também uma wadicio de produtor que nio en-
contra eco no deliio miliondrio de hoje . ..

.. .Esquecer Humbeito Mauro hoje - e antes ndo se voltar cons-
tantemenie sobre sua obra como tinica e poderosa expressdo
do ‘cinema-novo’ no Brasil = é tentativa suicida de panir do zero
para um fitturo de experiéneias estéreis e desligadas das fontes
vivas de nosso povo, triste e faminto, numa paisagem extbaran-
e 4

A segunda, foi ter estabelecido um novo parametro para defi-
nicio do que seria o cinema brasileiro para além do espaco geografi-
co da producio. Qu seja, o cinema brasileiro seria definido nio
apenas pelo local da producio e pela escolha de tematicas mas pelo
enquadramento, pela forma de apresentar a imagem pelo diretor, en-
fim, pela “verdade com que o diretor penetra no quadro®. O Cinema
Novo, pretendeu identificar uma linguagem e imagem cinematografi-
ca propria do Brasil e neste sentido elegeu H. Mauro seu pioneiro.

A terceira consequéncia seria uma heranga interpretativa da
obra de H. Mauro que a amarrou a um certo heroismo ligado ao
conceito de nacional-popular e a formas de proteger e resguardar a
autenticidade original da cultura brasileira e da prépria producio de
Mauro.

Conclusoes

Os escritos sobre o cinema e a historiografia cultural brasileira,
em geral, se remetem ao conceito de “nacional-popular” quando se
referem a cultura brasileira a partir da década de 30. No entanto,

% [dem. p.27
M jdem, pigs. 24, 26 e 3 1.
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diante da pluralidade de “populares” a serem representados, cada um
reivindicando para si o titulo de “raiz original” da nacio e sendo
interpretados em momentos histaricos diferentes, o conceito de naci-
onal-popular se reveste de significados distintos dependendo do
momento, do local, do produtor do discurso e de seus interlocutores.

Esta discussio se faz importante na medida em que, para os
integrantes do movimento do Cinema Novo, o cinema tinha um pa-
pel fundamental na recuperacdo das especificidades de uma cultura
nacional e popular que podia ser definida teoricamente e onde H.
Mauro ganhou papel de destaque como pioneiro.

Entretanto, se a interpretacdo cinemanovista teve o mérito de
recuperar a memaria e a obra de vérios cineastas brasileiros, por outro
lado, ao resignificar suas obras, negligenciou os aspectos historicos
que se relacionam com a producdo e com a insercao do produtor
naguele contexto.

H. Mauro era um homem do inicio do século, formado dentro
da crenca no progresso técnico e na educacdo como veiculos de
ascensdo espiritual e cultural dos individuos e via o cinema como
fruto e veiculo de divulgacdo deste progresso e de valores morais e
espirituais. Neste sentido, sua concepcdo de cinema sempre esteve
ligada a um papel educativo. As décadas de trabalho que dedicou ao
INCE, nio sio contraditdrias com o periodo no qual trabalhou nos
estiidios do Rio de Janeiro ou com sua producio inicial em Catagua-
ses, sendo, pelo contrario, o elemento de ligagdo de toda a sua pro-
ducdo bem como de sua concepcdo de cultura brasileira.



