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Abstract

Lsing newspaper advertisements as
a source, this article attempts to gather
information on Juiz de Fera's role in
the production, circulation and
consumption of photographic images.
It utilizes articles on the same
phenemenon in Rio and Sao Paulo,

Keywords: History of photography;
press; Juiz de Fora, Minas Gerais

Resumo

Tendo come fonte os antincios de
jarnais, o presente artigo pretende
reunir informacoes sobre a insercio
de Juiz de Fora no cireuite de produ-
cdo, cireulacdo e consumo de ima-
gens fotograficas, auxiliando estudos
gue visam ampliar a percepcio do
fendmeno fora do eixo Rio de lanei-
ro-530 Paulo.
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E conhecida da historiografia a rapidez com que a técnica fotogrifica
chegou ao Brasil cinco meses ap&s a divulgacao oficial de sua invencao'. Até
os anos de 1850, a fotografia restringia-se a uma atividade amadora, prépria
das classes abastadas. Em Juiz de Fora, um bom exemplo é a familia de
Mariano Procépio Ferreira Lage (182 1-1872). Mariano, seu cunhado, filhos,
Frederico (1862-1901) e Alfredo Ferreira Lage (1845-1944), dedicaram-se
cedo a fotografia. Em 1840, Mariano Procopio, quando de sua viagem de
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estudos 3 Europa, conheceu pessoalmente Louis Jacques Mandé
Daguerre (1787-1851), responsavel, um ano antes, pela descoberta
da fotografia®. Em 1865, seu cunhado, Constantino Machado Coe-
Iho, foi considerado pelo naturalista americano Luiz Agassis, quando
de sua passagem pela regido, como excelente fotografo.* Posterior-
mente, Alfredo chegou a ser presidente do photo-club do Rio de
Janeiro, participando de sua primeira exposicdo em 1904* A Rodo-
via Unido e Industria (184 1) e a estrada de Ferro Pedro Il (1870),
empreendimentos nos quais Mariano Procépio esteve diretamente en-
volvido, ensejaram a oportunidade para que a regido fosse fotografa-
da por dois grandes fotografos estabelecidos no Rio de Janeiro: Revert
Henrique Klumb e José Ferreira Guimaraes, Klumb publicou, em | 872,
o primeiro “guia rodoviario™ do Brasil, Doze horas em diligéncia - guia
do viajante de Petrdpolis a Juiz de Fora®, ilustrado com fotografias
suas. Guimaries, em 1887, foi incumbido de fotografar os edificios
pertencentes a Estrada de Ferro Pedro II, que deveriam figurar na ex-
posicio sobre estradas de ferro, realizada em Paris®.

Em funcio dessas duas estradas, Juiz de Fora, elevada a cidade
em 1850, se desenvolveu como entreposto comercial de grande
parte do café da Zona da Mata Mineira, acumulando capital a ser
investido na indistria, no comércio e na infra-estrutura urbana, neces-
sarios a sua propria reprodugdo. As estradas, principalmente a ferro-
via que levava o café, traziam os artigos importados, as maquinas, os
imigrantes, as companhias dramaticas... e os fotografos. A proximida-
de com o Rio de Janeiro favorecia o dinamismo cultural da cidade,
atestado pelo significativo numero de jomais, teatros, escolas e ins-
tituicaes culturais, distanciando-a da “mineiridade”. Enquanto as “ci-
dades barrocas” se formam e se guiam pelos sinos das igrejas, a popu-
lacio de Juiz de Fora teve sua vida normatizada pelos apitos das
fabricas e o bater dos tamancos de seus operdrios.” A modernidade,
vivenciada através da fumaca das locomotivas e fabricas, da luz elétri-
ca (1888), do telégrafo (1884), do telefone (1883)., encontrou na
imagem fotogrdfica o seu melhor testemunho.

E nesse contexto de concentracdo de renda cafeeira, desenvol-
vimento urbano-industrial e presenca de imigrantes, que surgem os pri-
meiros ateliés fotograficos na cidade. De 1877 a 1910 foram arrola-
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das 99 propagandas e noticias sobre a fotografia em Juiz de Fora, 90
no jormal O Pharol ® e 9 em almanaques. Por este material pode-se
recuperar os nomes dos fotdgrafos que ali estiveram, as técnicas utiliza-
das, as especificidades, o mercado consumidor.. ou seja, a insercio de
Juiz de Fora no circuito de producio, circulacio e consumo de imagens
fotograficas. Gilberto Ferrez, em seu livio sobre 2 fotografia no Brasil no
século XIX, a0 mapear a producio por estado, destaca somente os
fotdgrafos atuantes em Ouro Preto, nada informando sobre Juiz de
Fora” . Por sua vez, Boris Kossoy, estudando o mesmo século, identifi-
cou apenas o trabalho de dois fotdgrafos na cidade'®.

A presenca dos fotdgrafos profissionais

Através dos aniincios tem-se noticia da presenca em Juiz de
Fora de 24 fotégrafos profissionais (ou ateliés), no periodo pesquisado.
Na segunda metade do século XIX, mais intensamente a partir da
década de 80, a ampliacdo social da demanda por imagens leva nio
50 4 simplificacdo do processo fotografico como também 40 seu tra-
tamento industrial, proporcionando rapidez de execucdo, producio
em série e barateamento do produto’', A fotografia toma-se um
fendémeno nitidamente comercial, percorrendo os fotografos profissi-
onais os principais centros urbanos para oferecer SEUs Servigos.

Pelos sobrenomes encontrados nos anuncios (ver quadro em
anexo), nota-se a origem estrangeira da maioria dos fotdgrafos que
atuaram em Juiz de Fora, confirmando o que nos é colocado pela
historiografia'?. No inicio, esses fotégrafos vinham de vérias regices,
como Rio de Janeiro e Sio Paulo, e, findo um periodo, se deslocavam
para outras cidades, podendo, posteriormente, retornar a Juiz de Fora.
Um exemplo desse deslocamento constante ¢ o da Fotografia Alem3:

Forografia Alemd

Rua do Espirito Santo

Perto do Teatro

O abaixo assinados tém a honra de participar ao respeitivef pobl-
o desta cidade que acabam de montar o seu atelié na a3 acima.
Trabalham todos os dias e com qualguer tempo.

Y O jomal O Parol (187 1-1 #39) era o principal jomal do periodo, Ver OLVEIRA, Almir. A
irpretsa em Juir de Fora Juiz de Farx LIFIF, 1981.

" FERREZ Gilberto. A forografia no Brasil | 840- | 900, Rio de laneiro; MEC/FLIMARTE, | 985,

0 530 eles Ehrhard Brand e Bittencoarm, Machado & C KOSS0Y, Boris. Orlpeirs & expansdo di
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Tiram retratos por todos 05 sistemas, garantindo completa per-
feicdo nos trabalhos; e assim esperam os anunclantes merecer a
valiosa protecio do ilustrado publico desta cidade.

Frecos:

Retratos cartdes de visita, diizia &5000

Retratos cartdes de visita, abrithantados, dizia 105§000
Retratos cantdes imperiais abrifhantados, dizia..... | 85000
Tendeo de seguir em pouco tempo para Barbacena e §, Jodo &El-
Rei prevenimos ao respeftdvel piblico que a demora nesta cida
de serd pequerna.

Os fordgralos, Passig & lrmio.

{O Pharol, 27/11/1883)

Por Boris Kossoy temos noticia de que os irmaos Francisco e
Jodo Passig mantinham, em 1880, a “Fotografia Alem3” na cidade de
Sdo Paulo. Trés anos depois, vémo-los excursionando por Minas Ge-
rais. Em 1896, ji com a sociedade desfeita, Francisco trabalha em
Franca (SP) e Jodo, em Ribeirdo Preto (SP)". Tratava-se de explorar o
comercio em expansdo nas cidades do interior,

Com o passar do tempo, os fotdgrafos foram se fixando em
Juiz de Fora. Percebe-se uma grande mobilidade com a constituicio e
rompimento de sociedades, alterando-se constantemente a razio so-
cial dos ateliés, assim como o aprendizado no local de trabalho, per-
mitindo ao antigo funciondrio abrir um novo estabelecimento, o que
se toma mais comum no final do século. Antes, a falta de mio-de-
obra com conhecimento necessdrio levava 3 contratacio de técnicos
de outros centros, como no caso abaixo:

O talentoso fotdgralo sr. Ehrhard Brand, no intwito de mais pron-
Lamente servir as MUMIErosas PeSsoas quie prociram o sew atelier,
acaba de contratar, no Rio de faneiro, um habil fotdgrafo, o sr,
Antonifo Ayerve. gue omtent chegou a esta cidade.

{O Pharal 11/10/18%0)

Os anuncios evidenciam uma preocupacio muito grande com
a atualizacdo técnica, num momento em que o processo para a ob-
tencdo da fotografia passava por aceleradas mudancas. Observa-se a
presenca do discurso da objetividade e da cientificidade. No afi de
atrair o publico, os antincios mencionam principalmente o aprendiza-
do no exterior e/ou a adocio de mecanismos modernos:

Estd de volta de Paris o fotdgrafo Alberro Cohen, e em breve
chegard a esta cidade, com o seu novo e aperfeicoado maqui-
nismo fotogrdfico,

(O Pharal, 14/07/1885)

" KOSSCY, Boris. Cvigens e expansio di forografia no Brasit século XX Rlo de Janelro: MECY
FLINARTE, 1980, F



O fotografo Alberto Cohen acaba de receber diretamente de
FPars as modernas chapas instantdneas do afamado guimico
Comte, que dio aos retratos, além de grande rapidez na tiragem
do cliché, harmonia perfeita e nitidez das fefgdes.

(O Pharol, 05/04/1888)

Os fotdgrafos, ao oferecerem os seus servicos, referem-se cons-
tantemente a "rapidez”, “perfeicdo”, “nitidez” e aos "precos médicos”.
A dependéncia entre a qualidade do trabalho do fotégrafo, os apare-
lhos e os materiais utilizados era bem mais valorizada do que sua
percepcdo estética, como na noticia abaixo:

-A convite do sr. lilie Garcia, visitamos ontem o seu bem mon-
tado estabelecimento () fd acreditado pela exceléncia de seus
trabalhos e perfeicio dos aparelhos modernos e bons materals
de que se serve o seu inteligente proprietdnio.

{O Pharol, 18/08/1894)

Neste aspecto, os antincios de Juiz de Fora apontam para uma
direcdo oposta a encontrada por Solange Ferraz de Lima, estudando
Sdo Paulo. Comparando o Brasil com a Franca, a autora afirma fque,
diferentemente do caso francés, no Brasil, as qualidades como
praticidade, verossimilhanca com o real ou seus possiveis usos cienti-
ficos, ndo sdo ressaltadas. Os fotégrafos no Brasil reforcariam “o cari-
ter artistico de sua producdo, cientes de que o sucesso de vendas
residia justamente na aproximacio com a pintura.”", Em Juiz de Fora,
apenas os fotografos que se dedicavam i fotopintura enfatizaram
prioritariamente o lado artistico de seu trabalho, mesmo fotogréfico, a
exemplo de Ehrhard Brand, M. Caro & H. Megnier e Pedro Vieira
Moraes,

Algumas técnicas mais especificas, como o retrato em porcela-
Nna ou 0s “retratos proprios para ver-se a noite™*, estio presentes nos
anuncios. O retrato de porcelana, especialidade, em Juiz de Fora, do
fotografo Bittencourt, era uma técnica que se vinha desenvolvendo
desde a década de 1850 e atingiu grande popularidade no final do
seculo. A fotografia em porcelana, revestida por esmaltes coloridos e
verniz, se tornava muito decorativa, apresentando-se geralmente emol-
durada ou enfeitando loucas e utensilios. Pela sua resisténcia era muito
utilizada na decoracao tmular, perpetuando e tomando piblica a
imagem, ainda em vida, do morto,'¢

Quanto aos formatos, dispunha-se de uma grande diversidade:

" LIMA, Solange Fermaz de. O cirouito social da fotografia, estudo de caso IL In: FABRIS, Annateresa.
(ong) Fevopralia, usos e funcoes o século XIX S3o Paulo: EDUSP. 199 1P, 72

5 O Pharol 23/01/1884.

"% BORGES, Maria Elizia. Arte funerdria: representacio do vestudrio da erlanca, LOCLIS: revista de
histaria Juiz de Fora: MHR-EDUFIF, 02 S - v.2, der 1999,
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Fotografia
Em todos os tamanhos, desde medaillon até o natural

Precos

Cartaes de visita 172 diizia | dizia
Cabiner 75500 105000
Boudoir 155000 255000
Salio 205000 J05000
?Tm A55000 1o0s000°

E Brand e Comp.(.}
(O Pharol, 1871)

Os cartdes de visita (carte de visite) foram patenteados por
Disdéri (1819-1889), em 18547, Esse processo permitiu o baratea-
mento do custo do retrato fotografico - agora sobre papel e contando
com a reprodutibilidade do negativo-, difundindo-se por todo o mundo
até o final do século XIX. Essa padronizacdo do produto fotografico, a
partir dos cartdes de visita, segundo Boris Kossoy, interferia nao so no
formato'® mas também no contetido, levando a poses e cendrios es-
tereotipados, distantes da pesquisa estética'?. Os cartdes de visita fo-
ram responsdveis pela popularizacio do retrato fotografico, antes res-
trito as classes mais abastadas. A burguesia urbana era a principal
consumidora, destacando-se que a troca de retratos entre parentes
amigos fazia parte da etiqueta das relacoes sociais. Esses cantdes cos-
tumavam ser acondicionados em ricos dlbuns de familia.

O medalhio era uma mintscula fotografia que, a partir do
inicio da década de 40, foi empregada em adomos de vestudrio como
broches, alfinetes, botdes_seguindo a moda francesa de entdo. ld o
“tamanho natural” entrou no mercado em meados dos anos de 1870,
através do desenvolvimento da camara solar (ampliador). Acostuma-
do aos pequenos cartdes de visita, as ampliacdes atraiam a curiosida-
de do piiblico™, sendo muitas vezes expostas nas lojas comerciais, a
exemplo dos quadros a dleo.

Os precos dos cartdes de visita oscilaram, entre 1883 e 1891,
de 65000 a 108000, coincidindo com a variacdo apontada por So-
lange Lima, para S3o Paulo, na segunda metade do século XIX (55000
a 10S000)*. A concorréncia foi um fator determinante na fixacdo

7 *Com o emprega de um Unico negativo, subdividido ao ser exposto &M wWna CAMI COM GUalr
objetivas, era possivel obter quatro imagens distintas, processadas mals tarde de uma s6 ver”.
TURAZZL Maria Inez. Poses & treleiios A botografia @ as exposicoes na era do espeticulo (1 B39-

| 889). Ria de lanelre; FUUNARTE/Rocco, | 995, P.280-281

1% Com algumas varagtes de tamanho: of rematos no formato cabinet mediam aprosimadamente
1 gx;l 4 cm (a imagem), sobie cartdes de | 1x1 4.5 em; o losmato bowdoir, menos popular, 12,7
21 em

¥ KOOSO, Boris. Ovigens e expansdo da fotografia no Brasit século XIX Rio de laneire MEC/
FLIMARTE, 1980. P42 ¢ 44,

® KOSSOY, Bors. Ovigens e expansia da fotografia no Brasit, século XIX Rio de Janeino: MEC/
FLUIMARTE. | 980. P 53,

1 LIMA, Solange Feraz de. O cirouito social da fotogralia, estudo de caso 1L In: FABRIS, Annaleresa
lorg) Fotogralia, tsos @ funcses o séeuko XIX S3o Paulo: EDUSR1991. P76



dos precos. O fotégrafo A. Heitor, por exemplo, em agosto de 883,
vendia a dizia de cardes de visita por dez mil réis; em outubro, a
Photographia Alemi, pertencente aos fotografos Passig & Irmdo, ins-
talou-se temporariamente na cidade, anunciando a dizia de cartdes
de visita a seis mil réis, o que levou Heitor a reduzir seus precos.*

Quanto aos temas, ao lado dos retratos, destaca-se o ofereci-
mento de vistas panoramicas da cidade, de ruas ou estabelecimentos
comerciais, assim como de fazendas da regido. A exemplo do traba-
lho de Klumb (1861), fotégrafos como Julien Boquel (1878), Alber-
to Cohen (1885), Ehrhard Brand (1894) e Francisco Soucasaux (1 903)
produziram imagens que permitem acompanhar o inicio do desenvol-
vimento urbano da cidade. Essas imagens costumavam ser
comercializadas isoladamente ou constituindo dlbuns, utilizadas como
prova documental de progresso, modemizacio e dominio burgués
sobre o espaco urbano®.

Atelier Helios (.}

Acabard em breve a impressio de um rico dlbum de vistas da
cidade contendo:

I vista geral {panorama) de Juiz de Fora, da largura de 150
centimetros e mais 20 vistas dos principais edificios, fibricas e
igrejas.,

A impressio é feita em forotipia, por conseguinie completamen-
te inalterdvel e em fnfssimo papel de luxo.

Tom aberta uma assinatura por preco mais favordvel gue na ven-
da geral

O prece para assinante é de 208000 [_)

(O Pharol, 1371 171894}

No inicio do século XX, tais vistas também podiam ser
comercializadas como cartdes postais. Com a fototipia, os custos de
producdo de um cartio postal serdo bem mais baixos, permitindo sua
imensa popularizacao.®

Album Soucasaux
Na vitrina do conhecido estabelecimento dos Srs. Coméa e Cor-
réa, estio expostas diversas espléndidas vistas fotograficas desta

2 O Pharod, 17/08/1883, 27/10/ 1883 ¢ OB/01/1884,

2 Parie destas vistas podem ser encontradas, hole, no rico acervo fotogrifico do Museu Marano
Procdpio, organizado em & fundes Alfredo Ferreira Lage (554 fotograkias), Museu Marana
Procdpio (904 fotografias), Familia Imperial no Brasil [ 250 fotografias), Prefeinera de iz de Fora
(1,503 fotografias), Foro-reparter Camigo (3.1 69 lotografias), Cla, Pantaleone Arcur (233 foto-
grafiash Como também possui |9 dlbuns com fotos do séoulo X0 retratando personagens da
familia Imperial, cidade e celebridades eurcpéias. Um dlbum de Marc Ferrez, um de Klumb (Estra-
da Unito e Indistrial ¢ 10 dlbuns de fotos do século XX, dedicados 4 cidade de July de Fora
(urbanisme, obras da prefeitura, inddstrias, acontecimentos, ¢ic.). Abarcando um total de 7.777
forografias, além de 5.137 postais do inido do séoulo XX

M Para uma estimativa de valores, um camarote no Teatro Movelll, em Juiz de Fom, era anunciado,
no mesma dia, a 255000,

# KOSSOY. Bors. Origens & expansdo oa forografia no Brast) sécubo XIX Rio de Janeirp: MECY
FLIMARTE, 1980.F. 95.




cidade, tiradas pelo nosso amigo Francisco SoUcasaux, o api-
morado artista qure, com o Album do Estado de Minas, vaf pres-
tar servico de valia 3 esta terra, sem imporiunar 30 governa, que,
entanto, devia ser o primeiro a auxiliar a propaganda iniciada
pelo nosso amige. Como em tempo noticlamos, essas fotografi-
a5, que fazem parte do segundo volume do interessante dibum,
vdo ser reduzidas, devendo figurar em cartdes postals com o
titulo Tembrancas de Juiz de Fora' cartdes esses que, brevemen-
te, serdo expostos 4 venda em diversas casas dagui.

O estimado industrial 5r. Joaquim Corréa encamegou-se de pas-
sar a5 assinaturas para o Album, e esperamos gue os MOsS05
conterrineos nio deixardo de auxiliar a empresa a que mefey
ombros o artista Soucassaux

{O Pharol, 13/03/17903])

Quando a fotografia passa a desempenhar um papel impor-
tante na ilustracao dos jornais e revistas, a introdugdo da reportagem
fotogrfica permite vislumbrar, em alguns momentos, uma imagem
menos glamourizada da cidade. Como aquelas apresentadas por
Antenor Campos e pelo fotdgrafo amador Antdnio F. de Lemos, do-
cumentando a enchente que atingiu Juiz de Fora, em 1906,

Como em outros centros, encontramos também o habito de
se colecionar vistas e fotos sobre os mais variados assuntos, produzi-
dos em massa, aproximando o publico de temas ja conhecidos, po-
rém, na maioria das vezes, ndo antes visualizados:

Fanorama parisiense

Hoje grande exposicio de vistas de todos os pafses do mundo
{_] bailes, teatro, viagens, atrizes, celebridades, efc elc

{C Pharol, 23/10/1892]

Em relacio aos retratos, é interessante a especificacdo de al-
guns servicos como o retrato de criancas e de caddveres. Neste peri-
odo, o retrato de defuntos era tio comum quanto o retrato dos vivos,
no estidio. Entre os especialistas em fotografar criancas e mortos,
além do mencionado abaixo, encontramos H. J. Megnier e Hygino
Lopes de Souza & Paschoal Baldi.

Rerratista Miguel Genna

Estando de volta a esta cidade (..

Especialidade em retratos de criancas. Encarrega-se de tirar foto-
grafias de caddveres, em qualquer posicio, para o que deve ser
prevenido logo apds o falecimento.

(O Pharal, 29/11/1887)

B \er Acevo do Miseu Marano Procdplo



A relacdo entre o pintor e o fotdgrafo

Mos interessa particularmente o nimero de pintores gue, num
processo quase simbidtico, se dedica também a fotografia. E muito
importante, no momento em que a fotografia abarcava o mercado de
trabalho, antes restrito ao artista mediano, perceber como este esta-
beleceu novas estratégias de sobrevivencia.

Mas antncios & comum o oferecimento do retrato a crayon,
pastel ou a éleo, ao lado do retrato fotogrifico. A chamada principal
“fotégrafo” ou “pintor” dependia da maior qualificacdo profissional
do pintor/fotégrafo, como nos dois exemplos abaixo:

Fotografia.

MCARO & H MEGNIER.

Quimicos-fotdgrafos recém-chegados da Europa e dos Estados-
Unidos onde acabam de estudar os processos os mals moder-
nos de sua arte, t8m a honra de avisar ao respeitivel publico
deste lugar que se acham & disposicio de todos para qualguer
obra que sefa. Os reratos de que se encarregardo podem ser de
qualguer tamanho, inclusive os retratos 3 dleo-

{O Pharol, 17/10/1878]

Desenho Pintura e Forogralia

Retratos a crayon, a dleo e a fotografia

Pimtura decorativa de salas de luxo, de qualquer templo ou casas
particilares, fgurinos, estdtuas, emblemas, tabaletas, letrefros sobve
vidra, madelra, telas ou placas de ferro ou zinco, dourados diver-
sos, fingimentos de mdrmores e madefras pelo artista PEDRO
MORAES, ex-discipulo do grande e distinto pintor brasileiro Victor
Meirelies e do afamado pintor alemo Frederico Stechel.

(O Pharol, 26/05/1894)

Mesta situacio hibrida, ou um mesmo individuo executava as
duas tarefas, sendo um pintor/fotégrafo, ou os dois dividiam o mes-
mo atelie. Geralmente, nesta associacdo, o pintor transformava em
desenhos ou quadros a éleo as imagens fotograficas. Sem o incémo-
do das virias sessdes de poses e exigindo menos criatividade do artis-
ta, o retrato a ¢leo com base na fotografia deveria se tomar mais
acessivel, embora mantendo ainda uma certa distingdo, se compara-
da a popularizagio do retrato fotogrifico. Em 1883, A Heitor ofere-
cia a diizia do cartio de visita por dez mil réis, enquanto cobrava de
30 a 40 mil réis por um retrato a crayon de tamanho natural®. Se a
fotopintura desencadeava alguma polémica entre os artistas mais

¥ Para relativizar o preco cobrado pele anista, levantou-se o valor de alguns objetos em inventirios
de 1883 | reddglo de oura = 208, | sofi de jacarandd = 208, | estante para livios = 204, 1
aparedho de cha = 254, inventdrio do Barao de 5 lodo Mepomucens, processo 40A15; 2
casticais de prata = 308, Imdgquina de costura = 30§, inventario de Francico Lulz da Silva,
processa 44815, Arguive Histdnico da UFIF.
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reconhecidos®®, os pintores medianos nao lhe faziam nenhuma restricao.

Caso interessante & o do ator-pintor-fotégrafo A Heitor. Inte-
grante da Companhia Dramatica Fluminense, que se apresentou no
Teatro Perseveranca, em Juiz de Fora, de 26 de abril a 03 de junho de
1883, A Heitor passou, concomitantemente, a anunciar no O Pharol
seus servicos como pintor e desenhista, principalmente de retratos em
tamanho natural, copia de fotografia. Abandonando a Companhia,
adquiriu na Corte um equipamento fotografico, oferecendo-se, a par-
tir de agosto, também como fotdgrafo. Em janeiro de | 884, expandiu
seus negocios, contratando, no Rio de Janeiro, um “operador fotogra-
fico e retocador”®® A historiografia aponta para essa relagio muito
préxima entre a fotografia e 0 mundo do espetaculo, assemelhando-
se, muitas vezes, o estiidio fotogrifico ao camarim e ao palco™,
Lembremo-nos de que o préprio Daguerre fora pintor de cendrios.

Por vezes, o pintor ndo sé se utilizava do trabalho do fotdgrafo
como base para o seu proprio fazer artistico, como também interferia
na fotografia, através do retoque, acrescentando-lhe maior definicao
ou, o que ela ainda ndo captava, a cor. O retogue representava a
negacio do proprio estatuto artistico da fotografia por si mesma™. A
fotografia era retocada a lpis, carmim, grafite e esfuminho ou colori-
da a dleo, aquarela e anilina™.

Pelos s Antenor Campos e Xisto fof tirado na forografia Bastos
um retrato em busto do Dr. Santos Dumont o qual serd colocado
na mesa do hotel Rio de Janeiro, por ocasiio do banquete.

O retrato fof retocado pelo artlsta Xisto™,

(O Pharol, 22/0%/1903)

A relacio entre a pintura e a fotografia também é percebida
quando essa tltima passa a ter a func3o documental da primeira. Em
virios momentos encontramos anuncios de fotos de quadros ou es-
culturas, expostas nas vitrines das lojas comerciais:

Acham-se expostas, na viina da papelaria Cardin, diversas fo-
tografias reproduzidas do befo quadro do pintor st. Carfos Bas-
tos™, sobre o qual hi dias pos referimos. O rabalho em exposi-
cdo, foi fefro pelo amadar sr. Daniel Pinte Corréa.

{C Pharol, 10/05/1904)

B TLRATZI Maria Inez. Foses & fefaitos A fotografia e as oxposic®es na e do espetdulo (1 BI9-
1 889). Rio de Janeiro: FUMARTE Roccs, 1995 RITL

™ O Pharol 05/05/ 1883, 10405/ 1883, [7/08/1 883 e 08/01/1 884, ESTEVES, Albina, Trapo
em Juizr de Fora, Juiz de Fora: Typ. Do Pharal, 1910 R79-81.

= MOURA, Cardos E Marcondes de. Reranos quase frocermies 530 Paule: Nobel 1 783,112

3 TURAZZI, Maria Inez. Poses e frefeitos. A fotografia @ as exposictes na era do espetdculo (1 83%-
| 88%). Ko de Janetro: FUNARTERocco, | #75. P 57,

1 FABRIS, Annateresa, A Invenclo da lotografia: repercussdes sociais e [org) Fovografiy, weos
& fungdles mo séoufor XIX 530 Paule: EDUSEIF?1, p 21

1 Wisto Vale de Assis [~ 1928), pintor ¢ cendgralo de atuacio local

¥ pintor de paisagens de atuacio local



A fotografia ira intervir no mercado de trabalho do pintor nao
50 competindo, através de um “preco mais médico”, com as paisagens
ou os retratos a olec, mas também alterando o dominio do artista
plastico sobre as ilustracdes, quando da introducio de modemnas téc-
nicas de reproducio fotomecanica. Essa nova forma de reproducio
permitira a massificacio da informacdo fotogrifica, anteriormente res-
trita ao circuito familiar. Até entio o registro fotografico, para ser
divulgado por um veiculo impresso, era convertido em imagem lito-
grafica; a exemplo das fotos de Victor Frond, reproduzidas por virios
litografos parisienses e, assim, utilizadas, em 1841, como ilustracio
do livro Brésil pittoresque, de Charles Riberyrolles (18 1 2-1860), além
de comporem o ilbum Brasil Pitoresco™. Como também o Guia de
Klumb, publicado em 1872, que apresentava, nas palavras do préprio
autor, desenhos copiados da fotografia. A obra de Klumb foi a primei-
ra totalmente produzida, litografada e impressa no Brasil, sob a res-
ponsabilidade da Casa do Editor J. J. da Costa Pereira Braga. Se, por
um lado, a fotografia tomava o lugar do desenho, por outro, a neces-
sidade de ser litografada mantinha o trabalho do litégrafo. Esse aca-
bava por interferir na cépia da imagem fotogrifica, por incapacidade
técnica ou mesmo por inclusdo voluntdria de alguns elementos na
cena, principalmente seres ou objetos em movimento, cujo registro
era dificultado pelas cameras de entdo. Na reproducio litogréfica das
fotografias de Klumb sobre a Linido e Industria foram acrescentadas,
por exemplo, tropas de muares, cavalos, carros de boi, carruagens,
carrocas, embarcacdes e virios personagens™.

A litografia, descoberta em 1797, por Alois Senefelder, havia
dado a imagem um novo estatuto. Na medida em que o desenho
original e o desenho impresso eram praticamente idénticos, o pro-
cesso de reproducio tomou-se de mais ficil eXecucdo a um custo
mais baixo. A necessidade cada vez maior de informaco visual, 2
propaganda politica e a publicidade comercial criaram, durante o sé-
culo XIX, uma acentuada pressdo sobre a producio de imagens, le-
vando 4 adocdo de processos industriais baseados na exatidio, rapi-
dez, baixo custo e reprodutibilidade™, Através da litografia eram pro-
duzidas ilustracGes de livros e revistas, dlbuns de estampas "topogra-
ficas” (vistas de cidade), mapas e plantas, cartazes, impressio musical,
impressos efémeros, impressos fiducidrios (apélices, papel-moeda, selos
postais..), bilhetes, cartas e convites, impressos de ceriménia, involu-
cros, papéis timbrados, cando postal.. A producio litografica, tanto

™ KOSSOY, Bois. Origens e expansdo d foragralia no Brasit séoulo XIX. Ria de lanede: MEC/
FLUINARTE, 1980.P. 62

W VASCLIEZ, Pedro Kam. Album da Estrada Unido e Indistria, Rio de Janeiro: Quadratim G, 1997,
pl?

" FABRIS, Annarteresa. A invencio da fotografia: repercussdes sociais, e lorg) Fotografia, usas
¢ fncdes mo sécwlo XX S30 Paude; EDLISP, 1991, pl2-13
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de estampa como comercial, envolvia o trabalho de desenhistas, trans-
portadores (gravadores) e impressores, na sua maioria estrangeiros™,

Ao responder 3 demanda gerada pela Revolucao Industrial, a
litografia abrird caminho para a sua futura substituicio pela fotogra-
fia, jd que esta dltima dard uma resposta ainda mais eficiente. A ima-
gem fotografica ird abarcar o lugar ocupado pela litografia na impren-
sa, assumindo o seu cardter de ilustracio. Segu ndo Boris Kossay, esse
cariter levard a uma maneira estratificada de perceber e de se referir a
fotografia, condicionando-a & “ilustracdo de alguma coisa; sempre
como uma série de icones acessorios da informagdo escrita””

Processos como a heliogravura, a fotolitografia ou a estampa
criaram a possibilidade da reproducdo de fotografias, mas ndo sua
reproducio em jornais, revistas ou livros. Para servirem como ilustra-
cio ou eram coladas em paginas brancas dos livros, encaixadas utili-
zando-se chapas separadas, ou eram copiadas pelos litogra fos. A im-
pressao tipografica é em relevo, aplicando-se a tinta as partes eleva-
das. Para imprimir fotografias, seria necessario que os claros estives-
sem numa depressio e as sombras ficassem em destaque na chapa. A
solucio veio com a criacio do chamado cliché de meio-tom, em
1880, que permitia a confeccdo mecanica de um fac-simile em rele-
vo, dispensando-se a copia litografica.

O jornal O Pharol - que possuia uma oficina litogrdfica, desde
pelo menos 1882, a primeira da provincia de Minas, segundo os seus
praprios dizeres* - serd também um dos primeiros a adotar as mo-
demnas técnicas de reproducio fotomecanica, e o fotografo Ehrhard
Brand um de seus colaboradores, Virias de suas fotos, sobre artistas
ou personalidades que estiveram na cidade, foram reproduzidas no
jornal, na ultima década do século XIX As noticias abaixo sdo
reveladoras do processo pelo qual a fotografia passa a competir com
a litografia:

Folhinha

Os srx. Baptista & C. da conhectda Casa da Barateza, foram os
ﬁmefmsa obsequiar-nos, este ano, com uma folhinha para 1871,
Com efeito, trata-se de uma folhinha em que, no centro de um
belissimo trabalho de litografia, feito pelo habil artista, sr.
Biancoville, aqui residente, vé-se uma magnifica vista forotipica
do prédio, em que € estabelecida a Casa da Barateza, vista que,
nos parecia desnecessdrio dizer, foi executada por Efrhard Brand,
2 quem deve O Pharol verdadeiros sucessos, dando a seus leito-
res refratos absolutamente parecidos com os onginais.

(O Pharol, 13/11/1890]

W FERREIRA. Orlanda da Costa. fimagem e ferra. 2% ed, 530 Paulce EDUSF, 1974,

® KOSSOY, Boris Fotografia, In: ZANINI, W, Histdria geral da arte no Brasil S50 Faulo: Instiuo
Walter Moreira Salles ¢ Fundacso Dialma Guimardes, | 98342, p. BEE,

O Phard, 05/12/1BB2.



Estabelecimento forogrifico

Fotografia

Forotipia

Heliatipia

Para ciéncias, artes e indiistrias

De Ehrhard Brand e C

Tuiz de Fora, Minas.

Recomendamos ao respeitivel piblico nosso estabelecimento
para reproducdes foto e helfotipicas

Lim pessoal técnico de habilitacdes reconhecidas nesse género,
£ a5 magquinas mals aperfeicoadas, pdem-nos nas condigdes de
efervar qualguer encomenda prontamente e por precos mddi-
CO%.

Este sistema de reprodugdes tem a exatiddo da fotogralia com a
solidez ou consisténcia da graviira, sendo empregado pelos mais
importantes industrials, engenheiros, arquitetos, artistas, sdbios,
mifitares, editores, livreiros, escolas, elc, etc

fustractes de obras de diéncias e anes,

Jomals,

Catdlogos, precos correntes, dlbuns, obras industriais, etc.
(Almanak de Juiz de Fora, 1892, p.282)

Em Juiz de Fora, o italiano Pietro Angelo Biancoville (? - 1921),
proprietirio da primeira casa litogrifica do Estado de Minas, instalada
na cidade desde 1889, conviveu intimamente com essas mudancas.
LIm ano antes, Biancoville desembarcara no Brasil, trazendo o conhe-
cimento da litografia adquirido com seu pai e um diploma do gover-
no austriaco com o titulo de professor em caligrafia. Em Juiz de Fora,
comprou como ferro-velho trés prelos litogrificos encontrados nos
fundos do jomal © Pharol, iniciando uma atividade reconhecida como
pioneira e de grande qualidade®. O desenvolvimento urbano-indus-
trial tormava Juiz de Fora a cidade economicamente mais importante
de Minas, ampliando o mercado de trabalho para os litdgrafos co-
merciais, ndo s6 no gque diz respeito aos reclames, mas também aos
ratulos e embalagens, principalmente de produtos alimenticios da
regido como bebidas, queijo e manteiga.

Biancoville, adaptando-se as mudancas, incorporou o registro
produzido por fotégrafos como parte do seu trabalho, transforman-
do-o em dlbuns e cartdes postais litografados. Porém, ao contririo de
outros litdgrafos do Rio de Janeiro*, como George Henrique Leuzinger
[ -1892), Biancowille ndo se tomou um fotdgralo,

Y Considerada uma das melbores do pals, esta oficina atendia a um amplo dreulo de clientes,
execitando trabalhos diversificados, de exemplar qualidade grifica e anistica, como atestam as
pecas hoje integradas 3o acervo do Museu Mariano Procdpio, de Julz de Fora, dentre as quais o
diploma da Real Sodedade Auxiliadora Pormuguesa, o projeto de instalacio de dguas e esgotos
de Juir de Fora, o catdlogo colondo ds fabricacko de laddilhos da Casa Pantaleone Arami &
Spimelll. SAMPAID, Mirdo. A litografla em Minas Gerals. In : Catilago 25 anos de lifogralfia de
ante ern Minas Gerale Julr de Fora: 1984,

* FERREIRA, Onlando da Costa Imagem e fera 2 ed, S50 Pauber EDUST, 1 994, P 396,




O §r. Pedro Biancoville, habilfssimo litdgrafo estabelecido com
bem montadas oficinas & rua de Santo Antonio n, 16, deu-nos
um bonito dlbum de lembranca, contendo bem acabados wraba-
Thos de sua arte.

Trar o dlbum litogravuras dos edificios, prédios e estabelecimen-
tos industriais da nossa cidade, trabalfios que confirmam a gran-=
de reputacio artistica do sew autor. Muito agradecemos o mime,
O Pharol, 23/08/182%

Orlando da Costa Ferreira, ao finalizar seu capitulo sobre a
litografia no Brasil do século XIX, escreveu: Esta €, entdo, a finguagem
da ‘tecnologia artistica’ da segunda metade do século: fotografia,
litografia e pintura a pincel devidamente situadas nos seus limites*
Os antncios pesquisados em Juiz de Fora nos pemmitem uma boa
nocio da tenuidade desses limites.

Conclusdo

Os antincios, através dos quais os fotdgrafos dio a conhecer
o5 seus trabalhos ao publico, tomaram-se uma fonte privilegiada de
parte da historiografia, que busca tracar a trajetoria temporal e espaci-
al da fotografia no Brasil. Desde os trabalhos pioneiros e abrangentes
de Boris Kossoy e Gilberto Ferrez aos mais recentes e pontuais, como
os artigos de Maria Elizia Borges e Solange Ferraz de Lima, os anunci-
os permitiram aos autares elucidar aspectos da produgdo e circulacio
das imagens fotograficas, que, por sua vez, auxiliam na compreensao
das diferentes formas de relacdes sociais™.

O presente artigo procurou um didlogo constante com essa
historiografia, no sentido de sitwar Juiz de Fora nesse circuito de pro-
ducdo, circulacio e consumo de imagens. Aspectos como a origem
dos fotégrafos profissionais, a sua atualizacdo técnica, os formatos
oferecidos, os precos, os temas abordados, o grau de especializacdo, a
relacio com a arte e a ciéncia, a alteragio no mercado de trabalho
dos antigos produtores de imagens, dentre eles pintores e litdgrafos,
permitiram perceber como a regido mostra um perfil em consonancia
com o principal centro do pais na época: o Rio de Janeiro.

Muito préxima da Corte/Capital Federal, n3o s6 pelo acesso
propiciado pelas estradas de ferro e de rodagem, mas principalmente

12 FERREIRA, Orlanda da Costa. fmagem @ fetre, 29 ed, Sio Paulo: EDUSP, | 994, R.455.

# KOSSOY, Botis, Ovigens e expansdo di fodografia no Brasit século XIX Rio de Jancire MECS
FLIMARTE, 1980, FERREZ, Gilberto, A forografia ro Brasil] 8401900, Rio de Janein: MEC/
FUMARTE, 1985, BORGES, Maria Eliria. A lotografia seu aparecimento e expansdo na “capital
do café” no periodo da Primeira Repiblica. Comunicacio e Artes. S3o Paulo, 17: 119131
LI, Solange Ferraz de. O dircuito social da fotografia, estuda decasall. In: FABRES, Annateresa.
[osg) Fotografia, usos ¢ fungdes no sécuio XIK S50 Pauler EDLISE, 199 1.



por um estilo de vida urbano-industrial, Juiz de Fora absorvia de for-
ma rapida os seus modismos. Segundo Ana Maria Mauad, em anigo
sobre o Rio de laneiro, cidade apontada como a sintese da represen-
tacio do Império, o habito de

Frequientar o atefié fotogrdfico faz parte de um conjunto de cd-
digos de comportamento que prefendem igualar o habitante do
Ric ao morador de Faris, & a ia do Owvidor ao boulevand des
lealiens, integrando a cidade na civilizacdo ocidental®.

Pertencente 3 civilizacio também se considerava a elite local,
quando de suas muitas idas a Corte e a Europa, por ocasido das varias
visitas do Imperador 4 cidade*, por utilizar talheres Christofle e
porcelanas requintadas*’, no trocar carte de visite ou falar ao telefone
sobre seus investimentos bancdrios e industriais. Afinal, o mundo do
trabalho e das epidemias ainda era percebido como um outro mun-
do.

A pMALIAD, Ana Maria. Imagem e amto-imagem do segundo reinado, I ALEMCASTRO, Lusiz Felipe
de [arg). Inypéric: 2 corte & a modemidade nacional (Histdda da vida privada no Brasil, 2). S0
Paube: Companhia das Letras, 1997.R199.

% O3 Imperador visitou a cidade 8 vezes, nos seguintes anos: | 845, 1841, 1849, 1878, 1881 {duas
vezes), | BEZ e 1889, Ver: GENOVEZ, Patricia Faloo, As mallias do poder: uma analise da elite de
Juiz de Fota na segunda metade do século XD [Dissertagia de Mestrado, LIFF), Miterdd, 1994,

" Sobve os hdbitos de ostentagdo de pare da eliie julzfoana ver ROSA, Rita de Clssia Viana,
Nowios bardes, seus Tripdrios™ aspectos o wida materal di elite nobifldrguica de fuiz de Fora na
segunda metade do séeudo XIX lulz de Fora, 1999 (Monografia de Bacharelado em Hisidria -
LIFIF
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Anexo

Quadro de fotdgrafos encontrados em anincios de
jornais e almanaques (1877-1910)

1 E??
1878,

1878,

1872

- EEJ"?.

1881,
1883,
1885,
1887,
1988,
1892

o —— s n

Enu:fem:ocs

Rua do Coméncla
Fua Halfeld

e e—— ——c— .5

Rua Halfeld, n® 24
Ru;l Direita, n® 11

Rua da Imperatriz
Rua Halfeld, n® 32
Rua Halfeld, n® 22

Observacles
Segundo Lavenere, esteve em Maceic
de 1872 a 1873 (Photografia Francesa)
Segundo Kossoy, esteve em Maceid em
1874
Vistas da Cimara Municipal na ocaslio
de sua inauguracio, |B7E,
Se re:ira de Julz de Fura. em IBTB

Racem-d'mgadns da Europa e dos
Emdm Unidas [ IE?B]. Retratos a rbleo

R!mma apos awséncia :la uda:lv-_
Retratos de falecidos a domicifio,
Vistas de chicaras, fazendas e
cazas particulares. Retratos a dleo.
Qualguer trabalho de douragdo,
mnmlac:lu 8 constrw:h.

Segunda Lavenére, esteve em Maceio de
1865 a 1864, lazendo pequenas
incursdes a PFermambuco: em 1877
esteve em 530 Paulo.

Segqundo Ana Mauad, esteve em Bananal
em 1874,

Erm 1881, esteve em Juiz de Fora e voltou
para 53a Paulo

Em 1883 passa um periodo em Juiz de
Fora, vende toda o seu material e viaja.
Em 1885 valta de Pasls a Juiz de

Fora com novo equipamento.

Wistas da cidade de Juiz de Fara

e fazendas. Retratos 3 dleo.

Segundo Kossoy latografou o primeiro
wrem da Estrada de Femo Rio de Jlaneiro-
S30 Paulo, em 1877, como ambém
fotogralou vistas do Vale do Paraiba.
Segundo Lavenére *dele foram
apresentadas na Exposicio de Histdria do
Brasil realizaca em dezembro de | 881 no
Rio de Jansiro, sete forografias de S3o
Paulo, daquele ano de 1877, pertencen
tes d colecio do Bardo Homem deMek:rl'.
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1883,
1884,

1882,

Enderecos

c— ST P ——— T

Rua Direita
Rua Halfeld, n® 30

Rara Espivito Santo

- ¢ caddveres,

Obsenacoes

N A

Recém-chegado da Europa [ 1882).
Em 1887, volta & Juiz de Fora.
Especialidade: retrata de criangas

Forogralia Alem3

Candes de visita

Candes imperialts abrilhantados
Retiram-se para Barbacena ¢ S, Jodo
o'El Rei (1894)

O rm3os eram, provavelmente,
Francisco e Jodo.

Segundo Kossoy, estiveram na déc. de
80 em 530 Paulo e, em 1896, com a
sociedade desfeita, Jodo se estabeleceu
em Ribeirdo Preto [SF) e Francisco em
Framca (SPL

Sequndo Solange Ferraz de Lima,
Francisco estava em 530 Pauko em

1871 e, segundo Gllberto Ferrez, 14
ainda estava em 1873,

A Heitor

1883,

1884

Fua Halfeld, 54
Rua Halfeld, 36

=S SRELEIEEELEEN

Pedro Vielra
Moraes

1884,
1894,

Rua da Imperatriz
Rua 15 de novembra,
n2 25

Arelter de Pintura, caplas de fotografias
em tamanho natural,

Photographia Lusitana, compra
equipamento no Rio e se toma lotdgrafo.
Contrata Hygino Lopes de Soura, no Ria,
como operdor lowdgrafo e miocador
[1884)

Vistas de casas, farendas & pessoas moras,

Recém-chegado a lulz de Fora (1884
Atefier Minera (1 894).

Pintor e fotdgrafo,

Discipulo de Victor Meirelles e Frederico
Stechel

e E s

Fotografia e fototipia.

'_'"'- Foses, wid a1,
LELS o 127, 2000



Fotagralos

Higyno Lopes
de Souza

Ehrhard Brand

Antonio Ayere
Bittencour,

Machado & C

Biencourt
LA
Machado

Iilio Garcia

H Wargas & C

| BEY,

Anos

1884,
1885,
1884

P

1890
1891,
1892,
1893,
1874,
1894,

1890

1890,

1852

1892,

1893,
1893
I.E'H.
1894,

IB?#.

Enderecos

Rua do Comércio

Rua da Imperatriz

Rua da Imperatriz,
n® &7 (1891)
Rua do Comércio,
n® 43 (1894)

Rua do Comércio,

ne 48

Dhsenracﬁﬁ

Fol nmtramdo como ﬂpﬂﬂdﬂ! Fﬂ'lﬂmlﬂ
g retecador por A Heitor.

Fol empregado de Heitor e Pedro de
Moracs

Hipyno & Pascoal (1 884)

Moraes & Higyma (1885).
Especialidade em retratos de crancas e
pessoas falecidas,

Mowva sistema Gelatino-Bromure,
pasitivos por ransparéncia [ 1 B84)
Retratos prapras pam ver-se &

naite | [ﬂ&ﬁl

Cria, erm [35"1 duas axénn&s. no Rlo
de Janeiro e em 530 Faulo.

E Brand e Co. [18%91)

E Brand e Tvp. Pereia (189 1)

Moraes e Brand (1 894).

Adelier Helios [ 1894).

Album de vistas da cidade (1894)

Em | B4 & reaberio no mesmo endereco,
Kossoy cita sua presenca em Juiz de Fora,
ﬁ:m:grafia, fatotipla e hellultpsa.

Ennlra:a:dn no Rio de Janeiro por
Elvihard Brand.

Ateller forogrifico [1890)
Recem-chegados do Rio de Janeiro
Retratos em porcelana

Kossay cita sua presenca em Juiz de Fora

“Rua do Comério, n® 37 Foragrafia Unido (1892),

Rua da [mp!rarrl:.

I§|..1.a Halield, n.* 44
Ruea da Imperatrz, n® &1
Rua Halleld, n® 17

54 faz retratos em porcelana

Ateffw fotogrifico

Rua do l:umérdn. ne|5 qugﬁlla, pintura @ u.mm
Furog:aﬂa das Beias Am-s

Segundo Maria Elizia Borges. os jomais
de Ribeirdo Preto publicaram fotos de
H. Wargas sobre personalidades locais,
Forografias, lotoquimogravuras,
fotoltogrfizs.

ne 18
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Braz Bastos 1700, Rua Barbosa Uma,
Xavier n? Z8

Forografia Bastog
Especialidade em platinofipias.
Fechou por laha de lucros.

—— - Emm——— — - = i

Antenar 1900, Rua Halfeld, Cerente da Fotografia Bastos (1900),
Campos 1904, n® 114 (1708 Anrenor Campos & Cla (1908]L
| 908, Responsivel pela documentacio
lotogrifica das enchentes de 1904,
_em luE de Fnra

Francisco 1903,

Soucasaux
[1B54-1904]

Segundo Marcelina de Almeu:la era
paLEURS, CONSLIUION, marceneirs,
pintor, fotogralo, produtor de pecas

teatrais e cinegrafista.

Foi membro da Comissio Construtora
de Belo Horzonte, na equipe

de Frederico Steckel,

Em 1901 suas fotografias foram
premizdas na Feira Internacional de S50
Luis, nos ELIA

Album de vistas de Juiz de Fora (Segundo
volume do “Album da Estado de Minas™);
cada volume: 405000,

Comercializado ambém na forma de
cantthes postais "Lembranga de Julz de Fora®
Em 1902 havia comercializado as
‘i.embnncas de Eeln Hmmnle

Luiz Brun 1 PU'H

Faulhaber &C. 1910,  Rua Marechal Deadoro,

- ne 67

Fanbes:

Jamal O Prearcd (VBT T=19 10}

Hlmmaehmﬂrfmrtiﬂ?l IB92 e 19048
Commenciyl Westrada 17101911

rm Belo Hociromnie Balo
ufﬂgwmmrzmmmmmmmm:umm&mm
Histeicos @ Culnurais, Fundaclo bado Ainbera, | 797, 3
. BORGES, Marla Elria A fotogralia seu aparecimenio e na “capital do calé™ no peicdo
da Primeia Repdblica. Comonkcacio ¢ Aries S50 Pauda, |7 119-131, 1984
mmmmﬁiahmmﬁmmmhh&d"mﬁduﬂu
[ | Retgare pna ek pava o oliocenios, ensaos, Rio de laneino: Topbbol, 1585
i Gilbersa A fotogralia no Brasil 1 840 | 900 Rio de Janetre: MECFUNARTE. 1985
Lﬁ LeMMMimhmaﬁﬂﬂumMilaﬂ =1 9 18] Revisty
do Anuv plbdico de Algoas. Maceid, 196 p 11F-
. KOss0Y, Bors m:mmwmmmmmamw o2 nci s o
FLIMARTE, 1980, 1 | L ey
LA, Solage Ferraz de O choutin soclal da fotopaby, estudo decasa 1L I FADRES, Annsteress U3 o, vl o8 1,
[oeg) Focoprafia, o @ Rimodes oo stécwio X0 S0 Pae: EDLESP, 1991, AL L3 Lk Mo




Propaganda do Aselié fotogrifico de E Brand & Comp.

Reprodutido do Alnantague de fiiz de Forz Juiz de Fora: Lelte Ribeiro & Comp,
1891 [Acervo do Museu Mariano procdpiol

VE-so, além dos viros instrumentes utilizados pelo foudgralo, dos dlbuns nca-
ments decorados e do painel necessdno para 2 composicao do cendrio, a
palheta com os pinceis, reveladora da proximidade entre os fazeres fotogrifico-
pictonco.,



