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“Os olfios ndo vem coisas mas figivas de coisas que significam outras
colsas o forgués ndica a casa do tima-dentes; o famo, 4 tabermna; as alabardas,
o corpo de guardal.) A colsa é reconhecida pelo simbolo de alguma outra

coisa”
ftalo Calvino

Os olhos percorrem as paginas de dois tomos e trés volumes de um
livro intitulado Viagem pitoresca e histdrica ao Brasil. As imagens brotadas da
pena seguem-se outras, saidas do movimento de pincéis, luzes e sombras.
Ainda que por descuido o leitor em questdo ndo tivesse atentado para o
titulo do liveo e o nome de seu autor, muito provavelmente algumas imagens
gravadas no espago teriam evocado o nome de Jean Baptiste Debret. Afinal,
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quem dentre os brasileiros escolarizados ndo se deparou pelo menos
uma vez com reproducdes deste pintor do cotidiano das esquinas,
ruas e ruelas do Rio de laneiro imperial?

Ma realidade, o nome de Debret simboliza mais do que isso.
Lembra-nos a conturbada histéria da fundacdo da Academia Real de
Belas Artes do Rio de Janeiro, que o historiador Afonso de E. Taunay
tio bem registrou. Seu nome nos transporta também a um tempo em
que o Rio de laneiro e o restante do Brasil testemunharam um inten-
so ir e vir de viajantes estrangeiros interessados, por multiplas e dife-
rentes razdes, em conhecer a natureza e a sociedade desta terra ainda
incégnita para grande parte dos europeus. Da curiosidade, metddica
ou nio, dos viajantes, e dentre eles estd Debret, nasceu toda uma
literatura de viagem onde a flora, a vida dos diferentes segmentos
sociais, a arquitetura, as festas, o trabalho, a producdo, a vida na corte,
dentre aspectos outros, tornaram-se objeto de interesse dos estran-
geiros. Do ponto de vista artistico o nome de Debret, que os estudio-
sos de pintura sdo uninimes em reconhecer como "pintor duro, eri-
cado, desenhista de mérito, preacupado com a verdade e o efeito™,
também evoca a trajetdria assimétrica entre o neoclassicismo e o
romantismo no Brasil.

Por essas e outras razdes as imagens visuals de Debret tém
sido objeto de interesse de estudiosos das mais diferentes dreas das
ciéncias sociais e das artes no Brasil. Diversos sdo os olhares e as
perguntas dirigidas 4 sua farta producdo iconografica sobre a vida na
corte imperial e nas provincias do sul ao longo dos quinze anos em
que se radicou no pafs.

A nos interessa trabalhar com o Debret de Viagem pitoresca e
histérica ao Brasil Nessa obra-monumento, concebida em dois tem-
pos [18146/31 e 1834/39) e em dois lugares distintos (o Brasil e a
Franga), Debret quer celebrar a meméria do Instituto de Franca e dos
patrocinadores da Academia Real de Belas Artes do Rio de Janeiro,
bem como registrar sua participacio nesse projeto civilizatdrio. Por
isso mesmo ele nos diz que buscou “cofher dados exatos e de primei-
ra ordem a fim de servir a uma arte consagrada a salvar a verdade do
esquecimento™ (grifo nosso).

Para concretizar seus objetivos, o pintor de histéria constrdi
uma tese sobre a fundacio da Macdo Brasileira, a qual seria fruto da
vinda da familia real portuguesa para sua coldnia na América. Para
sustentar o argumento de que “foi um rei portugués que acordou o

t BEMOIT, Francolse apud BARATA, Marlo. “Século XD Transicio e iniclo do século XX, In:-,
LANIMI, Walter [org) Mistdria Geral da Arte no Brasil 330 Paulo: Institwto Walther Moreira Salles,
1983, v |.p. 388,

* Trabalharemos com a edicio brasileira de DEBRET, J. B. Viagem pioresca e histdrca ao Brasil,
Traducio e notas de Sérgio Milliet, noticla bibliogrifica de Rubens Borba de Moraes. 530 Pauloc
Martins, Ed da Universidade de 30 Paulo, 1972,



brasileiro depois de trés séculos de apatia™, Debret mescla observa-
cio direta, informacdes de terceiros @ memaria, jogando o tempo
todo com texto e imagem. Como se verd ao longo deste artigo, a
idéia de fundacio da nacdo serd trabalhada a partir da articulacdo
entre os pares infincia/maturidade; apatia/vitalidade e atraso/civili-
Zacao.

Debret: um pintor cortesao?

Sabe-se que a narrativa é uma das principais caracteristicas
das obras conceituadas como pintura de histéria®. Acoplada ou ndo
a um texto, suas imagens funcionam como mensagens que comuni-
cam intencaes; cumprem funcoes® ligadas aos interesses de seus
patrocinadores. As histérias narradas por esse tipo de imagem aten-
dem fundamentalmente a interesses e necessidades do universo do
poder,

O aprendizado de um profissional da pintura de histéria -
oficio nascido a partir da chamada pintura de corte ou pintura de
género, amplamente difundido na Franca de Luis XIV e na Espanha
dos Austrias - era todo estruturado a partir de um fim previamente
definido: a gléria dos monarcas e das elites politicas. Essas motiva-
¢Oes temdticas serviam de orientacdo para os exercicios nas Academi-
as, norteavam os critérios de julgamento das obras que pleiteavam
concorrer nas exposicoes oficiais e ainda garantiam, aos pintores pre-
miados, o reconhecimento dos reis. Era assim que o pintor de historia
refinava-se com a teoria e adestrava-se com a pratica, tornando-se,
pois, um profissional do poder’.

Como produto de uma visdo educada para celebrar as con-
vencoes do poder e divulgar sua gloria, a pintura de histéria privilegia
mais o conteido do que a forma ®e, por isso mesmo, pode ser vista

+ DEBRET, L. B op. cit. p. 354. [grifo nosso)

% [Para um concelio de pintura de histéria e sobretude sobre sua relacko com a ldéla de nacdo e
nadionallsmo, ver; VEIO, Tomis . “La pintura de histdria ¥ 1a invencidn de las naciones”. Locus:
revista de histdria Juiz de Fora: Miscleo de Histdria Regional/Ed UFIF, 1999, n8.p. 156-7

% *Sabre o problema da relagio entre funcdo e obra de are, ven GINZBURG, Carlo, De A Warburg
& E H. Gombrich; Motas sobre um problema de métode”. I, Miros, emblemas @ sinais:
moorfologia e hisidea, 510 Paulo: Companhia das Letras, [98%. pA1-94: SCHIMTT, lean-Claude.
B historiador y lasimagenes. Relaciones - Estudios de Historia y Sodedad. Michoacan: El Colegio
de Michoacin, 1999.n.77 p. 15-48.

7 Por isso mesmo a5 criactes de Jacques-Louls David e de seus herdelros, dentre eles estd seu primo
& ahumno Debret, distanclam-se da rebeldia de um Manet, um Pisamo ou um Cézanne que em 1883,
na expasico do Salon de Rifusés, buscaram autonomizar sua are. Ao que tudo indica, o tipo de
formacio independente do anista data mesma de meados do X0, muito embora a idéla e ceros
muﬁmmﬂnmdesrhnx'ﬂll:umduumqtmwﬂlmaunikauuapmllm
& segundio Williams, a mudanca na estrutura intema das classes dominantes. Sabre esse debate,
wer: Williams, B, Culrura Rio de Janeiro: Paz e Tema, 1992, p. 65-73

® Ver: VEIO, Tomds . opucit p.158.
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como representacio do saber e do poder oriundos da razio de Estado.

Serd que a construcio de Viagem pitoresca e historica ao Bra-
sil responde a esse requisito? Que trajetéria percorreu Debret en-
quanto profissional da pintura de histéria?

Na Franca da Revolucio Francesa e sobretudo de Mapoledo
Bonaparte, as formas, cores e expressoes de David desempenharam
um papel crucial na veiculacio de uma simbologia destinada a criar,
nos individuos, sentimentos de pertencimento ao todo social, a na-
¢io”. Um todo fundado no dever, no heroismo das liderancas politi-
cas, na virtude do cidadao, entendido como individuo eminentemen-
te comprometido com o bem piblico'®. Como dizia David,

= nio foi apenas encamtando os ofhos que os monumentos
artfsticos atingiram seu objetivo, mas permeando a alma, causan-
do no espirito uma impresso profunda, semelhante & da realida-
de. E entdo gue os tracos de heroismo, das virtudes civicas, ofere-
cidos ao ofhar do pove elerrizardo a sua alma e fardo germinar
nele todas as paixdes da gldria, de devotamento 4 pdtria™",

As pinturas do neoclassicismo sdo telas de grandes propor-
coes, fazem largo uso de alegorias e suas criagdes sdo funcionais,
buscam comunicar mensagens bem definidas, seguem modelos con-
cebidos a partir da “alma transformada” pelas convencdes que orde-
nam a Cidade Ideal Nessa medida, o pintor de historia € um criador
e veiculador da memoria nacional, além de funcionar como idedlogo
do poder.

Quando a corte de D. Jodo VI, ji instalada no Brasil desde
| 808, entra em negociacdes com o Instituto de Franca para contra-
tar, por seis anos, um grupo de pintores, arquitetos, desenhistas e
outros para criar e colocar em funcionamento uma Escola de Artes,
Ciéncias e Oficios, Debret (1768-1848) ji era um pintor de histdria
conhecido na Franca. Este filho de um escrivio do Parlamento francés
contava com vinte e quatro anos quando seu primo David tomou-se,
em 1792, membro eleito da Convengdo e participante da Comissdo
de Educacio Publica e de Belas Artes, além de participar de quase
todos os eventos e exposicdes artisticas do periodo revoluciondrio.

Antes mesmo de ingressar, como aluno, na Academia de Belas
Artes de Paris, Debret acompanha David em viagem 2 ltdlia e |4 chega a
participar dos trabalhos de execucdo do “Juramento dos Hordcios™*.

* E importante assinalar, no entanto, que este pals tem uma longa tradicio de pintura de historia,
Mo & por oulra razio que Lufs XIV, a0 partr em campanha, sempre se fazia acompanhar de “seus
pintores Lebrun e Van de Meulen para que pudéssem representar suas conquistas com precisio.
Sobre cs5a questdo, ver: BURKE, Peter, A fabricacdo do rei Rio de Janeiro: Zahar, 1994, p. 36.

W Sobre essas questdes, ver; NAVES, Rodrigo. "Debret, o neoclassiciima e a escravidio®. Inc-. A
forma dificil - ensaios sobre a arte brasiteira 2 ed. S3o Paulo: Atica, 1997, p. 41-130.

" Citado por MAVES, B op. ot p. 49,

2 [dem, ibidem



Apds a Revolucio Francesa, deixa a Academia e se transfere para o
curso de Engenharia Civil na Escola Politécnica. Neste focos de forma-
¢do da elite francesa, passa por uma breve experiéncia como profes-
sor de desenho. Em 1799 retoma a Itdlia por um periodo de seis
anos como aluno da Academia da Vila de Médicis, onde recebe o
grande prémio de Roma. Dai para retomar aos corredores da corte
francesa, agora sob o governo de Napoledo Bonaparte, foi quase um
caminho natural. Em 1809 pinta "Napoledo prestando homenagem
4 bravura infeliz”, hoje no Palicio de Versailles, o primeiro de uma
série de quadros sobre cenas da vida do Imperador. Nesta mesma
ocasiio publica o dlbum Trajes ltalianos, com 33 ilustracdes".

A queda de Napoledo cria enormes dificuldades de sobrevi-
véncia para David e seus herdeiros artisticos. Se ficar na Franga pode-
ria significar o ostracismo, aceitar o convite para ser o pintor de hists-
ria da corte de Alexandre | da Rissia, grande inimigo de Napoledo,
tampouco interessou a Debret. Da mesma maneira, trabalhar para um
rei que saira fugido do cerco napoleénico a Lisboa, em 1808, nio era
razio suficiente para justificar sua decisdo de integrar a comitiva de
artistas e artesdos que viria para o Brasil financiada pela corte de D.
Joio V1. Motivou-o, certamente, o desafio de ser o pintor de histdria
de uma Academia Real de Belas Artes'* a ser criada no Novo Mun-
do, terra ainda incognita para a grande maioria dos europeus.

Como veremos a seguir, entre 18156 e 1831 o pintor corte-
530 matizaria seu olhar. Sua pena e seu pincel, recursos que ele pro-
prio qualificou como soliddrios e complementares, estabeleceriam um
didlogo, estético e simbdlico, nem sempre harmonioso. Contradicdes
e ambigaidades iriam pontuar o entrelacamento por ele estabelecido
entre texto e imagem.

Viagem pitoresca e histdrica ao Brasil:
ensaio de interpretacdo da fundagdo
da nacdo

Mo outono de 1814, o navio nore-americano Calpé aporta
no cais do Rio de Janeiro trazendo Debret e os demais membros da

o BAVES, B, op. ot p. 99, Maves chama a atencio parm a semelhanga quanto aos (emas e 3o
género documental entre esse trabalho e os desenhos de Debret feitos posteriormente no Brasil

H Em 1816 a Escola de Ciénclas, Artos e Oficios ol criada com o nome de Academia Imperial de
Belas Arie do Rio de Janeiro. Mais tarde, nos festejos de sua inauguragie, 1824, fol-lhe atribuido
um novo nome: Academia Real de Belas Artes do Rio de Janeiro. Sobre a histdria da Academia
e da Missdo Francesa, ver TAUNAY, A A Missdo Artistica de 1814, Brasilia LINE, 1983, Colecio
Ternas Brasileiros, v. 34 & PRADC, LF. de Almelda, Thomas Ender pintor austriaco ma corte de
D, Jodo V1 no Rio de Janeiro. S50 Paule:; Ed, Macional, 1955, v. 7 p. 230-243,
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Missdo Artistica Francesa's. Do convés do navio podia-se ouvir os
5inos e 05 tiros de canhdes que lembravam de tempos em tempos a
morte da rainha D. Maria |, mie de D. lodo VI, ocorrida dias antes,
Conta-nos Debret que

O falecimento da rainha j4 estabelecia o programa de um monu-
mento para o arquiteto, de uma figura para o escultor, de um
quadro histdrico para o pintor, de um retrato para o gravador™é

Mos dias que se seguiram, "os artistas jd brasileiros, mas sem-
pre franceses de corac3o” (grifos do autor), contaram com uma calo-
rosa recepcao na corte. A hospitalidade dos primeiros dias nio se
confirmaria no decorrer do tempo e a vida dos membros da Missdo
Francesa foi se tomando cada vez mais dificil. Entre o edital de criacio
da Academia, de 1814, e a data da festa de sua inauguraciao, 18286,
celebrada por uma concomrida exposicio das obras de seus mestres e
alunos, Debret e os membros franceses mais atuantes da Academia
enfrentaram obstdculos de natureza variada. Em meio a esse periodo,
mortes, retornos 3 Franga e muitas disputas de poder marcaram a
histéria da Academia Real de Belas Artes de onde Debret jamais
esteve ausente, mesmo quando o diretor da Academia, o pintor por-
tugués Enrique José da Silva, "o mais tenaz e eficiente inimigo da
Missdo Francesa no Rio de Janeiro”, tentava inviabilizar sua entrada
na corte e seu trabalho como professor de pintura.

MNesse clima de guerelas, Debret, quase sem alunos e pouco
requisitado pela nobreza, dispGe de tempo suficiente para dividir seu
olhar entre o Brasil que a monarquia almejava fundar e a vida que
acontecia nas ruas da capital. Sua permanéncia no Rio de Janeiro por
quinze anos quase ininterruptos - Debret faz apenas uma ou duas
viagens ao sul do pais, o restante do tempo permanece na corte-
permite-lhe, pois, experienciar a vida na cidade de uma forma dife-
rente da de outros pintores estrangeiros que dividiram seu tempo
entre a core e o restante do Brasil.

Nio que sua prolongada estadia na cidade tenha-lhe retirado
a “alma francesa”, alterado sua condicio de europeu educado nos
quadros da elite francesa pré e pds-revolucio ou mesmo adulterado
seu patriménio cultural, cujos conceitos e preconceitos continuaram
a organizar sua visao de mundo e sua percepcio evolucionista e
eurocéntrica do processo histarico. O que estamos enfatizando é que

% Dentre os principais nomes da Missio Francesa no Brasil destacam-se; loaguim Lebreton, chefle:
Micolau Antonio Taunay, pintor e membro do Institeto de Franca; Augusto Mara Taunay,
esculior e grande prémio de Roma; Jodo Batista Debret, pintor de histdria; Augusto Henrigue
Victor Grandjean de Montigny, arquiteto real, Cardos Simio Pradier, gravador, Segismundo
Mukomn, compasitor, organista & mestre de capela e Francisco Owvide, engenheire mecinico,
Além destes, 3 expedicio contou ambém com diversos anfices e assistentes. Sobre isso, ver
TAUNAY, Afonso de E. , op. ot; p. 12,

* DEBRET, J. B., opcit, p. 150,



sua vivéncia cotidiana do clima quente e umido, dos cheiros fortes
das ruas sem esgotos e repletas de escravos a servico da aristocracia
local, conjugada com sua convivéncia com membros da corte imperi-
al, muito provavelmente contribuiram para que ele se desse conta de
que um oceano inteiro separava a Europa da América.

Possivelmente resida ai a razio da especificidade de certas
imagens de Debret, que Naves soube tdo bem perceber a partir da
comparacdo de seu trabalho com o de outros pintores-viajantes, como
Thomas Ender, J. M. Rugendas e o préprio Nicolas A. Taunay, tam-
bém membro da Missdo. Para Naves,

“fean Bapiiste Debret foi o primeiro pintor estrangeiro a se dar
conta do que havia de postico e enganoso em simplesmente
aplicar um sistema formal preestabelecida - o neoclassicismo,
por exemplo - 3 representaco da realidade brasifeira.™”

Visio similar acha-se presente também no estudo de Barata
que distingue o Debret das cenas de rua, que sabe

“squilibrar cores claras e diluidas com um desenho solto e es-
pontines, penetrando inteligentemente em certos valores do co-
tidiana, do antropaldgico e na natureza, mesmo quando tratados
descritivamente, em superficie™®,

do Debret pintor de temas histdricos, menos importante estetica-
mente mas muito significativo do ponto de vista histérico-docu-
mental.

E importante salientar que as ambiguidades e contradicGes
presentes na obra de Debret ndo se reduzem as suas pinturas, encon-
tram-se também em seu texto. Quando postos frente a frente, pena e
pincel, nem sempre garantem uma relagio complementar, como pre-
tendia o pintor-autor. Ao longo dos trés volumes de seu Viagem
pitoresca e historica ao Brasil a articulacdo dessas duas linguagens
deixa entrever um Debret que nio fecha os olhos para uma socieda-
de alicercada nos vicios provocados pela intromissdo do privado na
esfera do publico e em uma forte estratificagio social sustentada pe-
los codigos de violéncia do sistema escravista. Todavia, se seu pincel
denuncia a auséncia de “virtudes civicas” a ordenar a vida na capital
da corte, sua pena trabalha no sentido de suavizar os porqués de
uma sociedade fundada mais nos impulsos do que na razao, "ainda
na infincia”, como costumava dizer. Da mesma forma, enquanto sua
pena denuncia os “vicios privados” do Principe Regente, do Impera-
dor e outros membros da familia real, seu pincel cria uma representa-

= MAVES, B op. ot p. 44.
= Sabre isso, ver: BARATA, Mirlo, op. ot p. 377-452.
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cio da nacio brasileira baseada na fidelidade dos suditos e nas “vir-
tudes” da monarquia civilizadora.

Apesar do cuidado de Debret para garantir legitimidade e
atribuir veracidade a seu relato, as contradicGes acima assinaladas
irdo perpassar todo o seu livro. Jd nas primeiras paginas o pintor-
viajante nos diz ter participado da Missio Francesa no Brasil na “qua-
lidade de pintor de histdria”. Antes mesmo de se qualificar profissio-
nalmente, trangiliza o leitor quanto a autenticidade e a veracidade
das informacoes colhidas por ele, "historiador fiel”, a partir dos "docu-
mentos relativos aos resultados dessa expedicdo pitoresca, totalmen-
te francesa”, cujo progresso assegura ter acompanhado “passo a pas-
s0"'? . Mais adiante esclarece sobre os marcos temporal e espacial do
livro, que

*_ comeca exatamente na época da regeneracdo politica do Bra-
sil, operada pela presenca da Corte de Portugal, que se fixou na
capital da Coldnia Brasileira elevando-a § categoria de Reino,
inicialmente, e, pouco depois, & de Império independente, essa
colecdo termina com a revolucio de 183179,

Logo a seguir, informa-nos que a histéria por ele narrada é resultado
da conjugacdo entre pena e pincel, para que cada um pudesse suprir
reciprocamente sua insuficiéncia matua” (grifo nosso). E assim que
Debret se propde a

“_ seguir, nessa obra, um plano ditado pela Idgica: o de acompa-
nhar 3 marcha progressiva da civilizacdo no Brasil. Comecei repro-
duzindo as tendéncias intuitivas do indigena selvagem e ressal-
tando todos os seus progressos na imitacdo da atividade do colo-
o brasileiro, herdeiro ele préprio das tradicdes da mae pdtria™! .

A narrativa do texto debretiano ndo se inicia, como anuncia-
do, em 1808. Volta no tempo e relembra a ldade de Ouro da histo-
ria brasileira iniciada a partir de uma combinacdo positiva entre "a
candura do indigena” e “a seducio do portugués”. Todavia, o bom
comeco iria muito cedo sofrer seus primeiros abalos provocados pela
“cobica dos soberanos da Europa”, que “com suas forcas militares
jogaram por terra vérios anos de relagdes sociais™® e impuseram a
gente da colonia portuguesa na América uma longa noite que durou
cerca de trés séculos, Segue-se ai um periodo de “estagnacdo” quase
completa. Para reordenar o caos entdo instalado fez-se necessdrio

B T 1

™ DEBRET, Jean Baptiste. op. cit. apresentacio.

W [deym, ibidem. p. 6.

H ldem, ibidem. p.B.

2 DEBRET, I. B opcit p. 121, E imponante assinalar que a discrepdncia entre as citagdes e os
niimeros das pdginas se deve ao fato de gue os argumentos da narrativa de Debret encentram-
se nas apresentaches de cada um dos tomos e nas descricbes que precedem as pranchas.
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“buscar, na Costa Africana, os escraves doceis”. Essa "infancia® bas-
tarda, a cargo de um Vice-rei, s6 recomecaria a se “regenerar” quando
“um rei portugués acordou o brasileiro depois de trés séculos de
apatia"® Mediante a acdo politica de D. Jodo V1, que as contingéncias
histéricas fizeram, a ele e toda sua core de cerca de quinze mil pesso-
as, atravessar o Atlantico e aqui iniciar um novo e proficuo periodo,
aprimorado dia a dia pela acdo ilustrada de D. Pedro |, © monarca
constitucional. Inicia-se, assim, "um governo estdvel, que assenta a
gloria e a rangiilidade da patria numa legislacio modema, filha da
Europa, e que uma judiciosa experiéncia fez adotar™* . Esse caminho
fumo a0 progresso e A civilizacdo teria seu momento aureo: a “Revo-
lucio de 183 1° fruto, segundo Debret, do descontentamento e da
mobilizacio de populares e de politicos, republicanos e monarquis-
tas, contra as acdes autoritdrias do imperador™®, A partir de entdo, a
gestdo da nacdo brasileira passa definitivamente para “mdos de brasi-
leiros”, representados inicialmente pelo “liberal José Bonificio®, pre-
ceptor do herdeiro brasileiro da Casa de Braganca.

Até o momento, trabalhamos com as imagens brotadas do
texto de Debret sobre o inicio da evolugio da histdria do Brasil (leia-
se da presenca portuguesa no Brasil] até seu marco principal: a fun-
dacdo da nacio a partir da chegada da familia real. Entretanto, como
dito anteriormente, a moldura simbélica de sua tese so se concretiza
na articulacio entre pena e pincel. E do entrelacamento entre texto e
imagem que a mio “invisivel” do narrador seleciona, corta, forma e
conforma sua representacdo da Nagdo Brasileira.

Viagem pitoresca e histdrica ao Brasil:
contradicoes de um didlogo entre a pena
e o pincel

Dentre as criacoes debretianas tipicamente reconhecidas como
pintura de histéria, a prancha nimero quarenta e nove - Pano de
boca executado para a representacdo extraordindria dada no Teatro
da Corte por ocasido da corcacdo de D Pedro |, Imperador do

= [derm, ibiderm. p. |

= kdem, ibidem, p 87,

= e, ibidem p. 87

= Em Viagem pitoresca hd uma relacio de todas as pinturas de temas histdricos leitas por Debret,
incluindo o3 cendrios do Teatro de 550 Jodo realizados por ocasiio da cornacio de D, loda V1,
comao rel do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves, 1818 e da coroacdo de D, Pedro | em
1822 Sobre essa nelagdo, ver: 122,
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Fig | - “Pano de Boca executado para a representacac gxtraordindria dada no
Teato da Core por ocasido da coroacdo de D. Pedro I, Imperador do
Brasil”
DEBRET, JB. Viagem pitoresca e histdria do Brasil

Brasif?” (Fig. 1)- & talvez a mais significativa para se compreender como
o pintor de hist6ria, contratado e pago pelo erdrio real?®, concebe o
momento fundante da nacio brasileira. Nela a estética e a filosofia
neoclissicas, ausentes da maioria das aquarelas dos volumes um e
dois, sdo os recursos utilizados para “representar a fidelidade geral da
populacio brasileira ao governo imperial™”.

No centro, uma figura feminina coroada, simbolizando a mo-
narquia, encontra-se no trono disposto sob duas colunas gregas. Nos
bracos dianteiros do trono acham-se os emblemas do comércio e da
justica; sobre sua cabeca paira um globo coroado com a inicial P do
imperador D. Pedro | e uma faixa onde se vé a inscricdo Imperador do
Brasil, sustentada por anjos, ladeados por querubins que com suas
trombetas anunciam o ato de fundacio da nagdo. Completando a
representacio simbolica do poder real, a figura mondrquica traz em
suas mios outros emblemas da realeza: o escudo, a lanca e a espada.
Uma tibua com inscrices representa a natureza constitucional da
monarquia brasileira, Formando um semi-circulo atrds do trono, indi-
genas, “voluntariamente reunidos aos soldados” compdem o fundo
do cenario. Conforme descricio do proprio Debret, a “fidelidade de
uma familia negra”, a sustentar instrumentos agricolas e uma arma de
caca, oferece ao imperador a vida de seu filho menor; mais atrds uma

1 A reprodugio da prancha foi retirada de- 0 Brasil de Debret”, Colegdo Imagens do Brasil Belo
Harizonte: Vila Rica Ed, 1993~ 2. Prancha 102,

# O gqrabelecimento de contrale de irabalho entre um mecenas efou casa real @ wm artista,
sobreudo no campo da pintura, & um forte indicio de que a ante tem uma fungdo pratica, que
seu valor estétlco & menos preponderante que sey significado e seu desting social, Sobre essas
quiestes, ver: Williams, R op.cice BROWN, 1. Veldzques, pintor y conesana, Madrid: Allanza,

1986
© DEBRET, 1B, opcic . p. 27475



“barca com sacos de café e macos de cana-de-acticar” simbolizam as
bases econdmicas de sustentacdo da monarquia que conta com a bra-
vura de “paulistas e mineiros, sempre fiéis ao imperador”. O quadro-
monumento a nacio brasileira se completa com a presenca de uma
jovem mae de trés filhos, cujo marido, um soldado, se encontra ausente
a senvico do poder real; do lado oposto, um canhio pronto para entrar
em movimento € monitorado por um representante da corporacio
militar. Como ndo poderia faltar, o lado exético do Brasil representado
por um jarro com frutas da terra e, ao fundo, palmeiras deixam-se emba-
lar pelo vento manso que paira sobre © mar e as montanhas,

Essa longa descric3o do cendrio debretiano estaria incompleta
se desprezdssemos o movimento de seus bastidores. Conta-nos Debret
que a constru¢do dessa pintura de histdria, "auxiliar sempre podero-
so das paixdes politicas”, foi vistoriada na véspera da encenagio do
Elogio pelo préprio imperador e por José Bonificio. A aprovacio do
Ministro ficou condicionada a uma leve, porém significativa alteracio.
Na versdo original Debret havia colocado palmeiras a sustentar o
pano vermelho do teto do cendrio. Queria ele fazer uma alusio a
essa marca da natureza brasileira. Todavia, na opinido de Bonificio,
estas deveriam ceder espaco a algum “motivo de arquitetura regular a
fim de nio haver nenhuma idéia de estado selvagem”, Debret para
manter, “na medida do possivel seu cariter de pintor de histdria®,
substitui as palmeiras por duas colunas gregas, o que satisfaz plena-
mente tanto ao imperador quanto a José Bonificio,

Relata-nos, ainda, que no dia seguinte 4 apresentagio do Elo-
gio, para o qual fora pintado o Pano de Boca, um jornal da corte
publicou uma nota explicativa sobre seu significado. Assim, o encan-
tamento da véspera tomou-se mais compreensivel a todos que assis-
tiram a representacdo no Teatro Sio Jodo sobre a coroacio do Pri-
meiro Imperador do Brasil. Nada mais claro para indicar a precclpa-
¢do da Casa de Branganca em “alfabetizar” sua elite na “leitura” dos
codigos imagéticos do cerimonial da corte.

Como toda tela, também esta deve ser analisada 2 partir do
logo entre o cendrio, palco da representacio dos atores, e os bastido-
res, lugar de decisdo sobre o significado simbélico a ser atribuido a0s
gestos, imagens e falas. E da articulacdo entre ambos que se pode
extrair os efeitos produzidos pela dupla face de uma imagem, quer
dizer, de suas dimensSes visivel e invisivel. Como qualquer pintura de
histéria, também esta passou pelo crivo, pelo julgamento, de seus
patrocinadores, preocupados com a repercussio intema e externa
que a mesma poderia produzir em seu pibico-alvo: os convidados da
corte. Como qualquer pintura de histéria, o contetdo prevalece sobre
a forma e seu criador, um intérprete da razio de Estado, sente-se
honrado em estar em condicoes de divulgar a MENsagem que sua
aiacio deve comunicar,
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Em 1822 Debret ji contava com seis anos de Brasil. A essa
altura boa parte dos desenhos e aquarelas, posteriormente litografados
na Franca para compor a edicdo de Viagem pitoresca e histdrica ao
Brasil, ja estava pronta. Sabia perfeitamente que negros, indios e po-
bres livres nao tiveram nenhuma participacdo nas decisdes das Ca-
maras Municipais que “votaram” a escolha de Pedro | para Imperador
do Brasil. Tanto é assim que entre as paginas setenta e setenta e trés
do volume trés, tomo dois, esse “brasileiro de alma francesa” diz,
textualmente, que "O Senado do Rio de Janeiro comunicou ao povo
brasileiro a necessidade de erigir o Reino em Império independente,
a fim de escapar ao dominio portugués” e, logo a seguir, informa que
“apds aceitar o titulo de imperador constitucional e de defensor per-
pétuo do Brasil, porque estava convencido de ser esta a vontade geral,
o presidente da Cimara comunicou ao povo a resposta do Impera-
dor” (grifos nosso). Sabia ele que a monarquia constitucional se as-
sentava sobre um grande nimero de excluidos. Talvez, por isso mes-
mo sua figura mondrquica seja representada por uma mulher excessi-
vamente grande e de ar distante.

A essa altura, também, Debret tinha uma visdo formada sobre
o imperador, homem “sanguineo e bilioso”, que cultivava “a pritica de
depositar alguns fundos em bancos estrangeiros”, além de nao pri-
mar pela “generosidade e cortesia” com as imperatrizes com quem se
casou. Tampouco poupara da critica a figura de D. Jodo VI que, apesar
de "qualidades aprecidveis, como rei n3o tinha a menor nocio da
ciéndia de governo”, bem como as de outros membros da Casa de
Braganca, como a rainha D. Carlota que manifestou publicamente sua
satisfacio de “voltar afinal para uma terra [Portugal] habitada por
homens®, no momento em que "ousava afastar-se sem saudades des-
sa terra hospitaleira e tio generosa”.

Se sua pena ndo esconde idiossincracias e simpatias, caso es-
pecifico de seu apreco pelas imperatrizes Leopoldina e Amélia e pela
gente brasileira em geral, seu pincel, sustenticulo do oficio de pintor
de histéria, trabalha no sentido de traduzir as “virtudes” de D. Jodo e
do Imperador, tentando, assim, colocar o produto de seu oficio a
servico dos interesses e necessidades do poder instituido.

Na realidade, estariamos cometendo um equivoco se atribuis-
semos apenas ao profissionalismo de Debret a visdo que ele tem do
papel civilizador e vitalizador da Casa de Braganca no Brasil. Em diver-
sas passagens, demonstra crer que as cerimonias e os rituais de cele-
bracio da fundacio da nacdo, desde os festejos da coroacdo de D.
Jodo até a sagracdo e coroagdo de D. Pedro |, funcionaram, pelo me-
nos para os habitantes da corte, como aprendizado de um modus
vivendi ha muito cultuado nos paises civilizados da Europa. Sustenta,
também, que essas celebragdes, todas muito concorridas, desperta-
vam um forte sentimento de “orgulho e esperanca” nessa gente em



Fig 2 - “Seldados indios escoltando selvagens”
DEBRET., 1 B. Viagem pitoresca e histona do Brasil

processo de “regeneracdo”.

Essa espécie de pedagogia civilizatoria ndo se restringia ape-
nas ao universo do simbdlico; estava presente também na cultura
material que arquitetos, engenheiros e pintores ingleses e franceses,
além de bacharéis, homens de letras e cientistas brasileiros, formados
na Europa, fam, a partir da chegada da corte portuguesa, desenvol-
vendo na arquitetura, nas ares e nas ciéncias do Rio de Janeiro e de
outras provincias do Brasil,

Por ora, retormemos ao Fano de Boca. Que papéis jogam ne-
gros e indios nessa moldura simbdlica da fundacdo da Nacdo Brasilei-
ra? Que papéis efetivamente desempenham na sociedade brasileira?
Um passeio por outras imagens de Debret distribuidas entre seus
trés volumes pode ser a chave para possiveis respostas a essas ques-
Ses,

Trinta e cinco pranchas, precedidas cada uma delas por um
texto, compdem a primeira parte de Viagem pitoresca e histdrica ao
Brasil, dedicada exclusivamente a producio material e cultural dos
indigenas do Brasil™®.

Essa diversidade iconogrdfica tem, no entanto, um trago de
unido. O destino do indigena, "ser intuitivo e selvagem” e em alguns
casos "até mesmo feroz”, na Macdo Brasileira depende de sua capaci-
dade de "imitacio da atividade do colono brasileiro, herdeiro ele
proprio das tradicSes da mie pdtria”. A aceitacdo do indigena estava

= £ importante salientar que o conhecimento que Debret tem dos indigenas brasileiros & frato das
informacdes extraidas de outros viajantes. Seu contato direto com os indics esteve restrito

Squeles que viviam na periferia do Rio de Janeiro.
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condicionada ao papel de sidito menor, ou seja, de “capitio do
mato” - “soldado fiel” que caca e aprisiona outros indigenas ou mesmo
negros que se escondem em quilombos -, de negociante de tecido
barato para vestir a escravaria, de lavadeiras, enfim, de ator periférico.

Essa triste e subaltema condicio do indigena é perfeitamente
visivel em lndios soldados escoltando selvagens (fig.2). Inconsciente-
mente ou nio, Debret ndo atribui nenhum heroismo ou virtude a
essa conquista ingléria. O caminhar lento e compassado dos “indios
soldados” a escoltar “indios selvagens” desolados, ndo denota triunfo
e/ou vaidade. E como se esses “capitdes do mato” soubessem, de
antemao, do trigico destino de seus iguais no mundo dos brancos.
No Pano de boca os indigenas também sdo personagens passivas:
colocados entre os soldados e a parte traseira do trono, assistem 4
celebracio do nascimento de uma nagdo que se sobrepde as tantas
nacGes indigenas aqui existentes.

Se o isolamento quase total entre brancos e indios é o que mais
sobressai das telas do primeiro volume, aproximacao e convivio, por
certo desigual e tenso, sio a tonica das quarenta e nove pranchas que
compdem o volume dois, dedicado a vida cotidiana da capital da corte.
Al, sobretudo, suas aquarelas e seus desenhos, plenos de leveza e viva-
cidade®', privilegiam a vida dos escravos ao ganho que representam
uma parcela significativa da populagdo ativa do Rio de Janeiro. Al, mais
do que nunca, Debret se afasta da estética neocldssica em tudo e por
tudo inaplicivel a uma sociedade alicercada no escravismo.

Diferentemente do primeiro volume, onde pena e pincel qua-
se sempre se harmonizam, neste volume texto e imagem oscilam
entre entendimento e desentendimento. A ambigtidade que flui da
conjugacdo de duas linguagens distintas tem muito a ver também
com os sentimentos de encanto e desencanto que o pintor nutre
pela sociedade brasileira, bem como sua visdo em relacdo a escravi-
dio e aos negros. Ao mesmo tempo que dizia-se assustado com a
violéncia dos castigos infligidos aos escravos, sustenta que o Brasil “é
a parte do novo mundo onde o escravo € tratado com maior huma-
nidade”. Na realidade, Debret acredita na inferioridade do negro em
relacio ao branco, tanto é que ao descrever uma de suas pranchas
intitulada Enterro de um Negrinho, ele dira:

L *1 inferioridade de suas |dos negros| faculdades mentals reco-
;-‘f:_.;_! nhecida entre nds” & confirmada “pelos sdbios naturalistas [quel
et concordam ent guie o NEgro ¢ uma espécie 3 parte da raca humana

,;f;“, e destinada, pela sua apatia, a escraviddo, mesmo em sua pd-
% tria™.

I\??' S e

i if'i. T Sobie a diferenca ente as elas oficlais e as aguarelas de Debret, veja o belissimo estudo de NAVES,
14 R, op. cit

§97 ™ DEBRET, LB. op. clt p.A7T,



E interessante observar que no Pano de Boca Debret escolhe
representar uma familia negra rural™ e ndo os escravos ao ganho
gque ele vé diariamente transitando "liviemente” pelas ruas e merca-
dos do centro do Rio de Janeiro. Esta escolha parece-nos sintomadtica,
dfinal a ilusdo de liberdade desfrutada por esses escravos que saem
pela manha e retomam no final do dia para acertar as contas com o
senhor, que vivem separados dos escravos domésticos, estava muito
figada a idéia de medo, de caos social, de anomia que a sociedade da
época nutre em relacdo a eles, Os castigos domésticos, como a pal-
matdria ou a presenca do chicote de couro que pende das cestas de
bordados de cenas domésticas, nio eram suficien tes para o reenquadrar
social destes escravos fujdes, “indolentes e preguicosos”.

E sob este angulo que sua pena discorre sobre 3 aplicagio, em
praca publica, de castigos previstos pelo codigo penal as “faltas gra-
ves: desercdo, roubo, ferimentos recebidos em brigas, etc™, A lei
criada para legitimar os castigos corporais, publicos, aplicados aos
escravos ao ganho tem para Debret um sentido durkheimiano. Toda-

Fig 3 - "Aplicacio do Castigo do Acoie”
DEBRET, 1B. Viagem pitoresca e hisidria do Brasil

™ Uma leitura também idilica da familia negra encontra-se na izonografia de Rugendas quem tal
qual Debret, produz uma interpretacio sobre a nacio brasiieisa Sobre lsso, ver: SLEMES, Roben
W. As provacses de um Abrdo africane: a nascente nacio brasileira na Viagem alegdrica de
Johann M. Rugendas, Rewista de Histéris da Arte Arqueologia. Campinas: IFCH-UMICAMP, n.
2, 1995/94 p. 271-294

™ DEBRET, op.cit p, 264-247
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via, suas imagens visuais sobre esses castigos publicos |[Aplicacdo do
castigo do acoite, fig. n.3.%], assim como sobre os domésticos, ndo
conseguem esconder a violéncia que ordena as relagdes sociais da-
quele periodo. Espanto, desolacio e medo acham-se estampado nos
rostos dos castigados e da gente socialmente excluida que os observa.

A medida que avancamos na leitura das péginas do terceiro
volume, Debret nos conduz para uma outra dimensio da cidade do
Rio de Janeiro. Em meio a vasta producio documental, material e
simbélica, o pintor vai distribuindo aqui e ali as imagens da vida na
corte, da familia imperial e dos prédios piiblicos. Entre reproducdes
de desenhos e aquarelas, intercala também as reprodugGes de cenas
oficiais da monarquia, produzidas, na sua maioria, em dleo.

Essa variedade de linguagem visual [desenho, aquarela, éleo)
que as litogravuras ndo permitem perceber €, simultaneamente, mar-
ca da grandeza e da fragilidade artistica de Debret, além de ser tam-
bém uma evidéncia do sentido de sua narrativa. Como que buscando
dar um desfecho i sua interpretagdo da fundacdo da Nagdo Brasileira,
pde, propositadamente ou nao, no tltimo volume do livro as cenas
que falam da vida politica e religiosa do pais, como quem quer sinali-
zar para o leitor que a vinda da familia real para o Brasil significou o
comeco de uma vida civilizada.

E também neste volume que Debret fala de um Brasil letrado.
Apoiando-se em membros do Instituto Histdrico como José Gongal-
ves de Magalhdes, Francisco de Sales Torres Homem e Manuel de
Aratijo Porto Alegre, seu discipulo dileto na Academia Real de Belas
Artes, ele pde seu texto a servico do fator mudanca histdrica. Ai, o
tempo presente, congelado nas imagens, cede espago para o “novo
futuro que se abre”, comemorado pelas concorridas exposicdes da
Academia, pela proliferagio de belos edificios publicos e privados,
pelo desenvolvimento da ciéncia e, sobretudo, pela irradiacdo, para
fora da corte, dos habitos educados das mogas e senhoras da "nacdo
regenerada”.

Longe de esgotar a riqueza documental e estética contida em
Viagem pitoresca e historica ao Brasil, é importante ressaltar que uma
criacio visual informada por um modelo saido das convencdes soci-
ais de uma época &, talvez, o indicador mais forte de que o universo
da significacio é sempre uma representagao de praticas s6cio-histori-
cas e culturais. E assim que a pintura de histéria dos David, Percier e
outros neocldssicos franceses, calcada no imagindrio preexistente,
logra os efeitos esperados com suas imagens. Quando a utilizacio de

= gerundo estudos sobire escraves ao ganhe, os castigos corporals, piblices, eram aplicadas por
soldados da forca piblica municipal e nio, como Debret representa, por um negro acomentado.
Sobre 05 escravos ao ganho, ver SIVA, Marilene Rosa Nogueira da. Negros 2o ganfio - 2 nova
face da escravidio, 530 Paulo: Huclee, 1988,



simbolos, alegorias e rituais ndo se encontra fundada em uma comu-
nidade de sentido, no imagindrio preexistente, seu sistema de signifi-
cacdo cai no vazio e corre o risco de ser ridicularizado, quando nao é
imediatamente esquecido. Talvez isto explique porque o Debret que
ficou conhecido no Brasil e é constantemente buscado por estudio-
sos das imagens é o Debret pintor da vida cotidiana do Rio de Janei-
ro. O simbolismo saido de suas pinturas, tipicamente de histdria
pouco ou nada tinha a ver com o imagindrio popular preexistente,
naquele momento.

Consideracées finais

Para finalizar gostaria apenas de chamar a atencdo para o fato
de que em muitos momentos o didlogo que Debret estabelece entre
texto e imagem € de fato soliddrio, ou seja, a pena completa o que o
pincel ndo revela. Ma maioria das vezes, sua pena é usada para indicar
o fator mudanca, enguanto o pincel se encarrega de assinalar o fator
continuidade, congela no espago as herancgas socio-culturais do pais.

MNesse sentido sua narrativa textual e iconogrifica se aproxima
das de outros pintores-viajantes que aqui estiveram no século XIX Se
confrontamos Debret com Rugendas, por exemplo, somos levado a
concordar com Maves e Barata quando dizem que, com raras exce-
ches, a estética debretiana nos revela uma forte particularidade em
relacdo as imagens de outros viajante também pintores. Esta observa-
cdo, vinda de profissionais da estética, suscita questdes que nio de-
vem ser abandonadas mesmo em estudos onde a imagem é buscada
essencialmente por seu valor documental.

Ampliar as reflexdes em torno do didlogo entre o valor estéti-
<o, valor simbdlico e funcio social de uma imagem, é condicio sine
qua non para que a imagem visual possa ser compreendida a partir
de sua linguagem, de sua sintaxe, a qual difere essencialmente da
sintaxe textual. A auséncia de atencio as especificidades da
hermenéutica textual e da hermenéutica visual tem sido responsdvel,
em estudos académicos e livros diditicos principalmente, pela utiliza-
cao da imagem visual como mera ilustracio do texto escrito, como se
texto e imagem pertencessem a uma mesma matriz cognitiva.




