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. Abstract . Resumo
This article intends to analyse the O objetve deste texto & analisar a
relation between cinema and history relagSo entre cinema e histdria no Brasil

in Erazil using the film - O Descobn-
merto do Brasil [ The Discovery of
Brazil) directed by Humberto Mauro
in 1937 The screen play of this film
was based on the “Letter of Pero Vaz
de Caminha” to the King Dom Manu-
el of Porwugal, in which he describes
the phiysical and human caractheristics
of the new land, The film is therefore
a perspective analisys of the first
Brazilian official document. This articke
abso intends 1o analyse in na analogue
way the elements of Caminha's lecter
which were included by the director
in the film and how these elements
are related with the construction of 3
historical image of Brazil at the perod
the flm was made.,
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a partlr do flime = O Descobrimento
do Brasil - realizado por Humberto
Mauro em 1937 O ratelrno do filme
tem como ponto de partida a “Carta
de Pero Vaz de Caminha® ao rei Dom
Manuel de Portugal onde ele descreve
as caracteristicas Hsicas e humanas das
nowas terras descobertas, O flme é,
pontanto, uma perspectiva de andlise
do primeire documento oficlal do
Brasil. De forma andloga, este artigo
busca observar quais elementos da
Carta de Caminha foram urilizados
pelo diretar ¢ coma esses elementos
se relacionam com a construclo de
uma imagem histdrca do Brasil no
periodo da realizacio do filme.
Palavras-chave: Histdra do Brasil, Cl-
nema Brasileiro, Imagem Histdrica
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A escolha do filme O Descobrimento do Brasil realizado
em 1937, para a analise do conceito de histéria presente na obra de
Humberto Mauro deve-se, de um lado, ao reconhecimento que o
filme teve da critica e da intelectualidade da época e de outro, ao fato
deste ter se constituido numa referéncia para os historiadores que se
dedicam a estudar as relacdes entre histéria e cinema no Brasil.

Além disto, o filme pode ser visto como uma versdo modemi-
zada do mito do “descobrimento” como origem da nacdo brasileira.
Tema este que voltou a ocupar espaco tanto nos trabalhos
historiogrificos como na midia por ocasido das comemoracdes dos
500 anos da chegada dos portugueses ao Brasil.

Sobre o Cinema Educativo
no Brasil

Desde meados da década de 20, a questio dos usos educativos
do cinema comecou a aparecer no discurso de vdrios intelectuais € na
imprensa brasileira de modo geral. Roquette Pinto, Lourenco Filho,
Eernando Azevedo, Pedro Lima, Francisco Venincio Filho, Jonathas
Serrano e Joaquim Canuto Mendes de Almeida iniciam, através de
artigos em revistas de educaco e livros sobre cinema, uma espécie de
campanha ptiblica para a incorporacio do cinema ao ensino.

A campanha em prol de um cinema educativo ganhou forca
apés 1930 com a ascensio de Getilio Vargas ao poder, quando
inicia-se um periodo de instauracio de um Estado centralizador que
tinha como principal fungio modemizar as instituicdes politico-juri-
dicas e administrativas vigentes. Uma das tarefas impostas ao novo
Estado foi redescobrir o Brasil e dar a ele uma identidade cultural
nacional.

Este projeto agregou varios intelectuais de tendéncias politi-
cas diversas que se agruparam tanto dentro do préprio Estado ocu-
pando cargos publicos, quanto em instituicdes civis e religiosas que
buscavam estabelecer um didlogo com o Estade.

A crenca comum no poder da educagio como formadora de
mentes mantinha a unidade em tomo do Estado de pensadores de
filiacoes politico-ideoldgicas distintas. A educacdo era o espaco onde
<e dava o embate ideoldgico em tomo de distintos projetos politicos
para o pais e da busca por uma identidade cultural nacional. '
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' Sabre a politica educacional brasileira nos anos 30 ver SCHWARTZMANS BOMENY, Helena
Ma; COSTAVanda Ma Tempos de Capanema R, Paz e Terma, 1984; MICELL, Sérgla, Ox
Intelectuaise 4 classe didgente no Brasi] (1#20-1745) 5P, DIFEL, 197%; PECAULT, Daniel. O
intelectuais na culiura brasileirs,



Em 1939, Lourenco Filho, diretor do Instituto Nacional de
Estudos Pedagdgicos, orgdo do Ministério da Educacio, definiria os

- objetivos comuns entre o projeto educacional do govemo e a forma-

3o de uma cultura nacional:

- homogenefzar a populacdo, dando a cada nova geracio o
instrumento do idioma, os rudimentos da geografia e da histéria
pdtria, os elementos da arte populfar e do folclore, as bases da
formacdo civica e moral, a feicio de sentimentos o idéias coletf-
vos, em que, afinal, o senso de unidade e comunhdo nacional
repousam.®

A descoberta de especificidades brasileiras que deveriam ser
moldadas e unificadas em tomo de uma “cultura nacional” e a possi-
bilidade de ampliar a difusdo de idéias através da reproducio cine-
matogrdfica, dotava o cinema de importincia fundamental como vei-
culo educativo, Era preciso mostrar o Brasil ao Brasil?

Os defensores do cinema educativo viam-no como veiculo de
difusdo de conhecimentos e auxiliar no ensino escolar reproduzindo
imagens concretas dos objetos sobre os quais recaem: coisas, fatos,
atos e fendmenos®. Ao cinema era atribuida também a propriedade
de veicular o nacionalismo s massas que vinham recebendo dos
meios de comunicacdo, uma cultura gue cada vez mais se divorciava
da realidade nacional®

A importincia do cinema como elemento de unidade nio
passou despercebida pelo govemo Vargas. Em meados da década de
30, pouco antes de instituir o regime ditatorial do “Estado Nova™ em
1937, Vargas se refere ao cinema;

—enire o5 mais ttels fatores de instruclo, de que dispde o Estado
modemo, inscreve-se o cinema . Elemento de cultura, influindo
diretamente sobre o raciocinio e a imaginacdo, ele apura as qua-
lidades de observacio, aumenta os cabedals cientificos e divulga
o conhecimento.. Associando ao cinema o rédio e o culto raci-
anal dos desportos, completard o Governo um sistema aniculado
de educacio mental, moral e higiénica, dotando o Brasil dos
instrumentos imprescindivels 4 preparacio de uma raca empreen-
dedora, resistente e varonil®
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* Lowurenco Fo. Conferencla na Escola do Estado Malor do Exérclto em 2771041939, Citado em
SCHWARTZMAMN,S:BOMENY, Helena Ma; COSTAManda Ma. Tempos de Capanema, ), Paz e
Terra, 1984, p.75,

3 ALMEIDA, Joaguim Canuto Mendes de. Cinema contra cinema. Bases perais para um esbogo de
organizacio do Clrema Educarivo no Brasil, 3o Paulo, SP Editora, 1931 pIB0

* VARGAS, Getdlio. "0 cinema naclonal elemento de aproxdmacio dos habitantes do pais”™ Inc A
nova politica do Brasil José Olymplo s/d. CPDOC- FOV/RI

¥ Arquivo Gustavo Capanema, FGV-RI. “Sobre o cinema educative™ GC 34.09.22

* VARGAS, Getdllo, "0 dinema nacional elemento de aproximacio dos habitantes do pais® In: A
nova politica do Brasil José Olymple s/d. CPDOC- FOV/RS
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A dualidade de funges atribuidas ao cinema tanto como
auxiliar no ensino das escolas aumentando os cabedais clentificos e
o conhecimento, quanto como elemento de educacdo popular arti-
culado a um sistema de educagdo mental, moral e higiénica, colocava-
o entre duas dreas de preocupacdo do Estado, a educacdo e a propa-
ganda.

Esta dualidade se institucionalizard em 1934 com a separa-
c3o das duas fungdes e a criacio do INCE - Instituto Nacional do
Cinema Educativo - ligado ao Ministério da Educacdo. Enquanto o
cinema de propaganda ficard a cargo do Ministério da Justica e a
partir de 1939, do DIP - Departamento de Informacao e Propaganda.

Edgard Roquette Pinto & designado diretor-presidente do INCE
e convida Humberto Mauro para a diretoria técnica.

Com a criacio do INCE, concretiza-se o anselo do movimento
em prol de um cinema educativo e os filmes produzidos pelo institu-
to passam a ser definidos pela sua funcionalidade em relacdo ao
ensino formal. Qu seja, a cientificidade no ratamento dos temas.

Neo Brasil o INCE, exclusivamente consagrado ao cinema educativo,
em nada pode perturbar quaisquer planos ministeniais de propa-
ganda.

... 0 INCE vem, em marcha progressista e ascendente, servindo
honestamente a cultura do pais.”

MNos primeiros anos o INCE se dedicou a produzir tanto filmes
sobre datas civicas quanto relacionados as diversas areas de ensino.
Para a realizacdo destes dltimos, Humberto Mauro recebia orientacio
de especialistas, o que era considerado um dos pontos fortes do
projeto de criacio do INCE e dava credibilidade ao contetido apresen-
tado, garantindo uma melhor adequacio pedagégica do contetdo.®

Com base neste modelo, em 1937, por encomenda do Insti-
tuto do Cacau da Bahia, Humberto Mauro se encarregard de roteirizar
e dirigir O Descobrimento do Brasil,

Sobre Humberto Mauro, O Descobrimento e
os filmes historicos

Humberto Mauro passou a maior parte de sua vida no interi-
or do Estado de Minas Gerals, entre as cidades de Volta Grande,
onde nasceu em | 897 e Cataguases onde cresceu e de onde saiu

T Roguette Pinto ao ministro Capanema. 11/jul/ 1942 CPDOC Arquive Gustavo Capanema
35.00.00/2

¥ MORETTIM, Echuardo., “A representacio da histdia no dnema brasilelra | 1907-1949)". Anais do
Museu Paulista. 5P v.5 p.249-271- lan/der 1997, 254.



em |930 para trabalhar no Rio de Janeiro.

Apesar das décadas que viveu no Rio de Janeiro, trabalhando
entre os recém inaugurados estidios - Cinearte e Brasil Vita-Filmes -
fundados na década de 30 e o INCE, onde permaneceu como funci-
ondrio publico até sua aposentadoria em 1967; Humberto Mauro
manteve sua vida ligada ao interior e a regido da Zona da Mata
mineira para onde retomou e morreu em 1983 aos 86 anos®.

O Descobrimento do Brasil foi realizado em 1937 com o
patrocinio do Instituto do Cacau da Bahia e a colaboragdo do INCE e
seu roteiro teve como base a Carta de Pero Vaz de Caminha ao rei D.
Mancel de Portugal onde o escrivio da frota comandada por Pedro
Alvares Cabral descreve a terra e a gente encontrada na regido.

Escrito por Humberto Mauro, o roteiro teve a assessoria de
especialistas como Afonso de Taunay, Edgard Roquette Pinto e
Bemnardino José de Souza. A assessoria seguia a férmula adotada
pelo INCE na realizacdo de filmes educativos e tinha como funcio
garantir a “veracidade” e “neutralidade cientifica” dos temas tratados.
Este modelo de filme educativo nos remete 4 discussdo acerca do
filme histérico.

Embora todo filme possa ser considerado um “filme historico”
uma vez que sempre se reporta ao momento de sua realizacdo, exis-
tem filmes onde a narrativa se desenrola num tempo passado em
relacio ao momento de sua producdo e exibicdo. Estes serdo aqui
chamados de filmes histdricos.

Para situarem a narrativa no passado, os filmes histdricos, em
geral, se utilizam de mecanismos préprios da constituicio da imagem
dnematografica como referéncias a fatos e personagens historicos e/
ou 3 figurinos e cendrios de época.

Neste sentido é possivel distinguir entre os chamados filmes
histéricos, os que se dedicam i reconstrucdo da vida de personagens
e ou de fatos histéricos e que, pertanto, se constituem numa narrati-
va sobre a realidade, e filmes cuja trama, absolutamente ficcional, se
desenvolve numa época passada, percebida através de referéncias a
fatos e/ou personagens histéricos mas que ndo estabelece nenhum
tipo de compromisso com a realidade.

A importincia de periodicamente revisitar os filmes historicos
reside mais no que dizem do momento de sua realizacdo e na iden-
tificacio dos saberes histéricos que veiculam e constréem do que do
momento ao qual a narrativa se refere. Deste modo, contribuem para
que determinadas imagens sobre o passado se consolidem e/ou se-
jam resignificadas, além de permitirem que um puablico maior entre

e L P L

® Sobee Humberno Mauro ver EMBRAFILME, Humberto Mauro, Sua vida, Sus are. Sva trajetdrla
o cinema. BJ, Embrafilme/Artenova, 1978; LINOSonla C “Humberto Maura € o Clnema
Mova® In: Revista LOCLUS, 10, Julz de Fora, lul/2000. 117-124.
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em contato com determinadas interpretacdes do passado.

O Descobrimento do Brasil é um filme que, em todos os
sentidos, se enquadra no primeiro tipo. O filme busca reconstruir a
chegada da frota de Cabral ao Brasil e dar a interpretacdo historica
expressa nas imagens um tom de veracidade proprio da concepgdo
histérica positivista e uma forma educativa que busca orientar o olhar
e usar a imagem de forma ilustrativa.

Sobre o filme

O Descobrimento do Brasil € um longa-metragem (62
min.), em preto e branco, lancado em dezembro de 1937 e baseado
na Carta de Pero Vaz de Caminha ao rei de Portugal, Dom Manuel,
onde descreve a viagem da frota comandada por Pedro Alvares Cabral,
o "descobrimento” e as caracteristicas fisicas e humanas das novas
terras.

A musica foi composta especialmente para o filme por Heitor
Villa-Lobos, entdo diretor de educacio musical e artistica da cidade
do Rio de Janeiro e responsdvel por um projeto de divulgacio e
ensino de musica erudita no Brasil.

A caravela utilizada nas filmagens foi construida especialmente
para dar mais realidade & namativa como declara o préprio H Mauro.

No Descobrimento do Brasif tentel contar o fato como se
fosse um reporter filmando dentro do barco do Cabral ...

.. A caravela que construf para o filme navegou até guase a
entrada da Bafa de Guanabara durante as filmagens e ndo houve
problemas. 56 que tratel de instalar minha caravela dentro de uma
chata, e era como ela navegava, Mas ndo afundou, nem mesmo
quando romperam as amarras durante uma noite e fomos localizd-
la desgarrada nas bandas de Niterdi'?

MNum primeiro olhar, H Mauro, busca com a camera
fazer o que Pero Vaz de Caminha fez com a pena, ou seja, contar ¢
fato como se fosse um repdrter filmando dentro do barco do Cabral
No filme este desejo se expressa logo nas primeiras cenas onde sio
apresentados os personagens e onde Caminha ganha destaque. No
entanto, o tempo e a perspectiva do olhar fizeram com que o filme
conferisse 3 Carta outros significados.

Para a andlise do filme partiremos de uma definicdo do cine-
ma educativo dada pelo préprio H Mauro:

IOy e P

® EMBRAFILME. Humberto Mawno. Sua vida. ... op. Cit, 208-207



Eu sempre achei que o filme educativo & ¢ de grande metragem, ©
resto & filme instrutivo (L) Educar é fazer com que o cidadio
adquira hibitos que tenham significacio na sociedade em que
ele vive Tanto que o sujeito ndo pode se educar sozinho. O
stijeita pode se instruir sozinho mas se educar sozinho é impos-
sivel. Ora, o grande filme de enredo, quando & feito com a verda-
deira técnica do cinema e tem a tal empatia que eles falam hoje ai
- & que vocd sente o personagem, vocé vive 3 histdria - num filme
de enredo vocé vive cinqilenta anas, vocé vive um século, Vocd sal
do cinema tendo vivido aquilo gue o fime demonstrow. Vocs saf
do dinema - ja que é preciso tempo para educar -, vocé sai de I
com um hidbito que ndo tnha porque adquiriu naguela hora, ali
fo cinema,!

No pardgrafo acima percebe-se como H. Mauro definia tanto
os filmes educativos, quanto a educacio e a histéria.

A divisdo que estabelece entre “filmes instrutivos” e “filmes
educativos” divide-os entre filmes que ilustram conhecimentos relaci-
onados a uma realidade objetiva, natural e mensurével, e filmes que
por se relacionarem a temdticas e conhecimentos culturais lidam
com a aquisicdo de conhecimentos subjetivos e carregados de signifi-
cacoes sociais. Neste sentido, a educacdo ¢ entendida como adequa-
¢do da subjetividade humana a vida em sociedade através da criacio
e aceitacdo de hdbitos socialmente valorizados. Por sua vez e seguin-
do a mesma ldgica, os habitos estio implicitamente divididos em
bons e maus habitos de acordo com a significacio que recebem na
sociedade,

Portanto, o filme quando carregado de boas “significacOes so-
dais” e da verdadeira técnica do cinema permite que o individuo se
identifique com a mensagem e viva a histonia através da imagem pro-
jetada. O Descobrimento do Brasil buscard seguir esta logica.

A estrutura do filme:

A namativa pode ser dividida em quatro partes. A primeira
apresenta o espaco fisico, 0 ambiente no mar e os personagens por-
tugueses. A segunda trata do contato entre as duas culturas - portu-
guesa e indigena - enquanto a terceira se detém no relacionamento
que se segue a partir do primeiro contato com predomindncia dos
valores religiosos e do trabalho dos brancos europeus. Por fim, a
conquista do novo territdrio & representada e concretizada na
catequizacdo dos indios e na celebracio da 1° Missa.

" JORMAL DO BRASIL “80 anos de Humberto Mauro: um plonelro ainda 4 espera de disclpulos™
H/mal/ 1977 Citado em EMERAFILME op.cit. p.90-91.
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Primeira Parte. A Viagem

Ma primeira parte, antes de sermos apresentados as caravelas
e 3 viagem propriamente dita, estd o mar e a geografia representada
pela imagem do globo terrestre. A imagem do mar remete de um
lado, 2 radicio e supremacia portuguesa na navegaco, e, de outro,
sugere a idéia do desconhecido e dos perigos que por ventura este-
jam a ele ligados. Um texto explicativo introduz a histéria a partir da
caida da frota de Portugal e & acompanhado de mapas geogrificos e
da representacio de uma caravela que didaticamente refaz o percurso
da frota de Cabral se movimentando pelo Oceano Atlintico em dire-
¢io ao oeste.

A descricio da viagem é entremeada pela apresentacdo em
close dos personagens e tipos humanos que faziam parte do ambi-
ente do barco bem como de suas atividades de trabalho e eventual-
mente de laser.

Imagens de marinheiros em atividades de trabalho (dando nd
em cordas, acendendo o fogo, subindo no mastro etc) se misturam
durante toda a primeira parte do filme, a closes de rostos dos cléri-
gos, dos mestres e dos comandantes sempre muito contidos e sérios,
convictos da importincia e dos percalgos da miss3o que os reunia ali.

Cenas escuras e silenciosas marcam esta parte do filme e o
ritmo arrastado dos movimentos & marcado apenas pela musica.

Paradoxalmente, nas primeiras seqiiéncias, hd a recorréncia de
imagens de fogo em primeiro plano. As imagens de fogo e de lampi-
es sendo acesos colocam a luz por eles produzida no centro das
imagens tornando as figuras humanas que os cairega, sombras em
movimento. Essas imagens s3o intercaladas com grandes closes onde
a expressio facial preocupada e sisuda dos personagens ocupa o
centro da imagem. Os homens parecem ter consciéncia da sua mis-
sio de iluminar o desconhecido, de acabar com as trevas.

A proximidade da cimera dos objetos e dos rostos limitando
o campo de visdo ao que se quer mostrar e usando uma iluminacio
que orienta o olhar para determinados componentes da cena sao as
marcas desta parte do filme mesmo em momentos onde a narrativa
se passa durante o dia.

A esse limite do campo visual se soma uma linguagem bas-
tante diditica e linear na representacio do tempo e do espaco. Ce-
nas de homens tocando trombetas no convés anunciam o alvorecer,
ampulhetas sio constantemente viradas, o céu estrelado é observado
por Mestre Jodo na orientacao das naus, os escritos de Caminha bem
como o préprio escrevendo sio mostrados logo apés o espectador
ser informado por um letreiro que o filme baseia-se na Carta. Mapas
e trechos da Carta intercalam algumas imagens justificando-as e ofe-
recendo um caminho de compreensdo das imagens ao espectador.

Nio faltam também alusdes aos conhecimentos cientificos que



os navegadores portugueses da época dominavam mais que outros
povos. Em certa passagem, quando Cabral refaz 0 mapa de navega-
¢ao, hd a sugestdo de certa intencionalidade na "descoberta® mas em
nenhum momento isto retira o cardter épico e religioso da expedicio
ou o heroismo dos personagens envolvidos na aventura,

Astrolabio, compasso, ampulheta, observacio do céu, cilculos
e anotagdes em mapas de navegacdo estabelecem os limites dos es-
pacos do saber dos mesires e capitdes e o dos marinheiros. A estes
cabia o saber pratico da navegacdo. Icar e cerrar velas, ancorar, acen-
der fogo, fazer nds em cordas e outras atividades menos
intelectualizadas. Eventualmente ouve-se uma can¢do popular ao fundo
ou vé-se um marinheiro tocando gaita, mas o conhecimento cientifico
desde a descoberta do fogo até os cdlculos de navegacio estd pre-
sente na caracterizacado da humanidade dos personagens.

A hierarquia ndo é mostrada apenas nos saberes, mas tam-
bém no figurino. Em oposicio aos pés descalcos e capuzes simples
dos marinheiros aparecem as vestes suntuosas e aderecos em ouro
carregados pelos fidalgos.

Dois letreiros de apresentacio de personagens sio usados na
primeira parte. O primeiro identifica duas criancas que sio mostradas
junto de um cachorro e seriam filhos de Ayres Correia. O segundo
letreiro identifica "o degredado” Afonso Ribeiro uma vez que a defini-
¢do deste personagem a partir de atividades exercidas dentro do
barco, como feito com os demais, se tomava dificil de ser traduzida
em imagem.

A primeira parte o filme praticamente n3o apresenta falas. A
unidade e o ritmo de apresentacdo das cenas é marcado pela musica.
O siléncio & quebrado na celebracio da missa de Piscoa em 19 de
abril quando através da voz de [rei Henrique se ouve a exaltacio do
feito daqueles homens em nome da Gléria da lgreja e de Portugal

A monotonia da viagem é quebrada quando corre a noticia de
gue a nau de Vasco de Athayde se perdeu, ao que se sucede um
dima de grande apreensdo entre os personagens representada por
movimentos noturnos, ampulhetas sendo viradas e semblantes de
preocupacdo.

A quebra mais marcante, no entanto, se dd na seqliéncia se-
guinte quando um grito anuncia que terra foi avistada. Os semblantes
mudam e a apreensdo dd lugar 3 euforia, contida apenas quando a
camera mostra frei Henrigue ajoelhado diante das duas cruzes, o
crucifixo e a cruz da Ordem de Cristo representando o império portu-
Bués.

A marca de Humberto Mauro como cineasta e sua preferéncia
por mostrar expressées faciais acentuadas pela proximidade da cimera,
a iluminacdo de contrastes entre luz e sombra e a subjetividade da
imagem acentuada por uma perspectiva diagonalizada s3o interrom-
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pidas neste momento e hi um retomo aos recursos diddticos. Mapas
e letreiros com citacGes de Caminha informam os nomes dados aos
acidentes geograficos e 3 terra - Monte Pascoal e Terra de Vera Cruz.

Segunda Parte. O Contato

A segunda parte do filme corresponde as cenas que descre-
VEm Os primeiros contatos entre portugueses e indios e segue a mes-
ma ordem de detalhes do relato da Carta de Caminha.

O grande destaque desta parte ¢ o tratamento conferido aos
dois indios que visitam a caravela. Embora a descricdo de surpresa e
assombro mituo diante das diferencas fisicas e culturais estejam des-
critas em detalhes na Carta de Caminha, Humberto Mauro acentuou
a dicotomia entre civilizacdo/européia e barbdrie/nativa ao utilizar
um tom de humor sutil nas cenas.

Para escrever os didlogos travados entre os indios, o cineasta
aprendeu o tupi-guarani, no entanto, ndo os legendou, o que cria no
espectador uma imediata identidade com os portugueses e seus co-
digos de comportamento mais compreensiveis. Recheou o texto do
escrivio portugués com expressdes faciais de espanto e riso contido
dos personagens portugueses. Isto di-lhes uma imagem de unidade
que os homogeneiza na aceitagdo dos mesmos codigos culturais e,
por outro lado, ameniza as diferencas sociais mostradas anteriormen-
te nas funcdes que exerciam na caravela.

De acordo com o relato escrito, Cabral, os capitdes, o escrivo, 0s
mestres, os clérgos e os marinheiros sdo apresentados respeitando a
hierarquia e a etiqueta da corte portuguesa. Aos indios sio oferecidas
todas as gentilezas e iguarias possiveis para a ocasido, mas nenhuma é
do agrado dos “selvagens” visitantes que os cospem. Acentuando-se
assim, ndo so as diferencas nos habitos alimentares mas o distanciamento
dos indigenas dos cédigos de comportamento civilizado.

Mesta passagem a (inica cena gue nio ilustra o relato de Ca-
minha é a que Humberto Mauro coloca um marinheiro portugués
comendo, escondido, os restos de alimentos recusados pelos indios.
Este é o Unico momento no qual a supremacia e homogeneizagdo na
representacio da cultura branca mostra sua fragilidade. Por outro
lado, o fato de ter sido uma atitude isolada e escondida, faz com que
a cena do marinheiro portugués comendo os restos dos indios,
recoloque em evidéncia uma suposta superioridade dos valores bran-
cos e um reconhecimento dos valores europeus por parte do mari-
nheiro que se envergonha de seu ato.

Deram-lhes alf de comer pdo e pescado cozido, confeitos, fartéis,
mel e figos passados, Ndo quiseram comer daguilo quase nada, e,
se alguma cofsa provavam, fangavam-na fora.

Trouxeram-fies vinho numa taca; mal the puseram a boca e ndo



gostaram dele nada, nem o quiseram mais. Trouxeram-thes dgua
em uma albarrada, tomaram bocados dela, e nio beberam; so-
mente [avaram as bocas o fancaram fora)?

O filme expde com humor, a diliculdade de comunicacio en-
tre os dois povos e o espanto mituo diante de tantas diferencas s6
atenuadas pelo ato de civilidade e cristandade que encerra a cena
final desta seqiiéncia quando os dois indios, diante de todos, se dei-
tam no chdo do navio e adormecem.

Enquanto o relato de Caminha descreve a cena assim:

O Capitdo thes mandou pér s cabecas seus coxins: e o da
cabeleira procurava assaz por ndo guebrar. E lancaram-thes um
manto em cima; e eles consentiram, quedaram-se e dormiram.'?

O filme coloca Cabral e frei Henrique como guardies do sono
dos indios. O primeiro manda que se apaguem os lampides e os
protege pessoalmente com travesseiros e cobertas. Enquanto o se-
gundo faz o sinal da cruz pedindo protecio ao sono dos visitantes.

Embora esta passagem esteja presente no relato de Caminha,
como assinalado acima, ela ganha particular destaque no filme pela
imagem infantilizada conferida aos indios e pelo clima de religiosida-
de e compreensdo piedosa dos portugueses em relacio 3 “ingenuida-
de” dos visitantes.

Terceira Parte. A Terra

A terceira parte do filme descreve as trés ancoragens da frota
e a primeira ida dos comandantes e clérigos 3 terra. A partir daf se
torna quase impossivel ndo associar as imagens realizadas por
Humberto Mauro com pinturas histéricas do século XIX como “O
Descobrimento do Brasil” de Oscar Pereira da Silva e que faz parte do
‘acervo do Museu Paulista,

Por outro lade, do ponto de vista da namativa, apesar da referén-
da constante 3o relato de Caminha, o diretor seleciona passagens que
dizern mais do seu tempo do que do século XVL

Esta parte do filme pode ser dividida em trés grandes momen-

tos: 0 momento da danca, quando os portugueses ao aportar encon-
ram os indios a folgar e dancar. Humberto Mauro opta por uma
solucdo plistica em uma perspectiva de cima mostra um circulo de
Jindios que dancam na praia e se movimentam tanto lateralmente
_quanto em direcio a0 centro. A cena se encerra quando Diogo Dias,
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meteu-se com eles a dancar, tomando-os pelas mios; e eles folga-
vam e riam, e andavam com efe muito bem ao som da gaita. Depois
de dancarem, fez-ihes ali, andando no chio, muitas voltas figeiras e
salto real, de que eles se espantavam e riam e folgavam muito"*

e 0 ator que o representou no filme fez uma coreografia de
acrobacias no centro do circulo representando o salto real e o conta-
to entre as duas culturas. O segundo momento a ser destacado &
quando os indios comecam a voluntariamente encher barris de dgua
para que os portugueses levem ao navio. Como num formigueiro,
fileiras de indios cruzam a tela diagonalmente carregando barris para
abastecer os barcos numa submissio passiva e “amistosa” para com
05 portugueses.

No terceiro momento, expedicdes pela mata, mostram a der-
rubada de dezenas de drvores pelos portugueses. A violéncia das
machadadas em grandes troncos ndo foi descrita por Caminha com a
mesma intensidade que ganha no filme. O escrivio faz referéncia ape-
nas ao corte de madeira para fazer lenha para levar para as embarca-
coes. Mas Humberto Mauro, natural de uma das regides onde a na-
tureza foi mais devastada pela colonizagio portuguesa, a Zona da
Mata, acentua o cardter exploratério e devastador da mata nativa
pelos colonizadores e sugere a extracio do pau-brasil considerado
pelos livros didticos o principal produto explorado pelos europeus
na primeira fase da colonizacao.

A terceira parte do filme pode ser resumida, portanto, no con-
tato e miscigenacdo cultural, na descoberta das riquezas naturais e na
exploracio delas.

Quarta Parte. A Primeira Missa

A tltima parte do filme consiste na preparacio e celebracdo
da Primeira Missa na nova tera. Para a composicdo da imagem
Humberto Mauro reproduz o quadro “A Primeira Missa” de Victor
Meirelles como ele préprio admite em entrevista concedida em 1964,
no Rio de Janeiro. No entanto, na ocasido, o cineasta confunde a
autoria de “A Primeira Missa” creditando a obra de Victor Meirelles a
Pedro Américo:

Pintor tem coisa formidivel em matéria de arrumacdo pldstica,
Aproveitei o famoso quadro de Pedro Américo, dispondo os per-
sonagens da primefra missa do mesmo jeito que ele. 56 uma
diferenca: parece que Pedro Américo nunca leu a carta de Cami-
nha Li diz. pra quem quiser ver, gue uma 5o india assistiv &
cerimania, Cormigi o quadro e filmei*
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% Entrevista concedida 4 revista Manchete em 25 de julbo de 1964, Citada em EMERAFILME.
Op.citp 181-182



Ter se confundido quanto ao pintor, tem pouca importincia
aqui. Mais relevante é ter admitido a reproducio plisticada obrae a
comecdo das informacdes contidas nas imagens.

O quadro, pintado em Paris em | 859 por sugestio de Aratjo
Porto Alegre, grande incentivador de uma cultura artistica nacionalis-
2 e um dos principais representantes do romantismo brasileiro; ti-
nha como missdo oferecer & nagio brasileira uma imagem de seu
nascimento, uma vez que a certiddo ji era conhecida: a Carta de Pero
Vaz de Caminha. O quadro acaba por se tomar a verdade visual do
episddio'® sendo com freqiiéncia reproduzido em livros, selos e
cartilhas escolares como o momento do primeiro contato dos (ndios
Lo & Shitizacio

As referéncias a pintura histérica do século XIX nio se esgo-
tam na “Primeira Missa”, embora esta seja a tnica explicitada. Na
busca de maior realismo, Humberto Mauro “enxugard” a imagem pic-
thrica suprimindo ou atenuando alguns detalhes da idealizacio ro-
mantica e se baseando em documentos escritos.

Apoiado no texto de Caminha, que faz referéncia 3 presenca
de uma tnica mulher na missa, introduz uma cena onde uma [ndia é
coberta por um manto para que possa assistir a cerimonia. Simplifica
também o altar presente no quadro de Meirelles, colocando a cruz
sob uma elevacdo, mas atenuando a riqueza de detalhes que esta
apresenta no guadro,

A segiiéncia da preparacio da missa faz alusio também a
outro quadro, "Elevacdo da Cruz® de Pedro José Pinto Peres. Este
quadro, pintado em 1879, também se inspirou no “Primeira Missa”
de Meirelles. Nele é mostrada a elevacio da cruz com o brasio do
império portugués que & assistida pelos indios. Esta cena é ressaltada
no filme e precede a seqiiéncia da missa.

O extenso quadro de referéncias a que Humberto Mauro se
remete para a realizacdo do filme, tanto escritas - a Carta de Caminha
- quanto iconogrificas, - a pintura histérica - tiveram sua divulgacio
ou producdo no ambiente cultural brasileiro do século XIX.' Incen-
tivadas pela vertente nacionalista romdntica que buscava reconhecer
na chegada dos portugueses ao Brasil o ato fundador da nacdo bra-
sileira, a versdo épica do “descobrimento” se difundiu como verdade
historica,

Mo século seguinte, 0 “novo” Estado instaurado com os movi-
mentos revoluciondrios da década de 30, vai recolocar a questio do
nacional através da construcio de uma identidade cultural que
positivasse a miscigenagdo. O papel de integracio social do indio
serd atribuido no filme de Humberto Mauro, 4 Igreja e 3 difusio dos

" COUWJorge, “Primeira Missa e a invencio da descoberta™. In: A descoberta do homem e do
mundo. 5P, Cia da Letras 1998, 107-121.




valores morais da cristandade ocidental.

Neste contexto, a resignificacdo de antigas verdades historicas
ajudardo a cristalizar novas verdades. Entre elas, a do “descobrimen-
to” como ato fundador e unificador do povo e da nagdo onde o
herofsmo romantico do século XIX dava um novo significado ao ato
de cristianizacio de povos selvagens e  idéia de que no Brasil, a
sociedade multiracial e inter-étnica se deve a forma como a coloniza-
cio portuguesa se desenvolveu por aqui e ao seu cardter profunda-
mente religioso.

Algumas palavras sobre a musica:

Composta pelo maestro Heitor Villa-Lobos, entusiasta colabo-
rador do govemno Vargas e defensor da educacio musical popular
como forma de coesdo e unidade nacional,'® a miisica tem um papel
central no filme. Comparavel ao papel de um narrador em off, a mu-
sica dita o ritmo das imagens e orienta os sentimentos provocados
por elas. Sua importincia aumenta na medida que o filme apresenta
poucos didlogos.

A musica é composta por quatro suites e onze movimentos
sendo que a Quarta suite é a mais importante. Dividida em trés mo-
vimentos - Procissio da Cruz, Primeira Missalcoro e orquestra) e Pri-
meira Missalcoro, sopro e percussio) - ilustra a conversdo dos indios
3 cultura ocidental através do coro gue canta uma melodia indigena
posteriormente repetida com textos em latim e por fim substituida
por um hino gregoriano cantado junto com os conquistadores.

£¥E

Ma década de 30, a educacdo assume papel de destaque na
formacio do novo Estado que se organizou apds a conquista do
poder pela alianca que lutou contra a hegemonia politica das oligar-
quias rurais. A tarefa da educacdo deveria ir além da wansmissdo de
conhecimentos ou, nas palavras de Humberto Mauro, da simples ins-
trucdo.

A educacio tinha como funcdo formar mentes, construir uma
nacdo para além dos limites territoriais. Era necessirio desenvolver a
alta cultura do pais, as artes pldsticas, a musica, as letras e sobretudo,
através de um investimento na formagdo educacional e civica das
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oA prhmlrapublica;&ufdlnﬂnmhdaunadeﬂﬂnlﬂnm Brasil data de 18172 foi realizada por
Ayres de Casal, A partir dela se seguiram virias tradugdes e trabalhos historiograficos que a
tomavam como base para o debate em tomo do descobrimento.

" SOHWARTIMANS: et alil. Op.cit. p.90-73,



novas geracoes, ter uma acdo sobre o povo que desse suporte a
modemizagdo institucional. A histGria cabia a unificacio da popula-
¢3o através do reconhecimento de um passado comum.

O cinema era, para isto, um instrumento privilegiado na medi-
da que possibilitava que tanto a chamada alta cultura quanto a ins-
trucao elementar atingisse um numero maior de pessoas. Se a técnica
dnematogrifica ndo gozava do reconhecimento intelectual e acadé-
mico, por outro lado, servia como veiculo de difusio, ampliacio e
aceleracdo do processo pedagdgico e da cultura. Era possivel através
do cinema, levar a “boa musica” e as "boas imagens” para um nimero
maior de brasileiros.

Neste sentido, O Descobrimento do Brasil  atende todas
as expectativas governamentais de um objeto cultural. Seja pela mu-
sica de Villa-Lobos, seja pela referéncia 3 pintura brasileira do século
XIX ou pela leitura humanista e cristd do contato étnico, o filme
como queria o Ministro da Educagdo Gustavo Capanema acaba

influindo beneficamente sobre as massas populares, instruindo
e orientando, instigando os belos entusiasmos e ensinando as
grandes atitudes e as nobres acdes,'’

Neste mar de tentativas de objetivar e pragmatizar o
conhecimento histérico num sentido previamente estabelecido, as
caravelas de Humberto Mauro navegaram e redescobriram um Brasil
onde as histérias de viagem deveriam privilegiar as calmarias e os
personagens buscar o abrigo das instituicdes politicas e religiosas.
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