Afrodite rococo:
imagem do amor sensivel
(Andlise de uma pintura do Museu Mariano Procdpio)

Rococo Aphrodite: the image of sensitive love
(The analysis of a painting in the Mariano
Procopio Museum)
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This article proposes to analyse a O presente artigo propde-se a anali-
palntig atributed to Fragonard which sar uma pintura aribuida a Fragonard
belongs 1o the Mardano Procoplo de propriedade do Museu Marano
Museum In Juir de Fora. Beginning Procdpio, em Julz de Fora A partr da

wich the identilication of the
mrythobogical theme - Aphrodite = an
understanding of the notion of love
expressed therein, through the 8%
century idea of Stancbinski regarding
the invention of libery, |s sought.
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identificacio do tema mitaldghoo -
Alradite -, busca-se compreender a
noclo de amor all expressa & luz da
tese de Starobinski sobre a imencio
da liberdpale empreendida sécubo XVIIL
Falavras-chave: Fragonard - Rocood -
amer sensivel

love.

E certo que o acervo pictdrico do Museu Mariano Procépio, em Juiz
de Fora, destaca-se no cendrio nacional pelo grande nimero de obras do
Academismo brasileiro. Contudo, & necessirio frisar que tal acervo ndo se
restringe apenas ao século XIX brasileiro, obras assinadas por grandes artistas
estrangeiros podem ser apreciadas em suas galerias'. Entre eles, destaca-se
Jean Honoré Fragonard (1732-1804), um dos grandes mestres do Rococd
francés. Trata-se de uma pintura de pequenas dimensdes (15 x 31 cm) e sem
titulo®.

* Mestre em Histdria Social da Cubura pela PLUIC-Rio, Professora de Histéra da Arte/UFIE.

'O acervo de pinteras esrangeinas cont com nomes como o de Charles Francols Daubigny. Karl Perme
Datiblgny, Charles Oliver de Penne, Higpoliie Camille Delpy, Jules Balld, Antoine Vollon & outros.

* Tal obra ¢ atribuida a Fragonard, Segundo a historiados Vanda Amntes, 3 obra foi doada & colecio do
Museu Masiana Frocdpio pela Viscondessa de Cavalcante, 2 qual residiu na Franca durante miuito tempo, A
anddise formal nos permite afirmar a autoria; jd no que sc refene 3 documentos comprobatdos, infelizmente
faltx-nos material, delxando sem respostas muitas perguntas, Connudo, as dificuldades enconrades  ndo
impooasibaitam o seu eshsdo,



et [ A primeira vista, identifica-se, na pintura, uma bela jovem
© | nua deitada sobre um emaranhado de tecido, aos seus pés, duas
' pombas que, delicadamente, se tocam e mais ao fundo, um ramo de
~ rosas. O observador culto imediatamente reconhece Afrodite, a deu-
| sagrega da beleza e do amor. Tal iconografia da Vénus foi amplamen-
" tedifundida e utilizada no mundo ocidental e mesmo hoje alguns de
i seus atributos ainda mantém-se em vigor, como as rosas vermelhas
que simbolizam a paixjo entre os amantes. A identificacio da Vénus
com uma mulher reclinada foi empreendida, principalmente, pela arte
© veneziana renascentista que encontrou em tal figuracio a expressio
de seu ideal de beleza®. Apesar de ndo ter sido invencio do
Renascimento, pois Fidias j4 havia representado Afrodite reclinada?,
deve-se 3 arte italiana sua grande divulgacio.

Na mitologia grega, existem duas versdes para o surgimento
de Alfrodite. A mais antiga, descrita na Teogonia de Hesiodo, refere-
se a Afrodite filha de Urano. Urano, personificacio do Céu e simbolo
da abundincia e fertilidade, ¢ mutilado por Crono (Saturno). Do es-
perma ensanglentado do deus sobre o mar nasce Afrodite. Logo
apds seu nascimento das espumas do mar, Afrodite é levada pelo
vento Zéfiro para Citera® e depois para Chipret. Ji na lliada de
Homero, Afrodite, o puro amor, é filha de Zeus e Dione. Da dupla
origem da deusa do amor temos Afrodite Urana e Afrodite Pandémia
(“venerada por todo povo®). Essa dupla origem foi centro das consi-
deracdes filosdficas de Platio sobre o amor, importante influéncia
para o pensamento filoséfico e para as artes no Renascimento:

{-) Todos sabemos que sem Amor ndo hi Afrodite. Se portanto
urma 5o fosse esta, um 56 seria o Amor, como porém sio duas, &
forcoso que dois sejam também os Amores. E come nio sio duas
deusas? Uma, a mals velha, sem divida ndo tem mie e & filha de
Urano, e a ela € que chamamos de Urdnia, a Celestial; a mais nova,
filha de Zeus e de Dione, chamamo-la de Pandémia, a popular.? ¢

Também as rosas sao atributo da Vénus. Na mitologia greco-
i romana, a rosa relaciona-se com a morte prematura do jovem Addnis,
.« filhoeneto de Téias, rei da Siria. Mirra, filha de Téias, foi castigada
| por Afrodite por ter ousado competir com sua beleza: apaixonou-se

T O PAMOFSKY, Erwin. Estudos de lconclogla. Lisboa, Estampa, 1982,

* Fidias representou Afrodite como uma mulher reclinada no frontdo orental do Parenon

¥ Apenas para frisar a importdncia das divindades gregas relativas a0 amor na arte Rococd, lembro
a2 leitor que uma das pinturas emblemdticas do perfoda & a famosa ela “Embarque para Citera®
de Antoine Watteaw

¢ BRAMDAD, Junito de Soura Mirclogia Grega (72 ediclo) Petrapolis, Viozes, v | 1991,

' 7 PLATAO. O Banquete; In: Didlogos; selecio de textos de José Américo Motta Pessanha, 2. ed,

i) Sdo Paulo: Abel Cultural, 1979,

{0 " Ecertoqueaconcepcdo de Amor platdnico ndio exerceu Influbnea sobre as anes no periodo de

Bl A Platdo, ndo influenciande, assim, 4 konografia da época. Contudo, fol fundamental para o

ol Renascimento como serd comentado mals adlante




perdidamente pelo pai e, enganando-o, dormiu com ele doze noites
consecutivas. Na tltima noite, foi descoberta e perseguida, mas os
deuses concederam-na protecdo e transformaram-na em drvore, dvo-
re de Mirra. Da casca da Mirra nasceu Addnis. Sensibilizada com sua
beleza, Afrodite o recolheu e o entregou a Perséfone que se negou a
devolvé-lo. Uma disputa entre as duas deusas foi ravada e Zeus interviu,
determinando que Perséfone teria Adénis durante um terco do ano,
Alrodite, um terco e os quatro meses restantes, o jovem passaria
com quem quisesse. Adonis passava oito meses com Afrodite. Mais
tarde, devido a furia de Artemis, ndo se sabe bem o motivo, um javali
mata o jovem Adonis em uma cacada®. Atendendo as suplicas de
Afrodite, Zeus o transforma em anémona, a flor da primavera, e per-
mite o seu ressurgimento ao lado da amante quatro meses por ano,
ao fim da primavera a flor mome'®,

Segundo Bion, poeta alexandrino, durante o ataque do javali
que levou o amante de Afrodite 3 morte, do sangue de Adénis
nascia anémonas e das ligrimas de Afrodite nasciam rosas. A anémona
corresponde a transformacdo do jovem e a rosa, 3 paixdo de Afrodite.
No impeto de ajudar o amante a libertar-se das presas do animal, a
deusa machucou-se em um espinho e seu sangue tingiu as rosas, a
principio branca, de vermelho''. Assim, as rosas vermelhas relacio-
nam-se ao amor de Afrodite por Adénis.

A associacao das rosas a Afrodite e, logo, a0 amor, no mundo
ocidental, estd presente também, e n3o sem relacio, na obra de Cesare
Ripa'?. Importante manual de iconologia, foi referéncia nio s6 para o
Renascimento como para arte ocidental dos séculos seguintes. No
verbete Prazer encontramos:

(..} las rosasf sempre foram dedicadas a Venus como perfeitas
incitadoras ao prazer, por causa da suavidade e delicadeza de
seu aroma gue indica e simbolira as qualidades dos gozos amo-
rosos; representande-se ademais, com idéntico simbola, a cuna e
débil duracio a que alcancam 7,

Quanto as pombas, pelo movimento das asas e bicos, su-
poe-se um ritual de acasalamento. A pomba também é atributo da
Vénus e figura com alguma freqiigncia na pintura de Fragonard como
em “Vénus e Cupido” ou “Cupido bufo™'*.

= .

' Existem outras verses para o nascimento e mone de Addais

% BRAMDAD, Junito de Souza, op dr

' idem, (bdem.

** Cesare Ripa, itallano, fol importanie icondlogo do stoulo XV Sua obra mais famesa & konalogia,
publicada pela primeita vez em Roma em |53 A parir de 1803, da da pimela edicio
ilestrada, as edigBes de lconologla se multiphcaram e se difundiram pela kdlia (1411, 1418,
146200 1625, 1630, 1645, ¢ el

' RIPA, Cesare. bconologia. Traduccién del ialiano: huan Bara, Yago Barja. Madricl, Akal v Il p 213,

" As duas pinturas pertencem a colecdes particulares em Mova York
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A apari¢io da pomba na mitologia greco-romana remonta a
religido cretense, cujo centro era o culto 3 Grande Maie's: mie de
tudo sobre a terra, Ao descer do céu, a Grande Mze toma forma de
pomba, simbolo de harmonia, paz e amor. Da soberania do culto da
Grande Mae, resultou a primazia das divindades femininas em Creta,
cuja principal caracteristica era a fecundidade. Mesmo depois de
assimiladas pelos gregos, guardavam em comum tal caracteristica. No
processo de assimilacio desse simbolismo, as aves ganharam desta-
que “como simbolo das hierofinias - aparicdes divinas - ou como
“acompanhantes”das deusas”'*, A pomba tomou-se ave de Afrodite,
representando, segundo Jean Chevalier, “a realizacdo amorosa que o
amante oferece ao objeto de seu desejo” "7 .

Identificar o tema mitoldgico nessa pintura de Fragonard nio
apresenta, a principio, muitas dificuldades, Entretanto, devemos
considerar que aquela iconografia paga teve sua significacio alterada
no processo de assimilacdo cristd, como a rosa, antes atributo da
bela Afrodite, agora simbolo da Virgem Maria'® ou a pomba, simbo-
lo do Espirito Santo'?. Além disso, a prépria nocio de amor é modi-
ficada com o passar do tempo. Logo surge a pergunta: por que um
pintor do século XVIIl utiliza um tema da mitologia Greco-romana e
0 executa segundo uma iconografia do periodo renascentista? E ain-
da, apesar do modelo iconogrifico renascentista, no que se refere ao
estilo artistico propriamente (configuracio de linhas, planos, cores,
etc), a obra nio segue os padrdes estilisticos do Renascimento, entio
qual é o sentido de amor que tal obra encerra e qual o dado de
contemporaneidade presente ali?

Por que o tema mitoldgico?

Com freqiéncia aparece na pintura do século XVl o tema
retirado da mitologia grega: Watteau, Boucher e Fragonard utilizaram
com abundancia o Olimpo grego. O Rococd francés elegeu, dentre as
divindades da Antigiiidade Greco-romana, os deuses referentes ao
amor. Francois Boucher, por exemplo, foi considerado o pintor da
Vénus e Antoine Watteau pintou a célebre tela "Embarque para Citera”.

A freqiiente figuracao da mitologia grega nas telas dos pinto-
res rococo, sobretudo, das divindades “menores”, é justificada, em
parte, como pretexto para se explorar o erotismo inerente a tais di-

15 A Grande Mie teve grands profecio em Roma em 204 aC, quando o senado mandou buscar
3 pedra negra que simbolizava a dewsa, €12 BRANDAD, Junita de Souza. op. it

" Inc BRANDAD, humitn de Souza ep, cit, p. 80

' CHEVALIER, fean. Diciondnio de simbolos, Rio de laneiro, José Ofympio, 1991,

" A rosa mistica das Baniss cristis smboliza a Vigem, O CHEVALIER, Jean op, cit

"* SILL, Gertrude Grace. Symbols In Chiistian Art, New York, Bollier Books, 1975,



vindades™, Deve-se somar a tal justificativa um certo “modisma” (se é
que podemos chamar assim) do século XVIIl em celebrar a Antigiiida-
de Greco-romana. O tema mitolégico aparecerd na arte Rococd, mas
@ambém na arte Meoclissica, obviamente, com sentido diferenciado.
Tal exaltacdo do mundo Antigo deve-se em grande parte i filosofia
do lluminismo®', Neste periodo, filosofia e producio artistica man-
tém lacos estreitos, sendo a relevincia do lluminismo para a arte
centro de muitas pesquisas®. Nio podemos esquecer que foi neste
século que a filosofia da arte foi sistematizada e o termo “estética” foi
incorporado & linguagem da época com os escritos de Baumgarten®.
Ademais, o mito cristdo, até ent3o fonte fértil para pecas, pintura, poe-
mas, agora parecia menos verossimil e menos estimavel que antes.

Embora os fildsofos do lluminismo ndo pensassem igualmen-
te, em um ponto concordaram: mantiveram uma postura critica dian-
te de qualquer ortadoxia, principalmente, no que se referia A religiio.
Apesar das diferencas quanto a proposicGes filoséficas, voltaram-se
para o centro motor do progresso intelectual, a razdo: "forca criadora
Unica, de natureza homogénea™ da qual deriva toda diversidade
das formas. Através da razdo, poder original e primitivo, pode-se
conhecer, estabelecer e assegurar a verdade. Apoiados na fisica de Mewton
propuseram a revisio do método metafisico. A razio deveria fivrar o
espirito das crencas baseadas na revelacio, tradicio e autoridade®®,

O retorno empreendido pelo século XVIIl 3 Antiglidade
Greco-romana oferecia a possibilidade de recusa da autoridade da
religido cristd. Afirmando sua afinidade com o mundo cldssico em
detrimento da visdo de mundo cristd, sobretudo, naquilo que se refe-
ria a visio da histdria, o lluminismo propunha aos homens um pas-
sado com registro secular e ndo sagrado, como era o caso do cristia-
nismo®. A titulo de exemplo, citemos Voltaire e sua lista de contri-
buicdes gregas: "bela arquitetura, escultura perfeita, boa musica, po-
esia verdadeira, verdadeira eloquéncia, bom método de escrever his-
tdria, e finalmente a fifosofia mesma, apesar de incompleta e obscura
- tudo isso nos foi transmitido pelos gregos™ .

Contririos a supersticio e motivados pela propaganda
anticlerical, os iluministas estudaram antigas civilizacdes como o Egi-

T ————

B STAROBIMSKL Jean Llnvention de la Libené.  Gendve, Skira, 1987,

O Huminismo ndo fol um movimenta homogénea & por isso mesma reladiona-se Ento com o
Rococd quanto com o Neoclassicismo,

= A tiwlo de exerplo, citamos FRAMCASTEL, Piene. "L Esthétique des Lumiéres”. Inc Utopie et
Instituitions aux XVII Siécle Parls, Gallimard, 1947, & MINGLUET, J. Philippe. Esthétiqua
du Rococo. Parts, VRIM, 19744,

= GAY, Peter. The Enlightnment: The science of [reedom. London, W W. Moron &
Company, 1977.p217%.

e CASSIRER, Emst A Filosafa do lluminismo. Campinas, Editora da Unicamp, 1992, p22

B ldem, Ibsdem.

B GAY, Peter. The Enlighmment The Rise of Modem Paganism. London, W. W, Morton
& Company, 1977,

FVOLTAIRE, “Essaf sur fes moews™, |, 89, apud: GAY, Peter. op. dit, p 74.




to, a Babilénia, a Fenicia. Todavia, entendiam tais culturas como civili-
zadas mas supersticiosas pois, apesar de certa capacidade para o
pensamento racional, nio chegaram a romper as “teias do mito”.
Apenas os gregos conseguiam “converter o que viam e ouviam em
um todo racional’, A civilizago grega havia, através da razdo, con-
quistado o mito. Platio referia-se ao sentido da visio como pai do
pensamento, o poder de observacio era o grande presente para a
filosofia. Tal presente ndo era concedido num tnico momento de
iluminacio, mas era fruto de uma longa e laboriosa "conquista do
mito pela razio”. O mito em si era uma supersticio que as civilizacdes
contempordneas a Grécia nio conseguiam ultrapassar. Somente os
gregos, segundo os fildsofos do século XVIII, haviam conseguido ver
além dele. Para os iluministas, © mundo cristio, assim como as cultu-
ras que cercavam a Grécia Antiga, estabeleceu uma “crenca cega” nas
suas divindades. Com a morte de Socrates, os Antigos haviam anun-
ciado a guerra entre filosofia e supersticio e por isso eram o5 verda-
deiros antepassados do lluminismo®®,

Como afirma Starobinski, o século XVl tem como uma das
caracteristicas a queda dos principios de autuﬁdade: seja dorei ouda
religiao® . A autoridade da lgreja comecava a ruir. E inegdvel a parti-
cipacdo da filosofia iluminista com sua proposta de revisdo da histo-
ria e conseqilente exaltacio da civilizacdo grega. A pintura rococo
prenunciou tal declinio, por um lado, com o apelo a mitologia e por
outro, na propria construcdo plistica; de qualquer forma, ambos
operavam no campo do sensivel. Ao conferir ao sentir importancia
fundamental e primordial, libertou o espirito para se aventurar em
novas experiéncias, situando-se no inicio do processo de libertagio
do homem das amarras da autoridade. Meste sentido, a pintura rococé
traz em seu seio o gérmen da liberdade do homem.

Amor e prazer na estética rococo

Lima vez identificado o tema mitoldgico nessa obra e, até cer-
to ponto, justificada sua utilizacdo, devemos indagar a no¢do de
amor representado pela deusa grega. Sendo a estética rococd essen-
cialmente hedonista, a eleicdo da Veénus tora-se obvia. Contudo, a
simples figuracio da Vénus ndo caracteriza o hedonismo do século
XVl e, muito menos, explica a concepgdo de amor expressa ai. Na
poética rococd, amor e prazer s30 a mesma coisa, amor & o amor
sensivel livre de qualquer idealizacdo ou espiritualizacio. Como muito

e, ihidiem.
* STAROBINSKL, Jean. op. cit.



bem colocou Starobinski, ao situar o prazer *no projeto do completo
desabrochar da humanidade do homem®®, o século XVl “inventou
a liberdade’ A VEnus da pintura em questio é incitadora e expressio
do prazer elaborado por este século: ndo mais um prazer condiciona-
do ao discernimento racional ou a edificacio da alma, mas o prazer
por si sd, anterior a qualquer reflexdo® . O amor rococo é fisico.
Percebe-se entdo uma nova consciéncia do ser. Um ser que precisa
sentir para existir.

O conceito de amor sublime foi criacio especifica da ldade
Média que resultou na "glorficacio metafisica do Amor™, Para a
arte greco-romana, sobretudo, a poesia, o amor era fundamentalmen-
te natural e nio metafisico. Os poetas da Antigliidade nio se influen-
ciaram pela teoria platdnica do amor. Apesar de conferirem ao amor
grande poder, entendiam tal poder como um “principio natural®, pre-
sente somente no universo material, ndo o transcendia. De Lucrécio
a Calimaco, ou Ovidio, nenhum deles havia sequer pensado em
transcender o amor a uma regido supraceleste®™. Coube aos padres
da lgreja do Oriente islimico, atraidos pela teoria platdnica, assimilar
e transformar o amor platénico em caritas™ divina. O amor que o
conceito de canitas encerrava referia-se ao Amor de Deus, ou amor
espiritual, enguanto que o conceito de cupiditas correspondia as dife-
rentes formas de amor sensual, amor mundano, amor material® .

Sob influéncia do Oriente, a poesia do século XIl minimizou o
contraste entre caritas e cupiditas, sublimando o amor sensual na-
quilo em que os trovadores e seus seguidores chamaram “Amour”,
“Amore” ou "Minne™ ., Ji a teologia da mesma época orientava-se
para a mistica emocional, concentrando as paixdes religiosas em
torno da Virgem. A Virgem Maria é o exemplo miaximo da
espiritualizacdo do amor empreendida pelo mundo cristio. Sua fe-
cundacdo é um ato puramente espiritual.

Durante o Renascimento, a teoria platdnica do amor atingiu
grande popularidade na Itdlia. Em Florenca, um grupo de intelectuais
humanistas, munidos de espirito de admiracdo por Platio e Marcilio
Ficino criaram a "Academia Platdnica”, Ficino havia criado um sistema
filosdfico que conciliava o pensamento de Platio e dos Platdnicos a
teologia crista sem, ao mesmo tempo, prejudicidos® . No Neoplatonismo
de Ficino, o Amor era a ligagio de Deus com o mundo, como explica
Panolsky, "o amor era s6 outro nome para essa comente inintemupta

= |dem, ibidem. p 5.

o ldem, ibldem.

2 PANOFSKY, Erwin, Op. cit,

7 |dem, ibidem.

" Amor que Deus nos tem.

¥ PANOFSKY, Erwin. Op. cit.

¥ |dem, [bidem,

¥ Sobre o Neoplatonlsmo de Ficino, ver: PANOFSKY, Erwin. Op. cit. p 119-152
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[circuitus spiritualis) de Deus ao mundo e do mundo a Deus O indivi-
dito que ama insere-se a si proprio neste circuito mistico™3,

Sepundo Ficino, o amor é sempre desejo, mas nem todos os
desejos sio amor, O desejo s6 serd amor se orientado pela Vintude
Cognitiva e por isso consciente de um “fim dliimo”. Uma vez em
contato com as poténcias da cognicao, toma-se amor, do contrdrio, o
desejo é simplesmente necessidade natural. Como a virtude final € a
bondade divina manifestada na beleza, o fim ultimo desejado & a
beleza e se o amor é desejo, logo, o amor é desejo de beleza, “desejo
de gozar a beleza™®. Tal beleza existe sobretudo sob duas formas,
simbolizada pelas "Duas Vénus”, a Vénus Urinia (Vénus Celestial) e a
Veénus Pandémia (Vénus Natural)*® — ji discutidas por Platio®'.

A teoria neoplatonica do amor exaltava um amor sublime
*afastado dos impulsos bdsicos mas, a0 mesmo tempo, "permitia um
pprazer intenso da beleza visivel e tangivel"® . Embora, no que se refere
a uma producio estritamente filosofica, a reflexdo sobre o amor dos
neoplaténicos Ficino e Pico della Mirandola tenha obtido poucos
seguidores, inspirou aqueles que Panofsky chamou de "pensadores poé-
ticos” como Michelangelo, Tasso, Donne, Spencer, e outros e, também, um
enonme nimero de “Didlogos sobre o Amor”. Tais livros, a maionia proce-
dente do norte da lelia, ganharam grande popularidade na sociedade
requintada da época, contribuindo na elaboracio de um ideal de Beleza e
Amor que influird na producio artistica do periodo®.

Apesar da evidente influéncia da representacio renascentista
do Amor — seja pela posicdo reclinada da jovem, seja por sua juven-
tude ou pelas rosas -, hd uma diferenca essencial. A iconografia "tra-
dicional” apresenta-se investida de nova compreensdo da realidade.
Uima nova compreensio do sentir e pensar que, de certa forma, faz

Pt

* dem, ibidem. p, 126

** Jdem, ibidem. p. 126,

* Mo sistema Nlesalico de Ficing, e mesmo de Plato, 2Vénus Urania comesponde a Vinus Coclests,
Venuis Celestal, enquanto a Vitnis Pandemia cormesponde & Vienis Valgars, Vénus Matural “Felno
& seus seguidores compartithavam a antiga crenca nwma analogia estrutural entre 0 Macrocosmos
& o Microcosmos.  Mas interpretavam esta analogla de uma fomna particolar (). Tal como o
universo s¢ compde do mundo material [a natuseza] e da regiSo imaterial para além da drbita
da lua, o homem & composto de compo ¢ alma; o compo € uma forma inerente d maténa, a alma
somente uma forma aderente a ela. E da mesma forma que o spiritus mundanus relaciona o
mundo sublunar com o ransienar, um wm spiritus humanus relaciona o corpo com a
2lma {PAMOFSKY: p 122 e 123), Mo "mapa” do universa (e do homem) desenhado por Ficino, a
Witnus Celestial, por pertencer 3 uma esfera imateral, situa-se na regidio supracedestial do universo,
na Mente Cosmica A beleza que ela simboliza & "o esplendor primeiro e universal da divindade”™
[PAMOFSKY: pl248)0d a Vénus Matural situa-se na zona entre a Mente Cosmica ¢ o mundo
sublunar, ou seja, a regldo da Alma Cdsmica. Sua beleza € a imagem Individualizada da beleza
inicial, fd ndo separada do mundo corpdreo, mas nefe fomada real Assim, a2 Vinus Celestial &
intefigbncia pura e a Vénus Matural € geradora, da vida e forma s coisas da natureza, tormando 2
beleza intelighvel acessivel a mossa perceppio e imaginacio [PANOFSKY: pI2&L

“ CI. PLATAQ. Op. cit.

* In: PAMOFSEY, Erwin. Op. it p. 127

41 Panolsky demonstra, numa andlise magisiral, a influéncla da filosolia do amor neoplatdnico num
quadro de Ticiane, *Amor Sagrado e Amor Profano”, Ver: PANOFSKY, Erwin, Op. cit.



| @om que amor e prazer sejam sindnimos. A Vénus de Fragonard ndo
& propriamente uma divindade, ela é a imagem do amor sensual e
| por isso mesmo fugaz. Fragonard pinta uma adolescente com faces e
| bico do seio rosados, seria alguma indicacdo de pudor? Sentimento
2o humano! Do amor sublime presente na forma metafisica do
Renascimento nio hd referéncia. Esse nio poderia se realizar numa
forma tio individualizada. De fato, a Vénus de Fragonard é uma bela
| jovem educada na corte**.

Segundo a indicacdo de Cesare Ripa, o prazer deveria ser re-
presentado como um jovem de dezesseis anos, pois entendia que
dentre todas as idades a juventude seria a mais dada ao prazer® .
Para Fragonard - ou qualquer outro pintor do Rococd -, o prazer ndo
poderia ser representado por um homem, justamente, por ser em
tomo da mulher que se encontrava sua promessa. A mulher, por sua
graca e ligeireza, é a alma do universo rococd: “A alma desses tempos
Béculo XVIII), o centro desse mundo, o ponto de onde tudo imradia, a
semente de onde tudo descende, a imagem sobre a gual tudo se mo-
dela, é 2 mulher™*, observaram os Goncourt Da indicacio de Ripa,
Fragonard manteve a juventude da personagem, a qual, juntamente
com as rosas, ndo deixava de ser uma alusdo ao cariter efémero que o
amor adquiriu nesse momento. “(.) o prazer do amor ndo dura mais
que um instante”, reclamava um personagem de Jogos Indiscretos*’.

A face ruborizada da Vénus é o elemento determinante do
clima erdtico da obra. Acrescenta-se a este, o lugar, a principio inde-
finido, onde se encontra a jovem. A relva, a roseira e uma pequena
folhagem (realizada por alguns toques rapidos do pincel) sugerem
um jardim fechado. O jardim fechado como cendrio de encontros
amorosos é perfeito uma vez que, conforme Orest Ranum, “a sociabili-
dade do jardim fechado sempre é intima™®. Tal ambiente foi recurso
muito explorado pela pintura rococd justamente por seu carter intimo.

A luz é outro elemento importante na construcdo da atmosfe-
ra intima da obra. A luz ndo é uma luz natural, ela emana do corpo
da jovem, criando uma escala de valores cromaticos: o tom claro e
brilhante do corpo, sobretudo, na drea peito acentua o matiz verme-
lho do rosto - elemento fundamental na composicio. Por sua vez,
o matiz vermelho da face contrapde-se ao das rosas numa relagdo
simbélica entre a brevidade da juventude (e da vida) da moca e a
curta duracdo da rosa. Tal contraponto simbélico coloca em xeque o

* Dhai sew cardter particular que se contrapde ao conceito de forma metalisica do Renascimento,

4 RIPA, Cesare. Op. el

% E ¢ ). De Goncourt, La femme au XVII¥ stécle, Paris, 1877 IN: MINGLUET, Fhilippe. Esthétique
du Rococo, Paris, VRIN, 1966, p218.
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# RANUM, Orest. Refigios da intimidade In: ARIES, P. ¢ CHARTIER, R (Org.). Histéria da vida
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conceito de divindade, pois a rigor, os deuses nao seriam imortais?
Ademais, o forte contraste provocado pela luz que irradia do corpo
da jovem e o fundo escuro cria um ambiente acolhedor, aconche-
gante, fundamentalmente intimo. Ora, essa “atmosfera” intima soma-
da, obviamente, 3 qualidade de monal da deusa assinalam a sua
humanidade.

Mais do que a nudez da jovem, o tom erdtico da obra é
gerado pela ambiéncia intima. As pequenas dimensGes do quadro
obrigam o observador a aproximar-se, transformando-se em um
voyveur'” . O prazer do voyveur reside justamente na possibilidade de
entrar na intimidade do outro, descortinar um mundo proibido por
ser individual. Um mundo onde os personagens descumprem nor-
mas sociais®®, opondo civilidade a intimidade®' . A mudanca no pen-
samento e no comportamento, verificada a partir do século XV e
tendo no século XVIII um grande marco, gerou uma nova consciéncia
de si e orientou o processo de privatizacdo proprio as sociedades
ocidentais. Segundo Ariés, a civilidade (requeria novas atitudes com
relacio ao corpo) é uma das categorias na qual se reconhece tal
mudanca. Ora, quanto mais se prescrevia normas de comportamento
social mais se distinguia intimidade de civilidade. Mais se definia,
por oposicdo, lugares e condutas reservados a um e a outro®, Os
dominios do intimo eram praticamente secretos, guando comparti-
lhados, o eram com nimero muito restrito de individuos, e por isso
envoltos de certo mistério e muita curiosidade, o que os tormavam
muito sedutores.

Fragonard explorou o fascinio do voyeurismo em obras
emblematicas como “O Balancoe” ou “O Beijo Roubado”. Pintou o
comportamento intimo proprio aos encontros amorosos, ora com a
presenca do voveur, ora ransformando o observador em  voyeur. A
nudez da jovem ganhou sensualidade, principalmente, com o rubor
de sua face, Elemento a reforcar a idéia do voyeurismo. Sabendo-se
observada, a jovem enrubesce e, num misto de pudor e prazer, desvia
o olhar numa atitude lasciva.

A exaltacdo do sentir nio esta presente somente no tema do
amor. Estd presente no fato plistico: nas cores fillgidas de sua paleta
e na vivacidade vertiginosa da pincelada®™ . As rosas e folhas, os ca-
chos dourados do cabelo da jovem, as pérolas reluzentes, o brilho da
face mais as asas das pombas sugerindo movimento, poderia-se di-
zer, licencioso, sdo frutos de toques rdpidos e precisos do pincel. As

¥ Watteau também langou mio deste recurse em obras como A foalere fntima.

5o JSEgun:h Starobinski, descumprir normas é uma das experiéncias da liberdade. CL STAROBINSK],
ean. Op. cit.

¥ Sobre esse assunto ver: ARIES, P e CHARTIER, R [Org). Op. cit.

52 [dem, Ibidem,

52 COLI Jorge. Dos Kbertinos aos estdicos, ou sefa, de um erotismo 3 owtres In: NOVAES, Adauto
(org.). Liberinos Libertiries, S0 Paulo, Cla das Letras, 1996,



dabras do tecido, que determinam o ritmo da obra, s3o registros dos
gestos do pintor, impulsos vitais. As virias agdes pictdricas,
deliberadamente evidentes, mais que a figuracio, s3o estimulos 3 sen-
sacdo. E as sensactes precisam ser sempre renovadas, pois o prazer é
efemero. Efémero & o tempo da obra. Dal a necessidade de uma
solugao formal que “presentifica” o tempo. Mio hd um tempo linear
e seqlencial, o tempo da obra é um instante que logo se esgola e
imediatamente se renova, & sempre o “agora”,

A arte rococd € expressdo do instante, do fugaz Fragonard
capta o sutil movimento da cabeca da jovem: momento em que ela
vira o rosto, desviando o olhar em direcio aos passaros. Tal mowvi-
mento, assim como o bater de asas das pombas, ndo dura mais que
alguns segundos. Mas & sobretudo, no pincel habilidoso e frenético
que encontrameos © tempo ripido e passageiro, Enfim, a sua expres-
sio plistica & uma explosdo de vitalidade, que, a meu ver, permite
reconhecer na obra de um Van Gogh e, depaois, de um Jackson
Pollock a heranca histdrica e estética desse giénio do pincel que foi
Jean Honoré Fragonard,

Jean Honoré Fragonard
Sem tule
Musew Mariano Procdpio, fuiz de Fora
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