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O livro de Baltrusaitis, publicado originalmente em 1957, é composto
por quatro ensaios e pode ser classificado como um estudo de Historia das
Idéias e de Histéria da Arte. O fio que une os ensaios é o desejo de
desvendamento e/ou de imitacio das formas da natureza, desejo este que
teria criado algumas idéias-chave constantemente retomadas por artistas como
escritores, pintores, jardineiros e até construtores.

Essa busca pelas formas ocultas da natureza apareceria, segundo o
autor, como um pressuposto implicito, guiando o inconsciente de sucessivas
geracoes de artistas, fildsofos e eruditos. Muitas vezes, essa busca teria tradu-
zido um desejo pela “realidade das aparéncias” e provocado um fenémeno
de “distorcao otica”, talvez uma “alucinacao”, ao ver uma relacio onde ela
nio existe. Dai o autor afirmar que “a vida das formas depende ndo apenas
do lugar onde elas existem realmente mas também daquele onde elas sdo
vistas e recriadas” [p. ll, grifo do autor]. Esse conjunto de visGes e recriagoes,
que Baltrusaitis classifica como "aberracdes” ou “depravacdes da visio e do
espirito”, ndo & porém, entendido como um acidente do pensamento; ao
contrdrio, ele envolve um processo complexo de especulacdo, de identifica-
¢do, de rigor logico, de andlises técnicas que muitas vezes propiciaram o
desenvolvimento cientifico.

No primeiro ensaio, denominado “Fisiognomonia animal”®, o autor
analisa como a identificacdo de tracos comuns da aparéncia fisica entre o
homem e os animais propiciou a formacac de um sistema duradouro de
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especulacbes sobre as qualidades morais, éticas, comportamentais,
psicoldgicas e até mesmo codsmicas desses seres.

Estudando tratados de fisiologia e astrologia greco-romanos,
islimicos, medievais e modemos, o autor enumera os indicios que
foram detectados para estabelecer uma semelhanca, uma cadeia oculta
de significados que tinha por base um silogismo simples: cada espé-
cie de animais tem sua figura, que comesponde a suas propriedades
e paixdes; os elementos dessa figura encontram-se no homem; o
homem que possui os mesmos ragos tem, por conseguinte, um cara-
ter andlogo. Um tratado de fisionomia de 1474 publicado em Padua,
por exemplo, esforcava-se em demonstrar que "a alma segue a
vestimenta do corpo, isto é, os sinais. () Quem tem um nariz aquilino
& magnanimo, cruel e capaz como a dguia. Os homens que t2Bm
cabeca de cio espanhol sio coléricos e muito falantes”[p. 20)

Essa idéia de uma esséncia oculta denunciada por sinais fisi-
cos possibilitou o desenvolvimento de vdrias dreas do conhecimen-
to: a propria fisiologia, associada aos progressos dos desenhos de
anatomia humana e animal; a doutrina patolégica, que se desenvol-
via a partir do estudo das doencas melancdlicas, explicadas como
provenientes de um parentesco de forma que o doente tinha com
um animal assustadico e solitirio; e até a geometria: para resolver o
problema de indicios gue se aplicavam a uma diversidade de animais
com instintos andlogos, foi proposto o procedimento que consistia
na medicio de dngulos e linhas retas que passavam pelos olhos dos
animais e dos homens.

O estudo dos dngulos dos olhos, sobrancelhas e tamanhos
de crinios tormou-se 130 importante a ponto de derivar uma teoria
evolutiva: a de que os homens descendiam, apds 24 estdgios pro-
gressivos de humanizacdo, da ra. Essa teoria, desenvolvida por Lavater,
explicava o parentesco de indicios entre os homens e os animais,
pois considerava que a evolugdo era apenas um caleidoscopio, inven-
tando familias de seres a partir de matrizes comuns. Dessa preacupa-
cdo com a medicdo dos cranios também derivaria a frenologia, criada
pelo doutor Gall na passagem dos séculos XVIII e XIX, que teria
influéncia marcante na antropologia evolucionista, que se desenvaol-
veria logo depois.

No ensaio “Imagens nas pedras” Baltrusaitis analisa a impor-
tancia que tiveram no imagindrio artistico barroco os desenhos pro-
duzidos pela prépria natureza em diversos tipos de minerais. Mdrmo-
re, silex, alabastro e dgata, contendo, dependendo da interpretacio,
paisagens, figuras humanas e animais, cenas sacras ou histdricas,
foram encontradas em vérias partes do mundo, sendo as mais famo-
sas as “pedras florentinas”,

O autor enfatiza que a importincia dada a essas pedras, sobre
as quais o artista também podia sobrepor sua arte, fazendo composi-



coes, evidenciaria uma especulagdo metafisica sobre a arte da Nature-
za e a natureza da Arte, Dessas especulacdes resultaria uma concep-
cio de natureza como gedmetra, pensante, artista, intuitiva, intencio-
nal e sujeita, enfim, s mesmas forcas superiores que o homem. O
indicio de manifestacio dessas forcas residiria no fato de os dese-
nhos das pedras reproduzirem, através de um trabalho realizado no
subterrineo, as imagens desse nosso mundo que estd sobre a terra,

Essas pedras eram consideradas obras puras da Natureza, gui-
ada pela mesma mdo que guiaria o artista. O trabalho das entranhas
da terra, a0 amalgamar vegetais, agua, fGsseis, para criar manchas,
saliéncias, linhas, enfim, imagens, era interpretado e comparado ao
préprio trabalho de criacio do anista, e ambos sO seriam possiveis
através da acio da providéncia divina. A arte da Natureza e a nature-
za da Arte teriam, portanto, uma esséncia sagrada.

Mo terceiro ensaio, intitulado “O romance da arquitetura go-
tica”, o autor analisa textos que demonstram que as catedrais procu-
ram imitar, com suas formas imponentes, as florestas originais. As
catedrais reproduzem o milagre da flora e suas ogivas assemelham-se
is copas das drvores que se juntam. Reproduz-se nas catedrais goti-
cas o posto pela obscuridade das florestas, que, mais remotamente,
serviram de templos para rituais pagios. Os vitrais, impedindo a pas-
sagem total da luz, procurariam reconstruir o mesmo efeito dos ga-
Ihos e das folhas que sombreiam a floresta.

Baltrusaitis afirma que desde a infincia do mundo as arvores
tenebrosas s3o representadas como consoladoras das almas e propi-
cias 3 contemplacao religiosa, dai a proliferacio de bosques sagrados
em diferentes mitologias e religides. O autor conclui que a floresta foi
o primeiro modelo de arquitetura religiosa e a imitacdo de suas for-
mas & uma dessas idéias permanentes retomadas de tempos em tem-
pOs por artistas, construtores e arquitetos.

Mo tltimo ensaio, “Jardins e terras de ilusao”, o autor mostra
como a jardinagem no século XVl pode ser considerada uma parte
importante da histéria do pensamento filoséfico modemo. Isso por-
que, desde a Pérsia antiga e a Babilonia, os jardins foram constante-
mente associados ao Paraiso e, portanto, sua construcdo refletia as
concepgdes que se tinha desse Paraiso e também do proprio Deus.

Ao contrdrio dos jardins do século XV1l, que formavam dese-
nhos geométricos, arabescos, brasdes e divisas, revelando uma visao
de mundo calcada na regularidade matemdtica, os jardins do século
¥V pretendiam evocar o Paraiso através da experimentacdo de sen-
saches variadas. Por isso surge a nocio de jardins temdticos, com
recantos e paisagens poéticas, filosdficas, tristes, joviais ou majesto-
sas. Os jardins poderiam imitar as quatro estacbes, a variedade de
vegetacio dos continentes, os quatro elementos, aludir a fatos histo-
ricos ou transplantar cendrios exdticos, como os jardins chineses,
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que tanto sucesso fizeram nesse periodo. Por esse poder de evoca-
cdo, a arte paisagistica desejava assemelhar-se 3 magia ou ao sonho,
transportando a natureza para dreas visiondrias e simbdlicas. O Para-
fso seria entio, na concepsao dos paisagistas, representado como
uma “terra da ilusio” e da “fabula”.

Concluindo, pode-se dizer que o livio de Baltrusaitis, farta e
belamente ilustrado, é estimulante porque vai alinhavando uma
metodologia de pesquisa através de ensaios tio diferentes: o autor
elucida, através de inimeros exemplos, como algumas idéias tém o
poder de mobilizar diferentes campos do conhecimento e das artes;
mostra como essas idéias s3o reatualizadas, deixando-nos ver a sua
continuidade no imagindrio; finalmente, indica como é possivel, atra-
vés de um estudo de historia das idéias, acompanhar o desenvolvi-
mento historico paralelo entre diferentes campos do saber.



