Atestados de presenca:
a fotografia como
instrumento cientifico

Statement of presence: photography
as a scientific instrument

oy IBSHTACE Resumo
Consldered a statement of presence, Conslderada um atestado de presen-
photography is used by many scientific €3, a fotografa & utilizada em virios
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nography, geography, medicine,
criminology, physiology, etc. Through
technical images XDX century society
codifies the police portrait and
proposes a new concept of ldentity.
By decomposing the movement of
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19 century.

| - Fotografia e ciéncias humanas

O encantamento do século XIX com a fotografia pode ser
resumido num escrito de Théophile Gautier, datado de 1858:

MNos dias de hoje, o circulo da existéncia vai se ampliando, de
ondulacdo em ondulacdo; o espaco e o tempo ndo existem mais,
(..) o Ruido elétrico tornou-se mensageiro, o trovio doma as letras
sobre o fio; o sol desenha paisagens, tipos e monumentos; o
daguerredtipo abre seu olho de vidro com palpebras de cobre
sobre um ponto de vista, uma ruina, um grupo; contomo, luz,
sombra, detalfe, até o infinito, tudo & captado instantaneamente,
Um sentido novo, o sentido pitoresco, excitado pefo espeticulo
das coisas, conhece, gracas aos meios da ciéncia, desenvolvimen-
tos imprevistos que devemn ser satisfeitos. [..) Nosso século atare-
fado nem sempre tem tempo para ler, mas tem sempre tempo para
ver,!
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Colocar a fotografia entre os “meios da ciéncia” implicava afir-
mar que a nova imagem era o reflexo do real. Sua natureza mecanica
assegurava uma exatiddo até entdo desconhecida, fruto da concor-
dincia absoluta entre objeto e representacdo. Dela decorriam suas
principais qualidades: uma forca documental e uma capacidade de
comprovacio, que se opunham a subjetividade e & idealizacdo da
arte, e gue acabarao por transformé-la num dos instrumentos privile-
giados das ciéncias no século XDX

Se hoje em dia essa concepcio é amplamente questionada, o
que importa discutir & como a ilusdo mimética permeia o imaginario
oitocentista, transformando a imagem fotografica num verdadeiro ates-
tado de presenca.?

Para comprovar o alcance da fotografia bastara lembrar que a
primeira geracio de antropdlogos elabora suas andlises a partir do
material coletado por viajantes, missiondrios, militares, comerciantes,
em contato direto com as populacdes ndo européias. Homem de
gabinete, que estabelece um confronto entre as diversas fontes de
que dispde, o antropdlogo do século XIX ndo deixa de utilizar o
testemunho fotogrifico como um documento primario, cuja credibi-
lidade nio coloca em questio.?

E, no entanto, ele mereceria ser questionado, uma vez que a
visdo de outros espacos e outros povos proporcionada pela fotogra-
fia & fruto n3o apenas de interpretagdes, mas dos proprios limites
técnicos da imagem, quando analisada numa perspectiva temporal,
A interpretacio & em parte, tributdria dos precedentes modelos pic-
toricos, que acabam determinando os primeiros temas das fotografi-
as exoticas. O interesse pela Terra Santa e pelo Egito, tipico de em-
preendimentos como os de Horace Vemnet/Frédéric Goupil Fesquet
(Excursdes Daguerreotipicas, 1839-1842) e Francis Frith (Cairo, Si-
nai, Jerusalém e as Pirimides do Egito, 1856-1859) pode ser situa-
do no dmbito da procura de lugares conhecidos como “visées imagi-
nérias, nas fantasias inconscientes das massas”," as quais a fotografia
fornecerd esteredtipos ou imagens miticas e simbdlicas.

A interpretacdo faz passar para um segundo plano o cardter
informativo das imagens de Auguste Salzmann, incumbido da docu-
mentacio de Jerusalém e de seus arredores pelo Ministério da Edu-
cacio da Franca. Embora afirme que as fotografias “ndo sio mais
narrativas, mas fatos dotados de uma brutalidade conclusiva”®
Salzmann imprime uma visdo formalista as imagens de monumentos
hebreus, islimicos e cristios, que deveriam comprovar a contestada
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datacio de Louis Ferdinand de Saulcy. Publicado em 1851 e ilustra-
do com desenhos, o livio de de Saulcy havia sido rejeitado pelos
arqueologos, o gue motiva a missao confiada a Salzmann. Este, no
entanto, produz um conjunto de imagens que ndo se regem pelos
preceitos da fotografia arqueoldgica: a falta de figuras humanas ndo
permite estabelecer a dimensio dos monumentos; had freqientes in-
versoes de escala; a paisagem, ora é virtualmente eliminada, ora se
impde sobre o sitio, ndo permitindo determinar sua localizacao e seu
contexto. Interessado num jogo formal de texturas e superficies,
Salzmann retira de suas imagens informagdes fundamentais numa
documentacdo arqueoldgica. Isso, porém, ndo impede que Jerusalém:
Estudo e Reproducdo Fotogrifica dos Monumentos da Cidade Santa
da Epoca Judaica a Nossos Dias (1858) seja elogiado pela verdade,
pela verossimilhanca e pela atencio dada aos detalhes, e que de
Saulcy considere suas teorias comprovadas.®

A interpretacio toma, por vezes, o viés da utopia. E o que
caracteriza os trabalhos sobre o Japdo, realizados pelo fotégrafo in-
glés Herbert Ponting. Em Estudos Japoneses (1906) e Na Terra do
Létus - Japdo (1910), Ponting retrata uma sociedade de artesdos,
pescadores, artistas e peregrinos, cuja vida era regida por priticas
religiosas e pelo respeito i arte, devendo constituir um exemplo para
a materialista civilizacio ocidental. Lanca, para tanto, mio da econo-
mia formal da gravura japonesa,” produzindo imagens requintadas e
essenciais, nas quais a evidéncia fotogrifica comunga com uma con-
cepcao plistica cadenciada por ritmos e jogos puramente formais.

Intuitos claramente documentdrios guiam, ao contrario, ©
empreendimento de Albert Kahn que, entre 1909 e 1931, da vida
ao Arguivo do Planeta, realizado com o processo autocromatico in-
ventado pelos irmdos Lumigre em 1907 Para garantir o éxito cientifico
do empreendimento, que deveria realizar “o inventdrio fotografico e ci-
nematogrifico da superficie do globo ocupada e ordenada pelo ho-
mem, tal como se apresenta no inicio do século XX”, Kahn contrata o
gedgrafo Jean Bruhnes, que estabelece as diretrizes das tomadas foto-
grificas: paisagem em seu conjunto e, em seguida, pormenores, ou seja,
captacdo da vida cotidiana. Brunhes, que introduz na Franca o estudo
da geografia humana, instrui os sete fotégrafos contratados por Kahn a
evitarem o excepcional, o tinico e a privilegiarem os aspectos da vida
comum em sua interrelacio com o ambiente fisico®
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II - Identidade = fisionomia

Diretrizes precisas para as tomadas fotogrdficas nao sdo ex-
clusivas da arqueclogia e da geografia. O retrato fotogrifico aplicado
3 esfera judicidria conhecera uma nomalizacio semelhante entre
1880 e 1890 por obra de Alphonse Bertillon. Tendo constatado
que o retrato policial, sobretudo aquele praticado entre 1850 e 1870,
estava muito préximo dos pressupostos daquela pritica artesanal
que regia o retrato burgués, Bertillon propGe que © gabinete fotogra-
fico da Policia de Paris seja adequado a um conjunto de normas que
deveriam garantir a criacdo de um (ipo gracas a eliminacio de todo
fator de varabilidade, tanto subjetiva, quanto circunstancial.

Em funcio disso, sdo estabelecidas diretrizes que deveriam
uniformizar as condicdes de iluminacao do gabinete fotogrdfico e
3 distincia entre o operador e o modelo. Este ocupava uma ca-
deira deliberadamente desconfortivel, cujo objetivo era forcar o
sujeito a posicionar a coluna vertebral no centro do espaldar.
Um mecanismo de rotacio complexo permitia fotografd-lo de fren-
te e de perfil, conservando a mesma escala de redugao. Havia
uma razio precisa para essas duas tomadas. Enquanto a apresen-
tacio frontal corresponde ao que hd de mais reconhecivel no
rosto de um individuo, a visio de perfil garante a abolicio de
qualquer contingéncia expressiva, por remeter a representagdo
morfolégica mais precisa e mais informativa: o contorno da cabe-
ca nio se modifica com o passar do tempo.”

Matriz do retrato de identidade, que estabelece o principio do
recenseamento fotografico para toda a sociedade, o retrato judicidrio
nio pode ser dissociado das ciéncias do periodo, pois partilha com elas
a crenca no tipo. No campo das ciéncias sociais, a figura fundamental é
o antropélogo Adolphe Quételet que, baseado nos métodos estatisti-
cos, cria um ser ficticio: 0 "homem médio” (1835). O desenvolvimento
da frenologia e dos estudos fisiondmicos esta na base da antropologia
criminal de Cesare Lombroso que, na década de 80, busca determinar,
a partir da “morfologia do rosto”, a periculosidade, a origem étnica e
social e a animalidade do “homem criminoso”.'®

A crenca na existéncia de um “corpo criminoso” tem um pa-
ralelo na determinacio de um “corpo doente”, ao qual poderia ser
aplicada a fotografia médica: Albert Londe defende a necessidade de
usar a imagem técnica para fixar aspectos tipicos de cada doenca de
maneira a facilitar o diagndstico (1893).

SPHELINE, Christlan, Limage accusatrice Laplume, AACF, 1985, p.12- 13, 85-85; SEKLILA, Allan, "H
cuerpo y el archiva®, in: V. A Indiferencia y singularidad: La fotogralia en el panorama anistico
comemporinea, Barcelona, Museu dAr Contemperan, 1997 n. 162

"’CBUBMlNE. Jean-lacques; HAROCHE, Claudine, Hisidria do rosto, Lishoa, Editorial Teorema,
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A prova pela imagem & um dispositivo de que o século XIX
langa mio para criar um poderoso sistema de defesa numa socieda-
de que estava se confrontando com um fendmeno inédiro: a massa.
Paralela i definicio do corpo burgués, do corpo que respeitava a lei,
& a definicdo do corpo criminoso, do carpo que colocava em risco a
sociedade. Reduzido a um biotipo,'' esse corpo serd passivel de ar-
quivamento e classificacdo, propiciando uma identificacdo alicercada
nos desvios da média. Messe contexto, a fotografia confere um novo
significado a definicdo da identidade:

Os rostos andnimos agrupados num quadro representam fi-
pos na média anaromica dos seus fracos: o degenerado, o
melancdlico, o matreiro, a prostituta, o criminoso nato ou
ainda o génio. Trata-se presentemente de identificar indivi-
duos, Os refratos 4 ndo tém um nome, mas um nimero. A
identidade de um individuo & entdo garantida pela identifi-
cacdo com um tipo. () Confundir identidade e fisionomia:
sontho tenaz. E & fotografia que caberd, na segunda metade do
século, o papel de ‘poder’ finalmente fixar a instantaneidade
da expressdo e assegurar a reprodutibilidade dos rostos. Sin-
gularidade das fotografias de identidade, ‘predilecio vniver-
sal” pelo retrato fotogrifico que Baudelaire realca; fotografias
médicas do corpo que sofre [.); identificacdo fotogrifica dos
criminosos, fabricacdo de rostos andnimos do retrato-robot
[..): & nascenca e o desenvolvimento da forografia revolucio-
nam as percepgdes do rosto; termina uma fase da historia do
rosro.. ¢

Numa sociedade que desenvolve um sistema poderoso de
controle do individuo para garantir a estabilidade do grupo, nio
admira que a fotografia venha a desenvolver um papel determinante.
O realismo, de que fazia alarde desde os primérdios, a coloca numa
posicio privilegiada em relacdo as antigas modalidades de registro e
arquivamento de imagens. Mesmo reconhecendo a superioridade do
retrato pictdrico para o "conhecimento intimo do modelo”, Bertillon
nio deixa de contrapor-lhe um outro tipo de superioridade, 56 pro-
porcionado pela fotografia: a exatidio documentaria."?

E em nome dessa superioridade que Bertillon expurga do re-
trato fotogrifico burgués - tributdrio de modelos pictdricos e fruto
de uma negociacdo entre cliente e fotdgrafo - qualquer possibilidade
de interpretacio subjetiva, para criar um tipo de registro que desse
conta do tipo. Nio é sé ele que se engaja nessa busca: um indice

USEKLILA, Adlan, O cit, p. 149,

RCOURTIME, Jean-lacques; HARCOCHE, Claudine, Op. oft, p. 223-225. Denomina-se retrato-robod”
a configuracso do tipo ciminoso estabelecida por Lombroso - orelhas afastadas, cabelos bastos,
barba rala, seios da face e maxilares enomes, queixo quadrade e saliente, macis do rosto lagas,
gesticulacio frequente. O resultado dessa composicio resume-se num diagnéstico final muito
eloglente por si sé: “um tipo que se parece com o mangol e por veres, com o negro” [apendt
PHELINE, Chrisian, O cit, p. 53)
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iconogrifico como o “retrato compdsito”,'"* proposto por Francis
Galton na década de 80, é mais uma prova de uma atitude difusa
numa sociedade interessada em estabelecer um campo préprio para
o desvio.

Q inventor da dactiloscopia, imbuido das idéias lombrosianas,
acaba por construir aquela que Sekula define "uma aparicao pura-
mente &tica do tipo criminoso”. Partindo do pressuposto de que
havia um conjunto de tracos fisiondmicos comuns aos criminosos,
Galton justapde imagens de diversos individuos de modo a obter
uma fusdo visual baseada nos caracteres médios de um determinado
grupo. O que o cientista inglés buscava com suas imagens era uma
caracterizacio visual do “homem médio”™ de Quételet, definindo o
centro da composicio como o dominio do tipo e as margens como
aquele da idiossincrasia e da individualidade.

O que Galton consegue, de fato, € uma imagem sintéetica, a
um s6 tempo artificial e real. Artificial, por retratar um sujeito cuja
existéncia ndo é mais isoldvel. Real, por provar o indemonstravel, por
impor a “verdade” do tipo criminoso, fruto da constancia estatistica
(média) e da idealizacdo. A abstracio real de Galton vai mais longe
que os proprios postulados de Lombroso: o retrato composito ndo
registra o desvio, mas a predestinacio a ele. Fixa - como o préprio
autor escreve - "o homem que é suscetivel de cometer um crime”.'s

Uma vez que o corpo burgués busca marcar por intermédio
da imagem sua diferenga em relacdo aos outros corpos, nio admira
que a normalizacdo do retrato judicidrio se estenda a esfera do retra-
to etnogrifico. Descontente com a “europeizacdo” que caracterizava
boa parte dos registros dos indios americanos, uma comissdo da
Academia das Ciéncias da Franca recomenda, em 1852, o uso do
daguerredtipo como o tnico meio capaz de fomecer uma “certeza”
inigualdvel para as pesquisas etnograficas. O uso da fotografia toma-
se um habito corriqueiro para o registro dos tipos étnicos até receber
uma codificacdo rigorosa por parte de Eugéne Trutat em 1884, No
livio A Fotografia Aplicada & Histdria Natural, Trutat propde uma
série de principios relativos a pose dos modelos, a iluminacio, ao
formato do retrato, etc, demonstrando conhecer a documentacio
que Eugéne Appen realizara em | 87 | com os derrotados da Comuna
de Pars:

"0 retrato compdsito ¢ obtido a partr da exposicao de diversos retratos numa tnica chapa diante
de uma cimara de reproducia. A colncidéncly dos rostos & assegurada por um alfinete colocado
nos olhos. Cada uma das chapas sucessivas @ exposta frndonalmente @ em progorgla inversa ao
nimero de imagens que compsen a amastra, As subexposlcdes apagam os racos caractersticos
de cada individuo e fazem emergir a configuracio das caracterfsticas comuns a toda 3 amostra:
delas derva a Imagem final fixada a pardr de uma exposiclo normal (SEKLILA, Allan, Op oit, p
171; PHELINE, Chaistian, Op. ait, p. 65).
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“O sujeito estard sentado num assento sélido (.); atris dele
suspende-se, por um meio qualquer, o fundo de tecido. Por fim, a
cimara escura serd colocada na distincia necessiria”.

Apés a codificagio de Bertillon, o principio da retrato duplo -
frente e perfil - é aplicado aos registros etnogrificos, levando um
autor como Christian Phéline a afirmar que a funcionalidade desse
tipo de imagem é aquela que emana das relacdes de dominacdo as
quais sao submetidas classes e racas “inferiores”. A objetividade, nes-
ses casos, ndo deve ser buscada num modo de representagdo, mas
naquele vasto dispositivo institucional criado pela burguesia, do qual
a fotografia é apenas um dos instrumentos. A imagem fotogrdfica
codificada pela sinalética € mais e menos que um retrato; Menaos,
porque, enquanto instrumento de controle social, ndo permite o acesso
3 "verdade intima” do sujeito; mais, porque inscreve no proprio codi-
go de figuragdo todos os preconceitos e os efeitos de poder ineren-
tes a seu uso.'t

Il - Fotografias do corpo humano

Mio é apenas o rosta que é esquadrinhado e codificado por
um uso cientifico da fotografia. O corpo como um todo toma-se
objeto de estudo, abrindo novas perspectivas tanto para a ciéncia
quanto para a arte.

Produto cientifico e artistico a um sé tempo, a fotografia do
corpo humano terd como focos privilegiados o hospital e a Escola de
Belas-Artes. O corpo que interessa ao hospital nio &, porém, seme-
lhante ao corpo que desperta a aten¢do da academia. No primeiro
caso, a fotografia ajuda a definir uma norma, a diferenciar o sadio do
patoldgico gracas ao registro do corpo em crise. No segundo caso, a
fotografia permite alcancar uma definicdo de belo, alicercada na ob-
servacio da natureza e nio mais numa idealizacdo derivada dos mo-
delos antigos."”

A mentalidade cientificista dominante no século XIX ndo dei-
xa, porém, de atingir a Escola de Belas-Artes. Se a nova imagem,
desde seus primordios, havia sido usada pelos artistas plisticos de
maneira explicita ou velada e havia originado o surgimento das “aca-
demias fotograficas”, que se substitulam ao modelo vivo, outras pos-
sibilidades de uso serdo sugeridas pela aplicacio do método estatis-
tico no ensino artistico. Quem se distingue nesse campo é Paul Richer,
assistente de Charcot no hospital da Salpétriére, que busca determi-

PHELIME, Christian, Op cit, p. 20-22, 94, [ 12-113.
ITMATHOM, Catherine, “Le coupss modélist”, fr Lan du nu au XIXe sidcle le photographe et son
modble. Paris, Hazan/Bibliothéque Mationale de France, 19597, p. 152
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nar um canone estético, baseado na observacio de um conjunto de
dados anatémicos, a partir dos quais estabelece uma tipologia: com-
primento dos bracos, peso, posicdo da bacia, postura, musculatura.
Conhecedor das teorias de Quételet, do trabalho de Bertillon, das
pesquisas de Topinard, Richer prop&e um “tipo médio”, fruto de pro-
porcdes mensurdveis e proximo daquela idealizacdo conseguida pe-
los gregos na Antigilidade. Para alcangar seus objetivos torna-se foto-
grafo e lanca mio de recursos formecidos pela imagem técnica como
a ampliacio - muito usada nas aulas de anatomia - e a cronofotografia.
Meste caso, vale-se do trabalho de Londe, cujas pranchas publica em
1921 na reedicao de Nova Anatomia Artistica.'®

Embora acredite ter conseguido substituir a idéia estética do
belo pela nocio cientifica do perfeito, Richer nem sempre chega a
provar seu propdsito. As fotografias produzidas por ele evocam, fre-
gilentemente, as poses do modelo vivo €, logo, a convencao académi-
ca, embora se perceba em muitas delas a vontade de propor uma
representacio ao mesmo tempo mais contingente e mais tipologica,
préxima do retrato duplo de Bertillon.

Um dos processos usados por Richer, a cronofotografia, aca-
bard por abrir novas possibilidades visuais para as artes plasticas.
Inventada por Etienne-Jules Marey, titular da cadeira de Histéria Na-
tural dos Corpos Organizados do Collége de France, a cronofotografia
capta e registra uma série de instantes sucessivos de um movimento
(1882). Para tanto, Marey - auxiliado, a principio, por Georges Demeny
- usa uma camara com obturador de disco, que permite reproduzir as
fases consecutivas do movimento numa tnica chapa de vidro, subs-
tituida desde 1888 por filmes sobre papel e, posteriormente, sobre
celuloide. Interessado em encontrar a expressio grafica do movimen-
to, o fisiclogista consegue atingir a dimensdo do espaco-tempo, ao
registrar tanto a trajetéria quanto as oscilacdes de um corpo em
acio. Suas pesquisas, realizadas em Paris (Estacdo Fisiologica do Bos-
que de Boulogne) e em Napaoles, dirigem-se tanto ao corpo humano
quanto ao corpo animal (peixes, passaros, insetos). Em 1893, publica
Estudos de Fisiologia Artistica, numa clara demonstracio do interesse
que suas pesquisas haviam despertado entre os artistas plasticos.

Naio sdo poucos, de fato, os pintores e escultores que langam
mdo de seus resultados para propor novas visdes de um corpo em
movimento. Ao nome de Georges Seurat, evocado por Scharf a pro-
pdsito da iteratividade dos bailarinos e de suas vestes num quadro
como Le Cahut, realizado entre 1889 e 1890,"" podem ser acres-
centados agueles de artistas futuristas como Balla (Menina X Sacada,
1912; Linhas Andamentais + Sucessdo Dindmica, 1913) e Boccioni
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(Formas Unicas da Continuidade no Espaco, 19 13), para ndo falar na
evidencia mais imediata de Nu Descendo uma Escada n. 2 (1912), de
Duchamp, que se valera das imagens sobrepostas de Marey numa obra
anterior, Cinco Silhuetas de uma Mulher em Planos Diferentes (1911).

Por que as imagens de Marey interessam tanto aos artistas?
Nadar parece fornecer uma resposta a essa indagacio em 894,
quando afirma que o cientista havia desviado a fotografia do cami-
nho do realismo, levando-a para sua maior simplicidade de funciona-
mento. Ou seja, para imagens plurais, “nas quais o sujeito € a um so
tempo ele mesmo e diferente, nas quais a forma se dedica a encon-
trar uma identidade fugidia e renovada”; para uma instantaneidade
muito ripida que produz no observador “uma impressao paradoxal
do ji conhecido e do nunca visto"*

O fato de interessar tio de perto os artistas nao significa que as
pesquisas de Marey ndo chamem a atencao dos defensores da fotogra-
fia objetiva. Bertillon ndo deixa de manifestar sua admiracdo por "essas
combinacies extraordinirias de movimento reveladas pela fotografia®,
por detectar no trabalho do fisiologista uma negacao daguela estética
pictorialista que estava tomando conta do universo fotogrfico.

E sintomdtico, contudo, que os futuristas e Duchamp se apro-
ximem das pesquisas de Marey e nio daquelas de um outro estudi-
oso do movimento, o inglés Eadweard Muybridge. H uma razao para
tanto. A clareza das imagens de Muybridge nao correspondia ao
designio que as animava: enfatizar os ritmos fundamentais do univer-
s, captar antes o movimento do que o objeto em movimento.®

A importincia da contribuicao de Muybridge a renovacdo da
ciéncia e da arte nio &, porém, menor: seu inventdrio da locomogdo
animal, no qual estd incluido o ser humano, revela aspectos inusita-
dos de um como em movimento por captar fases nao percebidas pela
visdo normal A dissecacio do movimento, divulgada em larga escala
em 1887 gracas A publicagio de Locomogdo Animal: uma Pesquisa
Eletrofotogrifica das Fases Consecutivas da Locomogdo Animal, € obti-
da a partir da sincronizacdo de vdrias cdmaras, dispostas de maneira a
proporcionar diferentes pontos de vista de um mesmo corpo.

Por contradizerem amplamente a verdade revelada pela ob-
servacio da natureza, as imagens de Muybridge suscitam um intenso
debate entre artistas, fotografos, cientistas e fildsofos. O que elas
mostravam? Que a verdade ndo passava de uma convencao.”

A reacio dos artistas, que véem cair por terra vdrias de suas
modalidades de representacio de um corpo em movimento, pode

W Anuet FRIZOT, Michel, “Le temps constiué”, i Edenne-lulies Marey. Paris, Cenre Mational de la
Photographie, 1 984, sp.
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ser resumida na tomada de posicao de Rodin, que opde a verdade da
arte a "mentira” da fotografia, a partir da trajetdria do movimento no
espaco. Ma longa entrevista concedida a Paul Gsell em 1911, o es-
cultor € muito enfitico a esse respeito:

E o artista quem diz a verdade e a fotografia que mente; pols, na
realidade, o tempo ndo pdra. E se o artista consegue produzir a
impressdo de um gesto que se exécuta em virios Instanies, o
trabalho dele é certamente, muito menos convencional do que a
imagem cientifica onde o tempo é suspenso de forma abrupta. |}
Ora, crefo que & Gércault quem rem razdo, e ndo a fotografia, pois
os cavalos pintados parecem corer. Isto se di porque o especta-
dor, ao ofhar de trds para a frente, vé, primeiramente, as pemas
traseiras fazerem o esforco para o salto. Depois, vé o corpo esticar-
se @ a5 pernas dianteiras buscarem o chio ao longe. A represen-
tacdo de Géricault é falsa ao mostrar esses movimentos comeo
simultinecs, e é verdadeira se as partes sdo observadas sucessiva-
mente. Somente esta verdade nos importa porque & ela o que
vemos e o gire nos impressiona.®?

Embora defenda a verdade do olhar contra o artificio da ca-
mara, nio é improvivel que Rodin tenha chegado a conferir uma
nova dimensdo ao fragmento a partir da observacao de fotografias de
Muybridge que representavam maos e antebracos. Tais imagens, bas-
tante proximas do tratamento plistico que o escultor dava as maos,
eram colecionadas por ele, o que leva Scharf a aventar a hipotese de
que a fotografia possa ter contribuido para conferir uma nova
visualidade aqueles fragmentos que estavam presentes nos ateliés de
Meudon, do Palicio Biron e do Depésito dos Marmores.*

Um artista que, com certeza, utilizou as sugestSes de Muybridge
& Degas: Bailarina Amarrando a Sapatilha (1893-1898), reproducdo
de uma figura em duas posicdes, como se fosse vista a partir de
diferentes pontos de vista, é relacionada por Scharf com algumas
imagens verticais do fotdgrafo inglés. O mesmo pode ser dito de
algumas obras de 1879, que representam bailarinas suspensas no ar,
logo no periodo em gue os instantaneos de Muybridge estavam sen-
do divulgados em Paris. Se houvesse duvidas sobre o interesse de
Degas pelas pesquisas que serdo publicadas em Locomogdo Animal,
bastaria lembrar o que Valéry escreve sobre sua maneira de represen-
tar o cavalo, atribuida 3 “ajuda.. das fotografias de Muybridge”. A
estilizacdo - tributdria de Géricault -, que caracterizara suas primeiras
obras dedicadas ao cavalo, cede lugar, a partir de | 880, a preocupa-
cdo em fugir da convencio e representar o animal com base nos
registros proporcionados pelos instantineos.®

HRODIM, Auguste, A are: comversas com Paul Gself, Rio de laneiro, Mova Fronteira, 1990, p. & 1.
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IV - A objetividade em questdo

Os exemplos citados, provenientes de diversas aplicaces ob-
jetivas da fotografia no decorrer do século XIX, nio deixam de evi-
denciar uma atitude, que poderia parecer um paradoxo, mas que €
congenial 3 mentalidade de uma sociedade imbuida de positivismo:
a crenca no realismo instrumental da nova imagem era tao arraigada
que interpretacdes eram tomadas como provas testemunhais.

Nio é apenas o vetor exdtico que se presta a visdes subjeti-
vas, motivadas pelos mais diferentes objetivos. A propria aplicacao da
fotografia no campo judicidrio traz as marcas da manipulacdo. Se a
proposta de Galton é por demais evidente nesse sentido por dar vida
a aparices fantasiosas,”” em que pesem as teorias cientificas que
fundamentavam o retrato compdsito, nao se pode esquecer que o
préprio empreendimento de Bertillon €, em primeiro lugar, produto
de necessidades ideolégicas, as quais a fotografia empresta sua capa-
cidade de construir uma evidéncia realista, de acordo com uma fun-
cio que |he havia sido outorgada pela sociedade. A identidade pro-
posta pelo retrato judicidrio & uma identidade construida: nio di
conta do individuo, mas da conformidade a um tipo médio, definido a
partir de nommas técnicas, que incluem o dispositivo fotografico, as ins-
trucoes dadas ao operador, o lugar e a pose que cabem ao modelo e a
imagem que resultard do processo. Ndo por acaso Phéline fala em “ne-
gacio mortal” do sujeito, pois a fotografia judicidria rompe o pacto que
se instaura entre fotografo e modelo no dmbito do retrato burgués para
afirmar o poder do Estado sobre o individuo, seu corpo e sua imagem?®

Nio deixa de ser sintomdtico, por outro lado, que as pesqui-
sas sobre o movimento interessem tdo de perto 0§ artistas por pro-
porem novas possibilidades  vis3o e as tradicionais modalidades de
representagio. Marey, afinal, acreditava no encontro entre arte e ci-
&ncia no terreno da exatidao e publica Estudos de Fisiologia Artistica
com o objetivo de ampliar as possibilidades de representacio do
movimento. Como sublinha Henri Labonne no preficio do livro, o
artista contemporineo nao tinha condicdes de ver o corpo nu em
acio com a freqiiéncia que era propria da Antigtidade. O trabalho
de Marey e Demeny permitiria superar as limitacGes das atitudes de
calma e repouso - quase sempre exibidas pelas obras pldsticas -,
fazendo com que a arte continuasse a ser fiel a seus modelos”

O fato de tais pesquisas despertarem a atencao de artistas
que rompem com o modelo realista € um claro indice de que a foto-
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fotografia ndo necessitava enveredar pelo caminho do pictorialismo
para afirmar sua capacidade de moldar uma visualidade diferente e
anticonvencional. A fotogralia cientifica, alids, acaba servindo de ala-
vanca a uma nova concepedo de fotografia que se instaura no come-
¢o do século XX, por ter demonstrado - mesmo no uso que dela faz
Bertillon - as possibilidades visuais inerentes a seus proprios meios
linglisticos.

O conflito entre objetividade e pictorialismo é analisado por
Sekula a partir de um outro ponto de vista: um empreendimento
como o da Foto-Secessdo pode ser encarado como uma tentativa de
resisténcia ao modelo arquivistico que a imagem técnica tinha ajuda-
do a implementar. S5e esse modelo pressupunha a existéncia de um
trabalhador a preco fixo, que produzia imagens fragmentdrias para
um sistema que ndo poderia controlar, o pictorialismo opunha-lhe as
"marcas honorificas do trabalho feito & mio”™

A oposicio entre mecanico e manual acaba por resolver-se
em favor do primeiro termo: a fotografia modema posiciona-se ao
lado do realismo, conferindo a tal conceito uma multiplicidade de
significados, que apontam tanto para a crenga na objetividade do
aparato, quanto para a desconstrugdo e a reconstrugdo do real a
partir desse mesmo dispositivo,

TOSEKLILA, Allan, Op. cit, p. 180-181.



