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Abstract = Resumo

The work comments on the Antdnio
Parrelras’ story “Pio Megro”, recently
published in a book presented and
intredduced by the author. It makes an
attemnpt 1o emphasize relevant aspects
of the painter’s imagination when he
wrole the story, aiming at contributing
o the historography of Bragilian an,
espicially that of landscape art Among
the emphasized aspects of the story
discussed by the present work are
Maturalism, the Grupe Grmm,
individuality and personal expression,
and art practised as a religion
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O wabalho comenta o conta "Pio
Megro® do pintor Antdnio Pameiras,
recentemente publicado em livio com
apresentacdo e introduglo pela auto-
ta, buscando ressaltar aspectos rele-
vantes de sua imaginacio na elabora-
clo do conto a tiulo de contribulicao
4 historiografia da arte brasileira, em
especial da are e paisagem. Dentre o4
aspectos destacados do conto e dis-
cutidos no presente trabalho estio o
Maturalismo, o Grupo Grmm, indivi-
dualidade e expressio pessoal, e a pri-
tica da ame como sacerdédo.
Palavras-chave: Antanio Parreiras, Pal-
sagem, Arte Brasileira, Maturalisme,
Grupo Grimm,

Mo acervo do Museu Antdnio Parreiras vamos encontrar um
riquissimo material para a historiografia da arte de paisagem no Brasil
- além das pinturas de paisagem, temos textos em notas criticas,
discursos e contos, onde o pintor Anténio Parreiras deixa correr livre
sua imaginacio, projetando-se em tramas inegavelmente autobiogra-
ficas. Os textos de Antdénio Parreiras sio documentos preciosos para
a historiografia da arte de paisagem brasileira, pois deixam, aqui e ali,
marcas de seu pensamento e dos valores que prezava, e fazem aflorar
pistas e informages importantes para que possamos aprofundar o
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estudo dos fundamentos sobre os quais edificou sua obra pictérica
propriamente dita.

Em um de seus contos - Pio Negro - recentemente publica-
do numa coletinea de textos seus,' podemos ter a rara oportunida-
de de apreciar sua sensibilidade i paisagem e a maneira de pinta-la,
dessa vez ndo com a matéria das tintas, mas com palavras.

O texto inicia-se com uma vibrante descri¢do da paisagem vista
da janela do atelig, onde se desenvolve a trama narrada no conto.
Antes de iniciar a narrativa, descrever a paisagem coloca-se como
prioritirio para Antdnio Parreiras, o que vai fazer outra vez na mudanca
de cena e ao final, na conclusdo do conto. Ma introducio, a paisagem é
o litoral de Niterdi, em algum lugar préximo 3 entrada da baia de
Guanabara, provavelmente logo apés a garganta de entrada, dado que,
do atelié, podia-se ver patos selvagens voando em direcio ao Imbui?
Esse & o nome dado a ponta onde se localiza a fortaleza de mesmo
nome, construida para justamente guardar a entrada da Baia de
Guanabara. E provivel que esta localizacdo seja uma forte impressio
vivida por Antonio Pameiras, 3 qual ele buscou associar a impressio
igualmente intensa do convivio com os pintores aglutinados em tomo
de Grimm. E possivel que a paisagem evocada no texto seja aquela que
Parreiras se acostumou a ver de verdade do atelié de Grimm, situado na
rua Antdnio Parreiras, no bairro da Boa Viagem, em Niterdi.

A paisagem é descrita naquela linguagem tipica sua, pontuada
por interrupgdes no ritmo descritivo com apostos e detalhamentos no
colorido e na textura dos elementos da composicdo, em frases que se
alongam em pardgrafos robustos. Antdnio Parreiras nio economiza
adjetivos, com os quais conduz “impressdo” as cenas que descreve, tal
como se fossem as suas telas de paisagem. E o caso, por exemplo, do
parigrafo introdutdrio, descricdo da paisagem que nos conduz ao am-
biente do didlogo travado entre os artistas do grupo de pintores
aglutinados em tomo do artista alemdo Johann Georg Grimm:

Pala ampla janela do atelié que se erguia I3 em cima, na rampa
escarpada da montanha, descortinava-se o mar desde a barra aré
embaivo, na curva da praia, onde vinha mormer em mansas ondas.
Mo extremo do areal, um grupo de pescadores num esforco peno-
so puxava um longo arrastdo, em cujo seio rendada, j4 quase fora
d'dgua, debatiam-se centenas e centenas de sardinfias que, rece-
bendo no dorso reluzide e chato os tiltimos reflexos do sof
agonizante, faiscavam como delgadas paletas de ouro polido e
ofuscante. Mals proximo, outros pescadores estirados na areia
fofa, com as cabecas apoiadas nas redes colhidas, contemplavam
O céu que 4 se enchia de selagens. Ao longe, I4 para o oceano, 4

! SALGUEIRD, Valéria, Anrdnio Parreiras: nolas @ criticas, discursos e contos - colerines de fextos
de um pintor paisagista. Mitendi: Editora da Universidade Federal Fluminense, 2000.

* Imbut palavra tupi, significando imbu pequeno, imbuzinho (fmbu: a fruta, imba £ pequeno,
mildcha). CL Lufs Antdnbo Pimentel, Tapdnimas Tupis de Nirerdi, p.1 9.



fumaca de um transarlintico listava o céu em linha sinuosa, bem
rente a0 horizonte. Rocando as vagas, em retas curtas, de volta
dos alagados da baixada, passavam bandos de patos selvagens
em demanda dos dispersos rochedos do Imbui

Neste paragrafo, tem-se registros de referéncias visuais da pai-
sagem, olhada todo o tempo segundo a perspectiva do pintor paisa-
gista, ansioso por captar efeitos plisticos e cromaticos naturalistas.
Como em outros textos de Antdnio Parreiras, construindo com pala-
vras paisagens para seus personagens em detalhadas descricdes ba-
nhadas de luz, cor e sons, poder-se-ia dizer que essa estratégia ins-
creve-se na tradicio que Alexandre Euldlio designou por “derame
paisagista”, a qual jd vinha ocorrendo hd tempo em nossa literatura.’
Neste campo, José de Alencar é o nome mais representativo daquela
imaginacio estética dentro do quadro da producdo artistica roman-
tica brasileira do século XIX que buscou na natureza e na naturaliza-
cio uma forma de lidar com questdes da realidade de seu tempo*
como a escraviddo, a questdo indigena, a intervencao humana na
paisagem real, entre outras. Antonio Parreiras imprime uma atualida-
de a essa estratégia, trabalhando com vigor suas paisagens no plano
dos sentidos: luz, cor, texturas.

A paisagem descrita é aberta, luminosa, colorida, com um
gosto generoso pela topografia - a montanha, o areal, a praia, o mar.
A localizacdo do atelig, no alto da montanha, imprime-lhe certa su-
blimidade e um sentido de dominacdo da paisagem descortinada de
sua janela, vista até o horizonte, como nas amplas paisagens panord-
micas tio apreciadas desde o século passado. Esse gosto pelo subli-
me, tio cultivado pela imaginacdo estética romantica,’ aparece tam-
bém ao final da descricio introdutdria da paisagem, nos rochedos
dispersos. Tudo tem movimento e contém o cotidiano pacato daquele
pedaco de litoral, num tempo cujo ritmo da vida encontra-se inscrito
nos elementos da paisagem descrita: 0 mar gue molre em mansas
ondas, pescadores que puxam a rede, sardinhas que se debatem, a
fumaca de um transatlintico no céu, patos selvagens voando.

Uima atencio permanente de Antdnio Parreiras ao colorido
das coisas, A cor local e aos efeitos da luz sobre os objetos, tao caras
a0 artista, permite-lhe trabalhar o detalhe, com cuidado. E o caso,
por exemplo, das sardinhas debatendo-se na rede, produzindo um
faiscar tal como “delgadas paletas de ouro polido e ofuscante”, ou
do “listrado em linhas sinuosas no céu pela fumaca de um transa-

1 Euslalia, Alexandre, “Esmsura namativa de Mocidade Mora™. In Dugque Estrada, Rlo de laneire:
Fundacio Casa de Rul Barbosa, 1995, p. 293

4 Sipto-me particularmente reconhecida aqui pela contribuigdo da obra de Ann Bermingham,
Landscape and Ideofogy, Unhversity of Califomia Press, 198%.

% Sobire 3 estética de sublime ver Samuel H. Monk, The Sublime: 2 Study of Critical Theories in 18
Cemury England The University of Michigan Press, 1960,
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tlintico”. As descricdes pormencrizadas desnudam a sensibilidade
de Parreiras a singularidade das paisagens caracteristicas dos
ecossistemas da regido de sua origem hoje t3o reduzidos, que lhe
deixaram marcas profundas: ora é o areal, préprio da costa batida
pelo mar; ora sdo os alagados da baixada - manguezais de dentro da
baia de Guanabara, protegidos do movimento das marés, nos deltas
dos riachos e lagoas, ainda nio tio degradados como hoje. Tudo
isso confere um interesse especial ao conto, ndo apenas relacionado
4 historiografia da arte de paisagem brasileira, mas também a nossa
histéria ambiental, & historiografia de nossos ecossistemas costeiros
e de sua degradacio no decorrer deste século.

Mais adiante, antecedendo o episadio de um jantar pontuado
por um didlogo entre os antistas ligados a Grimm, novamente vem ao
leitor uma paisagem, agora vista de uma janela, como se fosse um
quadro pendurado na parede. Antdnio Parreiras vai, desse modo, inse-
rindo “pinturas de paisagem” em seu conto Pdo Negro, onde seus per-
sonagens dialogam, pintando nos vazados das janelas paisagens plenas
de referéncias visuais, pontos focais marcados por luzes (reflexos dos
lampides), movimento [das canoas) e toques de pitoresco [nas ruinas):

Uma fanela abrindo-se para o fado deixava ver o lombo da mon-
tanha e 14, muito fonge, 3 curva perfeita da praia de lcaraf esten-
dendo-se até a base da colina que a dividia do espraiado de
Jurujuha, Era noite. Tremulavam na dgua encrespada pefa viracio,
em retas convergentes, os reflexos dos lampides que, em linha e
espacados, guameciam o cais. Embaixo, a praia inteiramente de-
serta aquela hora, a5 canoas, presas ds poitas, balancavam-se do-
Cemente um pouco antes da arrebentacio das pequeninas ondas.
No alto da Boa Viagem negrejavam, hirtas, as ruinas da capela,

Naturalismo - o assunto na casa de Grimm

A paisagem acima descrita abriga um interessante didlogo
travado entre artistas abordando o naturalismo. Trata-se de um de-
bate entre Driendl e Grimm, construido por Antdnio Parreiras visivel-
mente como um eqguivalente as suas proprias inguietacdes artisticas
e filosoficas, em que as falas de Driendl e Grimm representam seus
proprios dilemas e posicdes frente ao paisagismo e a vida.

- Quer dizer, entio, que um bom pedaco de pintura, re-
produzindo com
verdade extrema a natureza, é bastante como uma ex-
pressio de arte?

- Peco perddo, Grimm. A verdade ndo constitui a tnica
qualidade em uma obra de arte. Ela deve existir na produ-



¢do, mas ji modificada pela interpretacdo individual do
artista. Para isso, porém, é indispensavel que ele seja tam-
bém um homem ilustrado.

- Ent3o, entendes que devemos corrigir a natureza?

- Corrigi-la ndo, Grimm, mas vé-la com olhos de artista,
sentindo-a através da emocao gue ela nos causa.

- E onde ficaro os preceitos da escola naturalista?
- Ficardo dentro do periodo da aprendizagem.
- E depois?

- Depois nos servirdo, tal como as regras de gramatica
SErVem aos escritores.

- Quer dizer, entdo, que eu parei no perfodo da aprendi-
zagem?

- Nio, Grimm, embora supondo-o um naturalista, ha muito
nao o é em absoluto. Njo copia como pensa. Interpreta,
e o que é interpretado ndo constitui copia material.

- Estou convencido do contrdrio.

- Natural, pois executa com sinceridade. Farece, pois, que
estd a copiar o que estd vendo, porgue este € o seu pen-
samento, mas na realidade ndo esti. Nio pensa assim,
Parreiras?

O debate aborda uma questio importante na arte da segun-
da metade do século passado: a de se a arte deveria ocupar-se em
observar a natureza [visio naturalista) ou em melhora-la (visio
idealizadora), debate que, como sabemos, era sério e jd vinha de
longo tempo sendo conduzido nas principais academias de ensino
artistico da Europa, como as de Londres e Paris. Esse debate ja estd
presente, por exemplo, nos discursos de Joshua Reynolds na Royal
Academy, de Londres,* que atribuia a arte holandesa do século XV
UM menor status justamente por representar cenas comuns da natu-
reza, em sua realidade material, sem a idealizacdo tdo cultivada na
pratica de ensino e de premiacao daquela academia fondrina de arte.

i Reynolds, Joshua, Longimus on the Sublime and Sir fashua Reynolds Discotrses on At [Introd.
Elder Olson). Chicago: Packard and Comparry, [ 745.
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O século XIX foi o século em que a arte académica se conso-
lidou e fortaleceu, com a presenca marcante do poder nacional, e foi
levada as mais altas conseqiiéncias. No mesmo século XIX, por outro
lado, mais longe foi levada a desconfianca que alguns artistas e criti-
cos sentiam diante dessa mesma arte. O realismo na pintura, em
particular aquele procurado no trato da paisagem, emergiu justa-
mente da desconfianca que essa pritica artistica idealizadora trazia
consigo. Esse realismo, que na paisagem chamamos por naturalismo,
foi praticado por artistas como Corot e Millet, engendrando a escola
de pintura de paisagem de Barbizon, pequena cidade desse mesmo
nome e ndo muito distante de Paris, junto a floresta de Fontainebleau.
Seu enfoque é essencialmente aquele em que os assuntos sdo trata-
dos de um modo o mais direto possivel, despojados de idealizacio e
sem seguir as regras de uma teoria formal.

Sob o enfoque acima, a arte de paisagem mais inovadora da
segunda metade do século XIX buscava uma resposta artistica as
demandas figurativas de um ambiente em mudanca cada vez mais
rapida em sua aparéncia (construcio de ferrovias e fabricas,
desmatamento e aumento dos campos cultivados), incorporando 3
sua prdtica o prestigio que a ciéncia e a ilustracio cientifica vinham
conguistando desde o século XVIII. Essa incorporacio da observacio
atenta, propria aos habitos de trabalho sobre o modelo da ilustracio
cientifica, e de uma crescente sensibilidade & luz, ia formando um
método moderno, empirico, de trabalho artistico, e gradativamente
deslocando o gosto por paisagens de imaginacio na obra de artistas
inovadores que abandonavam mestres como Léon Gérome e Alexan-
dre Cabanel, artistas do juste miliew. Isso levou Emile Zola, por exem-
plo, numa critica sua ao Salio de 1880, a dizer que dentro de dez
anos a desercio seria completa, a face da arte transformada, e o
naturalismo seria tmiunfante, sem adversarios®

Outro aspecto abordado no didlogo entre Driendl e Grimm e
digno de nota é a importancia do que Parreiras chama no conto por
“interpretacio individual do artista”, ou seja, a visio particular expres-
sa na pintura. A relevincia moderna da expressio individual e sua
manifestacio numa obra, nela imprimindo a personalidade do artista,
€ um dado da arte produzida na sociedade individualista do mundo
capitalista e, sem duvida, foi um aspecto cultivado também na paisa-
gem do naturalismo.? A busca de uma expressio individual, defendi-
da na fala de Driendl no conto, indica a sintonia do pintor com essa

T Ou seja, da wadicdo da “arte oficil” da Monarquia de Julho de Louls-Philippe (Revolucio de
1 830], que satisfazla as expectativas de desenho & modelagem de forma competente, composicio
clara e narrativa animada (Blake & Frascina, | 998, pp.62-31

¥ Zola, Emile, A Batalha do lmpressionisma. Rio de lanelro: Paz e Terma, | 989, p, 300,

¥ Blake, Nigel o Frascna, Frands, “As Priticas Modemnas da Ae e da Modemidade”. In Frascina,
Frandis et alll, Modemidade e Modemismo, Sio Paulo: Cosac & Maily, 1998, pp. 109-100.



questio que estd também no cemne da critica de Emile Zola.'® Para
este critico francés, ser um paisagista naturalista ndo significava ape-
nas ser fiel e servil 3 natureza, um copista vulgar. Conforme ele mes-
mo dizia, pensando na moderna escola paisagista francesa,

Os naturalistas de talento . £30 intérpretes pessoals; fraduzem as
verdades em linguas orginais, conservando sempre a sua indivi-
dualidade $30 humanos antes de tudo, e impregnam com essa
humanidade o menor ufo de folhagens que pintam. E isso que
fard com que suas obras vivam."!

O naturalismo era entendido sobretudo como uma postura fren-
te 3 vida, um modo de encarar 0 mundo, sendo a observacdo uma
forma de expressar o amor 3 natureza e de critica a regras e preceitos
que ndo respondiam aos anseios do mundo modemo, com sua avidez
de originalidade diante de paisagens que encontravam-se cada vez mais
invadidas pela agdo humana implacavel, conforme avancavam os pro-
gressos materiais do mundo capitalista. E na arte que emergia dessa
observacio do mundo visivel, a expressio pessoal, particular, assumia
grande importancia pois ai residia o diferencial, o singular.

O diilogo entre Driend| e Grimm exprime esse prestigio que a
expressdo individual veio a adquirir na modemidade, além da pene-
tracio da arte pela ciéncia - aprende-se com a verdade [ciéncia) e,
com o sentimento (individualidade), cria-se. Esta é a mensagem trans-
mitida ao leitor pelo artista/escritor Anténio Parreiras, na fala de seus
personagens inspirados naqueles que ele considerava autoridades
artisticas no meio que freqiientava e de gquem recebia influéncias
mais diretas, no estreito e intenso convivio, ainda que breve, da exis-
téncia do grupo Grimm. A admiracio e a ternura de Parreiras por
Grimm, alids, estio presentes em muitos de seus escritos, inclusive
em seu livio Historia de um pintor contada por ele mesmo.'* 530
esses sentimentos e os valores que via na pintura de Grimm que
levaram Parreiras a construir a Gltima frase do didlogo que transcreve-
mos acima, isentando o mestre de qualquer risco de md interpreta-
cio, Quanto a Driend|, o ressentimento de uma desavenca relatada
também em seu livro autobiogrifico ndo chegou a bloquear o reco-
nhecimento por Parreiras das qualidades que ele aprendeu a amar na
pintura daquele pintor alemio.

" O cr

" ZOLA, op citp 117

12 PARREIRAS, Antdnlo, Histdriz de um pintor contada por efe mesma. Miterd Livros, Fundacio de
Arne de Mitends, 1999,
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A arte brasileira e a expressdo do artista

Quando Parreiras comecou a pintar, junto aos pintores do
Grupo Grimm, o naturalismo na Franca jd nio representava tanto
uma militincia artistica, um combate tio acirrado contra a Acade-
mia, como havia sido antes, e suas conquistas ja se faziam presentes
em muitas obras selecionadas nos saldes de Paris, como nos informa
Zola em uma resenha sua ao Saldo de 1880:

Em suma, constatei os progressos crescentes do naturalisme. Cada
ano, em cada Saldo, a evelucdo toma-se mais nitida, Os pintores
da tradicdo académica definham, produzem obras cada ver mais
mediocres, no isolamento que se amplia em tomo deles; enquan-
to tada a4 vida, toda a forca encontram-se junto dos pintores da
reafidade e da modemidade '

No Brasil, contudo, essa desconfianca para com a pritica do
ensino e da pintura académica insinuava-se de modo ainda timido e
como um fendmeno restrito a um pequeno grupo de pintores sensi-
veis as idéias que circulavam junto a seus colegas em Paris. Aqui, a
postura dos pintores franceses do plain air e as caracteristicas de
suas obras eram acompanhadas com atencio pelo critico brasileiro
Gonzaga Duque, que lia Emile Zola e conhecia sua L'Oeuyvre' e
mantinha contato com os pintores do Grupo Grimm.

O que significava ser paisagista no Brasil nos anos 80 e 90 do
século XIX? A que anseios de figuracdo artistica do ambiente natural
e urbano o paisagismo na arte haveria de responder aqui no nosso
pais? E quem compraria paisagens segundo a abordagem naturalista?

Gonzaga Duque, em seu romance Mocidade Morta, publica-
do pela primeira vez em 1888, trabalha sua angistia em relacdo 3
producdo artistica brasileira no tocante ao desejo de modemidade
que despertava naqueles que eram mais sensiveis as questdes de seu
tempo, ao final do século XIX A indagacio sobre uma arte brasileira,
alids, j vinha sendo colocada desde o tempo de Aratjo Porto Alegre
como diretor da Academia Imperial de Belas Artes, entre 1854 e
1857, quando pela primeira vez na Academia emergiu a guestio da
identidade da arte brasileira. A permanéncia de cinones herdados
de artistas célebres do passado e prestigiados pela Academia, adap-
tados a um temdrio pautado na histéria e nos assuntos literdrios
brasileiros, constituia um modo de buscar um sotaque local a um
gosto estético académico internacional dominante no ensino na
Academia Imperial, no Rio de Janeiro'® quer dizer, a arte nacional ia

9 ZTola, ibidem, p. 300

" Chiarelli, Tadey, “Gonzaga Duque: a meldura & o quadro da arte brasleira”. In Gonzaga Dudque,
A Arte Brasileira, “Introducio”, Campinas, 5P Mercado de Letras. | 995,

¥ Chiarelli, o off p41



se edificando mais por um temdrio nacional, repetindo, porém, ve-
Ihas férmulas de composicdo e do fazer artistico da arte académica
européia. Em Mocidade Morta, Gonzaga Duque desenvolve a tese da
falta de um cardter nacional da arte que se fazia no Rio de laneiro
como um fato consumado, e seu autor, através do personagem
Camillo, enfatiza a necessidade do artista brasileiro se libertar de
modelos pré-estabelecidos e olhar para nossa propria paisagem na-
tiva, investindo em sua prdpria individualidade,'® a individualidade
que, como vimos antes, também Zola enfatizava nos pintores natura-
listas que ele valorizava em sua critica aos saldes de Paris.

Se na prdtica artistica francesa do século XIX o naturalismo
colocou-se como um primeiro indice de modemidade, para o critico
Gonzaga Duque, o paisagismo, assumindo contomos nacionalistas,
de exaltacdo de nossa paisagem nativa, viria depois a ser o caminho
que ele pensava mais contribuir para uma arte genuinamente brasi-
leira, atribuindo o maior valor, todavia, & expressio individual, para
ele a tinica possibilidade de surgimento de uma arte brasileira, valor
que também Zola enfatizou nos paisagistas que considerava produzir
boa arte,

E importante observar que a critica de Gonzaga Dugue subli-
nhando a trama de seu romance Mocidade Morta ocorre 3 mesma
época em que o grupo de pintores paisagistas personagens de con-
to Pio Negro de Antdnio Parreiras trabalhou mais ativamente en-
quanto grupa, orientado pela proposta naturalista de Grimm, numa
evidéncia de um esforco do grupo de paisagistas no Brasil de uma
busca de caminhos para a arte brasileira dentro do género
“paisagismo”.

Das questdes acima pontuadas, podemos ainda colher um
importante registro numa pergunta de Driend!, voz que sustenta a
visdo da arte como interpretacio da realidade. A pergunta é dirigida
a Parreiras, como vimos acima ele préprio também um personagem
da conversa no atelié de Grimm, numa auto-representacio que é,
alids, recomente em seus textos e em suas pinturas, Maquele seu usual
tom de reconhecimento e ternura por Grimm, Parreiras responde:

Eu, neste momento, sou ainda um discipulo de Grimm. Estou no
perfodo em que devo me orentar pelos preceitos da escola natu-
ralista,

E, a seguir, completa seu pensamento, que € de verdadeira
desconstrugdo do ensino académico e da arte da Academia a época,
ressaltando ser a emogdo de artista, e aquela que a obra é capaz de
despertar nos outros, sua maior qualidade;
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A arte escravizada & 3 arte académica, convencional, parada desde
o dia em que a algemaram com preceitos imutdveis, Sufeitarmo-
nos a afes, que foram criados hd séculos por geniais artistas?! A
evoliicdo tomou-os anacronicos,

Parreiras aproxima-se, assim, por estas palavras, do enfoque que Zola
e Gonzaga Dugue davam a uma arte realmente sintonizada com as
demandas formuladas pela modernidade. Se a observagdo atenta da
natureza e sua representacao, a mais fiel possivel, serviam ao propo-
sito de desconstruir a arte da Academia, do mundo do ensino oficial,
a interpretacio pessoal, particular, do artista, colocava-se como a
mais promissora e verdadeira possibilidade de uma arte realmente
inovadora e auténtica. O naturalismo vinha a ser, assim, tanto uma
forma modema de ver o0 mundo como de sentir o mundo. Nele,
ciéncia e arte se encontravam, produzindo uma arte moderna, autén-
tica, sincera.

Uma Santa Ceia de paisagistas

O interessantissimo disdlogo sobre a arte entre Driendl e Grimm
é ent3o interrompido no conto, com a passagem dos artistas para a
sala de jantar, onde foram ter uma refeicdo farta, oferecida por Grimm.
E razodvel admitirmos que essa interrupcao seja um sinal, também,
dos limites de Anténio Parreiras nas reflexdes em que se aplica a
fazer sobre questdes tdo profundas e tio diretamente ligadas a sua
prépria criacio e posicionamento no mundo da arte. O meio em que
se movia com conforto e auto-confianga era o das tintas e dos pin-
céis, nio o das letras; e € como pintor que ele entdo descreve os
objetos e os alimentos na farta mesa da ceia, num expressionismo 4
altura da voracidade com que Driend| se atira 3 comida servida a
mesa: sio os “pratos de louca azul”, as “bojudas garrafas de cerveja”,
a “enorme travessa trazida pela escrava, repleta de pedagos de came
e legumes”, “os roligos salsichdes rubros e gordurosos” e “outra tra-
vessa cheia de repolho em tiras com enormes pedagos de lardo
afiambrado”, que vao dando colorido e textura ao conto. Aqui, Parrei-
ras desmistifica a figura do pintor, reconhecendo-lhe o legitimo direi-
to as mais baixas e animais manifestacoes, evocando Corot, precur-
sor do paisagismo de Barbizon, que comia, devorava, quilos de came,
litros de vinho e libras de pdo, conforme ele mesmo diz.

A conversa entre os artistas muda entdo de rumo, e, a partir
de uma pergunta de Vasquez pelo pdo que reclama faltar a mesa, vém
para o primeiro plano reminiscéncias de Grimm relativas a seu inicio
na arte, carregacas em tintas de culpa, sacrificio e auto-piedade, um



sinal inequivoco da permanéncia em Parreiras de um sentimentalis-
mo romintico do passado, de velho leitor de Paul et Virginia,'” que
ele inscreve na fala de Grimm. O paisagista bavaro conta aos presen-
tes sua magoa dos tempos iniciais de estudante de desenho, na
Alemanha, quando a falta de recursos até para alimentar-se o obriga-
va a comer o miolo de pio usado como limpa-tipos pelos alunos em
desenhos a carvio, razio por que falta o pdo, na ceia em que os
convivas artistas participam. O pdo negro de carvio, que fornece
titulo ao conto, vem & lembranca de Grimm, e esse fato o emociona
e a todos o5 outros artistas presentes, originando uma atmosfera de
desconcertante consternacao.

De um modo um tanto ingénuo, e até mesmo piegas, a narra-
tiva de Grimm de seu passado pobre conduz um sentido de mistifi-
cacio da carreira artistica, imprimindo-lhe um gosto de sacerdécio
franciscano, privagoes e sofrimentos. Parreiras serve-se dessas ima-
gens para projetar, no conto, sua visio da prtica da arte no aspecto
das rentincias materiais que essa pratica implicava, um sinal, talvez,
das frustracdes que sentia frente as suas expectativas.

Tudo no jantar contribui para aludir ao episédio mitico-cris-
t3o da Santa Ceia, em que Grimm ocupa o lugar de lesus, e os
artistas fazem o papel dos apdstolos. A pergunta de Vasquez deixa os
presentes indignados, e isso alude & presenca de um traidor, um
Judas. O mestre conta seu passado de dor e os discipulos o ouvem
até o final, consternados. O pdo que falta 3 ceia € uma metdfora
construida pelo pintor: faltavam ao paisagista coisas essenciais - a
compreensio do meio, o mercado, o gosto do piblico -, relatadas
com amargura por Parreiras em muitas passagens de outros textos
seus. E, como vai se tormando costumeiro, o pintor conclui o conto,
fechando a cena do jantar com outra paisagem, esta agora reticente,
adequada 4 atmosfera do desfecho:

E as palavras de Grimm perderam-se no ambiente silencioso e
escuro do arelié, como um gemido. L3 embaixo, 0 mar muito
tranguilo, em planas ondas, enchia toda a praia de uma dolente
e estranha mefodia.

1T Hi no acervo do Museu Antdnio Pameiras um estudo de Viginda morta, Inspirade na obra Paul
of Virginiz, de Bemardin de Saint-Pierre, que Toi sabidamente uma fonte de inspiragio dos
pintores roménticos. E provavel que tenha sido um esiudo para a obra exibida em exposicio de
Antanko Parrelras de | 905, em 540 Domingos, Niterdd, conforme Luls Gonzaga Duque Estrada,
em cxitica 3o pintor publicada em seu liveo Contempordneos (Dugque Estada, | 928, p421
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