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Abstract

Land conflicts in Brazil started a long
time ago; however, only in the 1790s,
with the acions of the Movimento dos
Sem Terra [MST = Landless Peasants’
Mavement), a public opinion on this
social question was conceived . This
work analyzes the pictures of the MST
taken by Brazilian photographer Se-
bastido Salgado, relating them with
songs and poetry especially written for
the movement Words, sounds and
images represent a motta of social
justice,
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Resumo

As disputas de terra no Brasil datam
de um longo tempo, no entanto, so-
mente nos anos 1 990, aravés da aw-
acio do Meovimento dos Sem Terra foi
concebida uma opinido pablica sobre
esta guestdo sodal O uabalho anali-
sa as fmagens do fotdgrato brasileiro
Sehastido Salgado, realizadas para ¢
sobre o MST, relacionando-as com a
poesia e a musica também feitas, es-
pecialmente, para o movimento, Pala-
¥ras, 50Ns € imagens representam uma
bandeira de justica social.
Palavras-chave: fotografia, representa-
a0 social, estética

Em abril de 1994, fotos estampadas em todos os jomais do Brasil,
denunciavam a face mais perversa e injusta das disputas pela terra. Fotos, nas
quais corpos de trabalhadores inertes posavam para emblematizar a triste
situacio de um pais, com tamanho continental, que mata seus filhos para
manter o sistema secular do latiftindio. Que Brasil é esse?

Seja delineado pelos claros e escuros da fotografia em preto e bran-
co, ou figurado pela intensidade da fotografia & cores, o Brasil que surge das
fotografias documentais é contrastante, polifénico e paradoxal. Como inter-
pretar tais imagens? Como compreender as multiplas vozes e olhares que
dio significado ao pais? Como ultrapassar o discurso oficial e ouvir a voz e
ver rosto dagueles que vivenciam o cotidiano social de disputas e precarie-
dade? Enfim, como estabelecer uma relacao dialogica entre sujeito e objeto
do conhecimento, sendo este o agente da acao social? Como interpretar
imagens tio belas que representam uma realidade tao cruel?

* Prof®. D9, do Dep, de Historia da UFF
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A relacio entre fotografia, estética e historia serd o fio condu-
tor para abordar esse conjunto de questdes. Através da andlise das
imagens do fotégrafo brasileiro Sebastido Salgado, realizadas para e
sobre o MST, relacionando-as com a poesia e a misica também [eitas,
especialmente, para o movimento, as palavras, os sons e as imagens
s3o interpretados como uma bandeira de justica social.

Linguagem fotogrifica e justica social - o papel
do fotojornalismo na ‘midia’ do século XX

O estudioso da imagem e da literatura, Graham Clarke afirma:
“In terms of the twentieth century, documentary photography has
visualized history as a series of events and discrete images which speak
of the complexities of humam exeprience and disaster™ .

Indubitavelmente, a fotografia documental dominou a histéria
da fotografia no século XX tendo sido responsdvel pelos maiores
nomes da fotografia contemporanea, dentre os quais, destacam-se:
Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, Bruce Davidson, Emst Haas, George
Rodner, Denis Stock, Sebastiio Salgado, entre outros, fizeram de for-
mas distintas, fotografia documental.

Documento significa evidéncia, prova, comprovacao oficial.
Acompanhada deste atributo a fotografia passou a ser considerada,
ao longo do século, a testemunha ocular de sua historia. Mo entanto,
entre o fotografo e a imagem que elabara, e todas as etapas de edicio
e publicacio da foto, existe muito mais do que os olhos podem ver.
O mito da verdade fotogrifica, tio caro A cultura oitocentista, foi
sendo aos poucos, substituido pelo olhar neutro da cimara fotografi-
ca porttil, cuja capacidade de tirar instantaneos da realidade, forne-
ceu 3 fotografia documental o estatuto de uma verdade anunciada,
sem a intervencao artificial, deformadora dos fatos. O que estava ex-
posto na fotografia era um pedaco da realidade congelada, no tempo,
pelo instantaneo fotogréfico e, pelo fato de estar congelada, perma-
neceria através do tempo, isenta de qualquer contaminacao.

Reedita-se a ilusio oitocentista com a qualidade técnica do
novecentos. A autoridade de testemunha irreprimivel que, a imprensa
ilustrada, adquire a partir dos anos trinta, devido a este poder de
convencimento das imagens instantineas, vai ser reforcado pelo tra-
balho conjunto dos fotdgrafos, quer seja em projetos de instituicdes
governamentais, tal como a FSA (Farm Security Administration), insti-
tuicio norte-americana, mantida pelo governo, responsdvel pelo re-
gistro da vida rural e urbana nos anos trinta; quer seja pela entrada em
equipes de imprensa onde o fotografo trabalhava, juntamente, com o

' Clarke. Grahan. The Mhotograph, Oxdord/New York: Onlord University Press, 1997, p.145



jornalista, na cobenura de determinados eventos. Tais equipes e estra-
tégias de registro documental ficaram conhecidas como fotojomalismo.

Tentando romper com o espirito obijetivista da fotografia de
imprensa, Robert Capa, pseuddnimo adotado por Andrei Friemann,
ao sair da Alemanha devido ao nazismo, funda em 1947 a agéncia
Magnum. Gisele Freund, uma de suas integrantes, conta um pouco de
sua histéria: "Para este grupo de fotdgralos, a fotogralia ndo era ape-
nas um meio para ganhar dinheiro. Aspiravam a exprimir, através da
imagem, os seus préprios sentimentos e fdéias sobre os problemas de
sua época™

A estética da Magnum seria sintetizada por um de seus mais
expressivos representantes, Cartier-Bresson, que certa vez descreveu o
ato fotogrdfico como o perfeito alinhamento da cabeca, do olho e do
coracio. Tal concepcio assume a intervencio do fotografo na elabo-
ragao da representacdo, que se elabora como mensagem, estruturada
a partir de um estoque de signos que compdem a linguagem fotogra-
fica. O alinhamento dos triés sentidos, tal como defende Bresson, é
justamente a possibilidade de intervencao do fotégrafo que, dirige
sua escolha, a partir de uma competéncia cultural prévia. Neste senti-
do, a0 mesmo tempo que, a nocdo conservadora de que a fotografia
seria o registro objetivo e literal da histdria, é denunciada como ilu-
sio, o par fotografia e fotdgrafo, assumem o papel de agentes ativos
na producio e disputa pelo sentido.?.

Portanto, desde os anos trinta, periodo de sua consolidacio
como expressio visual, o folojornalismo vem passando por transfor-
macoes substantivas na estrutura da sua expressio. O abandono da
postura objetivista deixando-se permear por uma estética multitextual,
operando com influéncias das artes plasticas e do préprio cinema, o
fotojornalismo passa a valorizar a dimensao de sua autoria. Hoje em
dia, ter a prerrogativa da publicacio das fotos de qualquer um dos
fotdgrafos independentes, garante ao jornal gue as publica um estatu-
to jornalistico diferente, pautado num compromisso de fazer um
fotojornalismo opinativo, onde o dado de subjetividade, garante a
existéncia de uma postura critica.

E na encruzilhada entre o fato de ser brasileiro, e de se preocupar
com a realidade nacional, e sua formacdo e trajetdria como fodgralo
internacional independente, associado as tendéncias renovadoras do
fotojornalismo dos dltimos trinta anos, que se insere o trabalho do
fotdgrafo brasileiro, radicado na Franga, Sebastiao Salgado.

* Freund, Gisele. Fotografia e Sociedade, Lisboa: Vega, s/d, p. 154,
¥ Mauad, Ana Mara. Relsdno final de pesgquisa: © Olho da Histaeia, CHNPg, 2002,



Acao Jocal e pensamento global - Sebastido
Salgado uma trajetoria feita de imagens

Sebastido Salgado, pode ser incluido na lista dos fotégrafos
documentais mais significativos da atualidade. Seus diversos traba-
Ihos sobre as mais distintas regites do mundo, trazem a marca de seu
olhar, integrando o local ao global, através de temiticas que, na con-
tramio da globalizacio, integram regides pelo sentimento de deses-
pero, abandono, tristeza e conflito. A guena, o trabalho em condi-
ches inumanas, os conflitos sociais, os movimentos entre fronteiras,
sio o substrato de belas e impactantes imagens que conseguem
mobilizar e indignar. Sio imagens/agentes de um processo de produ-
cio de sentido que se firma em oposicio aos discursos oficiais.

Ganhador de virios prémios intemacionais que evidenciam a
ampla circulacio de suas imagens, Sebastiio Salgado é por muitos
considerado um cidadio do munde. No entanto, ao invés de descre-
ver-lhe a trajetdria, enumerar-lhe os prémios e dar-lhe a devida im-
portancia, no quadro internacional, cedo a tentacio de dar-lhe voz,
reproduzindo parte do seu depoimento publicado no Jomal do Bra-
sil, em 21 de setembro de 1996, por ocasiio da exposicao de suas
fotos sobre o MST, na Bienal de Fotografia de Curitiba. Nada como o
préprio Sebastiio Salgado para contar sua histéria:

Masci em uma cidade do intericor de Minas chamada Aimorés,
no Vale do Rio Doce, que ainda mantém a populacio de 10 mil
habitantes dagueles tempos. Almorés era uma cidade em que a
comunicacio com o resto do mundo era feita através do ridio.
Farfamos uma idéia do resto do mundo muito romintica. lsto
dava liberdade 3 nossa imaginag do,

Fiz parie desta geracio que saiu do interior e veio para a cidade
em busca de trabalho e de formacio. Foi ai que conheci Lélia,
minha mulher, com quem estou casado desde 19467, Vim para
Sio Paulo para fazer mesirado em economia na LISP. Termina-
do o mestrado, tivemos de ir para Paris, onde fix um doutorado.
Foi 14 que descobn a fotografia, A Lélia comprou uma camera
fotogrifica e asta fol a primeira vez que peguei em uma magqui-
na, olhei atraves de um visor e pude me relacionar com as pes-
soas de outra forma. Dois meses depois ja tinha um laboratdrio
e comecei a revelar imes para estudantes na cidade universita-
ria ce Paris. [LJEm 1973, valtamos para Pars e al comecei mi-
nha vida de fotdgrafo. Em 1973, fiz minha primeira viagem a
Migéria, na Alrica, e iniciei a minha vida profissional Logo em
seguida tive a opoitunidade e entrei para a agéncia Sigma, da
qual ndo gostei. Era uma agéncia na qual os fotdgralos so pen-
savam em dinheiro e ndo em fotogralia

Depois trabalhei na agéncia Gamma durante quatro anos, Foi 14
que cursei minha escola de fotojormalismo, Aprendi a fazer uma
andlise das situacaes, fazia uma sintese, fotogralava @ uma se-
mana depois meus filmes j4 estavam nas redacoes da Newsweek,
da Paris Match e da Stern. Quando se conclui uma escola deve



se sair dela. [_] Apresenrei um portfolio para a Magnum, que
trabalhava de uma forma diferente, e fui aceito em 1979, Li foi
possivel desenvalver projetos de mais longo prazo e de uma
maneira completamente diferente.,

Talvezr minha formagio de economista tenha me permitido con-
CENITar Bm uma Area, pensar, analisar, me sitwar na comente his-
térica do que acontecia em determinado momento, me situar na
fotografia, ligar minha foro a esta evolucio histdrica e viajar al.
Para mim nio existem limites de rabalho porque acho que a
grande barreira que existe para os fordgrafos de reportagem e
documentais € intelectual Se a gente tentar compreender a soci-
edade e ligar a fotografia a isto, ndo hd ponto de parada.?

O depoimento de Salgado revela uma nova concepcio do
ato fotogrdfico. Este deve efetivamente ser instantineo, o alinhamen-
to cabeca, olho e coracio, deve continuar sendo a premissa bdsica
que sustenta o ato fotogrifico. Nio hd que se montar a pose, evita-
se a mise-en-scéne pré-fabricada, no entanto a imagem niao é dada
naturalmente, resulta sim de um investimento de irabalho signico.
Ao olhar a histéria, avaliando seu processo, propondo-lhe chaves
interpretativas, levantando questbes, posicionando-se como agente
de sentido, o fotogralo reelabora a linguagem fotogrifica assumindo
elementos de textos gque a precedem, conseguindo com isso uma
expressividade, perfeitamente entrosada a textualidade da época que
se associa como mensagem significativa. Desta maneira a apreciacio
e consumo de tais imagens estabelecem-se em funcio da polifonia
da qual é tributdria.

Ao buscar com que suas imagens provogquem uma reacio,
Sebastiio Salgado faz com que suas imagens, s6 ganhem um sentido
pleno numa relaciao dialdgica e intersubjetiva entre diferentes agentes
s0Ciais.

A lente sensivel e soliddria de Sebastido Salgado awou como
um importante agente deflagrader da bandeira de justica social, ao se
engajar, juntamente com o escritor portugués José Saramago e o com-
positor brasileiro, Chico Buarque de Holanda, no projeto Terra, resul-
tando num livro e vdrias exposicoes pelo pais,

* Salpado, Sebastlo, "0 fordgrafo militante: Sebasiio Salgado delinela amto-remraro em conlfie-
riéncia na Bienal de Fotografia de Curitila®, matéria pubdlicada no suplemento ke Uivog do
Jomal do Brasif, em 21 de setembro de 1996, pd.
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Imagens da terra - uma bandeira
de justica social

Mo dia 14 de abril de 1997, Sebastiio Salgado, colocou em
movimento um ambicioso projeto intermacional em prol da reforma
agriria no Brasil. Nesta data, foi lancado em oito paises o livio Terra,
composto por 109 fotografias registradas pelo fotografo ao longo
dos anos 80 e 90. Como ji foi dito acima, o livro contou com ©
apoio de dois outros proeminentes intelectuais contemporaneos. Sendo
que tanto Saramago quanto Chico Buarque se engajaram no projeto
através de obras inéditas.

Salgado doou os direitos sobre a edicao brasileira para o MST.
O livro foi vendido no Brasil por R$ 55,00, na época do seu lanca-
mento. Todas as edicoes estrangeiras receberam o mesmo titulo -
Terra - em portugués. Além disso, o fotogralo ajudou na confeccao
de 50 cartazes, com reproducdes de fotos dos livros, com ercializados
pelos Sem-Terra.

As folos integraram exposicoes que viajaram por todo o pais
levando aos seus quatro cantos esta bandeira de justica social. Uma
bandeira de trés ‘cores’, imagem, palavras e som, rés (extos que interagem
na elaboracio de um sentido que venha a mobilizar a audiéncia. Diante
do que se v, se |& e se ouve é impossivel manter a inércia.

O que se vé? As 109 fotografias de Sebastido Salgados regis-
tram a trajetdria do fotografo pelo interior do Brasil. Ao longo de sua
peregrinacio pelo interior do Brasil, Sebastiao Salpado, construiu uma
narrativa de imagens que se decalcam, de forma significativa, ao seu
tempo e espaco, constituindo através de temas especificos uma inusi-
tada realidade chamada Terra. Nesta Terra- Brasil contempordneo, o
referente local se relaciona de forma paradigmatica® ao global - Terra
- Mundo contemporaneo. Os trabalhadores daqui, os injusticados
daqui s3o também os de li.

Ao narrar sua trajetéria, Sebastiio Salgado, elegeu alguns te-
mas que, em minha anlise, os entendi como marcos de delimitacdo
de campos de significacdo, cuja a interagdo gera uma totalidade com-
plexa. Os temas s3o os seguintes Gente da Tera (22 fotos); Trabalhadores
da Tema (20 fotos) ; Forca da Vida (20 fotos); Migracoes para as cidades (16
fotos) e A luta pela Tema (31 fotos).

Para analisar, cada uma destas partes e seu conjunto, utilizei-
me do método histérico semidtico de andlise que compreende a fo-

O paradigma a que nos referimos ¢ o conjunto da obaa do autor entendida a pantir da sua
Insercio nuima gerclo de forbgralos espedalizadas em um fotojornalismo de dentincia sock-
al, bem coma pela sua majetdria marcada pela busca incessante, em diferentes pantes do
mﬂudemnasmi:dus:simxbesumim.quemunummhennsimdus
trabalhadares do mundo 45 guemas fratricidas.



tografia como uma mensagem constituida por unidades culturais,
portadoras de sentido, as quais se organizam em campos semanticos
passiveis de serem interpretados no marco dos processos de produ-
cio de sentido social. Neste caso, a fotogralia é uma mensagem visu-
al, que se processa através do tempo como monumento/documen-
tof, sendo interpretada historicamente levando-se em conta quatro
varidveis: o texto, sua producdo, circulacio e consumo,

Para a andlise da fotografia como texto visual utiliza-se a no-
cio de espaco como elemento estruturador dos campos semanticos.
A utilizacdo da perspectiva espacial associa-se, tanto ao fato de que
toda as linguagem visuais se elabora espacialmente, como pela pré-
pria idéia de que a fotografia antes de representar ela apresenta, ela
indica, ela aponta - uma situaco, um lugar, uma pessoa, um objeto,
todos referentes espacializiveis. Seguindo esta linha de raciocinio
astruturou-se a andlise a partir de cinco categorias espaciais,
individuadas com o objetivo de explicitar a intertextualidade inerente
ao texto fotogrifico, sio eles: espaco fotogrifico, espaco geogrdfico,
espaco do obijeto, espaco da figuracio e espaco do evento/vivéncia’.

Espaco Fotografico

Inclui os elementos da forma da expressao fotogrifica, dentre
0s quais: tamanho, formato e relacio com o texto escrito, tipo, senti-
do direcio, distribuicio dos planos [profundidade de campo), objeto
central, arranjo e equilibrio, impressdo visual e fluminac3o. Mo caso
do trabalho publicado por Sebastido Salgado, sobre as condiches de
vida no campo e as disputas pela terra, associam-s¢ a forma como as
imagens foram organizadas, a edicao do texto visual e a concepcdo
do livro como suporte de uma mensagem composta por signos visu-
ais. Como este trabalho de edicao e concepgao foi feito juntamente
com Lélia Wanick Salgado - sua mulher e responsdvel pela maior
parte das publicacdes de suas jmagens® -, pode-se considerar o tra-
balho de equipe como um conjunto.

Por outro lado, o ordenamento das imagens no livro, supbe
uma narrativa que fica evidenciada, na leitura das legendas, dispostas

¢ A nocso de morumento/documento apresentada pelo historador francés Jacques Le Goff,
permite que o documento histdrico seja analizado a pantir do investimento de sentido que se
far no seu processo de producio. Sendo assim nenbum documento é ingénua, & sempre a
cera imapem de s que um determinado rempo quer ver perenizada. (L Gow L Documenio
Montrmenta, IN: Enoaoetow Ensune, Lishoa: lmp, Nacional, Cata da Moeda, Val 1, IFB5)

? Para uma leitura mais aprofndada sobre o método (6% histdrico semiatico de andlise de
fotografias ver Mawad, Ana Maria. Aravis da Imagem: fotografia e hsto¥%ria, interfaces. IN:
Tempo, Revisty do Departamento de Histdda da UFF, Niverdk Depamamento de Historia!
RelSS%ume S5%Dumard, vol. 1, n® 2, der 1996, pp.7316%20%

* W testemunho de Sebastiio Salgado, reproduzido anteriormente, fica dara a ligacio de sua
esposa com o seu traballo,
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ao final do livro, como notas de informacio e esclarecimento, é nesta
parte que os cinco temas acima referidos aparecem. Portanto, para
proceder uma andlise do espaco fotogrifico que dé conta desta na-
tureza narrativa, hi que se iniciar o trabalho pelas panes ou subtemas;
para entdo pensarmos o todo - a questdo da terra - como um con-
junto integrado de tais partes.

Tal como estd indicado na tabela 1, o sentido atribuido 3s dife-
rentes tematicas, estd relacionado, proporcionalmente, ao todo do livio.
Portanto pode-se afirmar que ha uma relacao metonimica entre os te-
mas estabelecidos pelo autor, para pontuar sua narrativa, e a narrativa
final. Pode-se, desta forma, tomar a parte pelo todo que o sentido final
fica assegurado. Neste caso, o tema Gente da Terra contém e esta con-
tido na Tema, e assim por diante, com os demais temas.

Os elementos que predominam neste espaco fotogrifico pos-
suem as seguintes caracteristicas: medidas grandes (18 x 27 cm);
com formato retangular; as legendas que acompanham as [olos, estao
alocadas no final do volume, como notas de esclarecimento que ora
enfatizam o cariter de dentincia social, reforcando assim, o texto vi-
sual, ora limitam-se a explicar algo que, pela imagem somente, Nao
fica evidenciado; o instantineo é a medida do tempo que valoriza o
flagrante ao invés da foto arranjada; o sentido predominante é o
horizontal: a existéncia de énfase em trés tipos de direcionamento,
indica uma preocupacio, em agilizar a leitura da imagem, proporcio-
nando o leitor diferentes percursos ao seu olhar, evitando com isso a
monotonia; a tendéncia anterior é confirmada tanto pelo predominio
das fotos com dois planos, nas quais o objeto central da fotografia
nio fica deslocado do contexto no qual estd inserido, como pela
énfase na escolha do conjunto da foto como objeto central e distri-
buicio equilibrada dos elementos na foto, tais escolhas reiteram a
importincia do contexto social a partir do qual a foto € produzida; a
escolha pela focalizacdo integral dos planos, impressio visual com
linhas bem definidas e iluminacio equilibrada entre a claridade total
¢ 0 nuancado com sombras, apontam para as opcoes estéticas sinto-
nizadas a uma tendéncia do fotojornalismo contemporineo inteligi-
vel e belo.

O espaco fotogrifico da colecio de fotos do livro Tema des-
ponta com leicdes de clareza e inteligibilidade, mas com forte apelo
ao movimento do olhar e da emocio. Através dele o leitor € arran-
cando da sua passividade de espectador televisivo, e interage com a
imagem, circulando o olhar da direita para a esquerda de cima para
baixo, concentrando na agilidade do movimento instantdnec sem
perder a dimensio do contexto, sem tirar a gente da sua terra, o
trabalhador do seu fruto, o morador da cidade, o indio da floresta, a
opcio pelo contexto como objeto central ,em fotos grandes e nitidas,
denota claramente de quem e de que se esta referindo. Ao mesmo




Tabela |
O QUADRD ABAIXD CONFIRLIRA AS OFCOES DA FORMA

) = 11 A P

Opidis da forma da expressio fotogrifica Gente Trabalhadores A farca Migraches

daTerma  da Terra da vida pana a cidade
Tamanho
Iphginzs (48 x §3cm] 7% 15% 8% 3%
| pagina {12 z 27) 3% 30% % Ios
Mo meio da piging 214%x14,5) 3% I0% 28% 0%
otes dividindo | pdginal 19,5213] 18% 25% 40% 17%
[Fommato & supote
Retangular-legenda deninely 455%  40% 16% 47%
Relangular-begerhy explicatha S45%  40% 4% I8%
Tipo
Fosada 54.5% TH% 3% -
Instancines 455% 25% 7% 100%
Sentida
Morizanesl 7% 75% PL5% 54%
Vestical 1% 258 B5% 465
Direcia
Central nivelada 18.5% 15% 2% -
Central de cima para babuo % 5% i 15.5%
Central de habo para clma % 5% - 5%
Esquerda para 2 direlta nbvelada 135% 15% 2% 15.5%
Esquenda p/direita cimabain 4.5% 15% 16% 15%
Esquerda pdireita baboy/cima . 5% 4% 15.5%
Dhewita para a esquesia nivelada 7% Jo% 16% %
Direita pf esquerda cima/bato 18.5% - % 5%
Dieeita p/' esquenda baivo/cima - 10K 4% -
Distribaicio de Manos (profhmdidade de campo)
Plana anbgo 12.5% 15% "™ 15%
i planig 55% 55% 5i% TO%
Teis planos 225% 0% 1% 5%
Cuiateo planos - - s -
Objeto cenral
O em 1* plano 55% I0% 50 3%
OC em 2* plano - 105 = =
O conjiente central coma O 45% &0% 0% -
Amanje ¢ equilibrio
Discrikwiicdo evailibrada dos elementos na ot BI% 85% 53% I%
Concentrack na pane inferior 14% 15% 47% B%
Concentragin na pate stiperon 5% - = -
Foco
Tl mis e 4% 5% £0% L) ]
Objeto cenmal no loco I6% 15% 40% 1ix
Fora de loco - . - B%
Impressio vinal [contraste]
Limhas ben defimidas 4% 65% 48% I3%
Limhas definidas k{}1 10% 44% 5%
Linhas pouco definidas ix 5% 2% B%
Efeico "flou” ou granulagio 5% = 4% 6%
Canora luz % % 15% -
[kaminag o
Claro sem sombias 50% 55% 0% 3%
Claro com sombras 4% 40% 40% Sl%

Esoaa ™ 5% - 16%

e + 148 e

tempo, as opcoes por um fotojomalismo, cujo principio bressoniano,
o faz colocar na mesma mira a cabeca o olho e o coragio, denuncia
e comove.

A clareza desta imagem, nao € aquela que a separa do sujeito
do olhar, criando uma distdncia entre sujeito e imagem, & uma outra,
feita de uma nitidez de sombras, cujos contomos de claros e escuros
nio sjo estanques, mas entremeados por zonas de meios tons. O
resultado disso é um fotojomalismo que informa sobre o objeto que
retrata, mas que nio embarca na ilusdo da verdade fotogrifica, iden-
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Tabela 2
DEMOSTRATIVO D PROPORCAD D DISTRIBLICAC DOS ELEMENTOS QLIE
COMPOEM O ESPACO GEOGRARICO PELOS TEMAS E NGO CONILINTD DO LIVRD

Local sctiatado Geente s Terra Teabulhadores s Terta A fega o vida MigragsesScidade Luna pefa Tema Lo oo
1 Farand ITI% %

2. S50 Fanlo 15% L L% % 15.5%
3. Pard 0% 3% 5%
4. Pemambuco i 5% 45% 1.5%4
5. Sergipe 7% 5%
4. Rakia 228K X | 539 13% 11.5%
T Santa Catarina 5% 3% 4.5%
BAmaph % L5% 4.5%
¥. Hannkdo 5% 45% L5% 15%
1A g oy 4.5% =

11 Fsaiba 15% B3N 45
12 Ceand 45.5% 0% 5% %
13, Maai 13% 5%
Abibuios da pahages

Earal indspira IT5% J4x P.5% I5%
Rural culchada 515% 3% M5
Sestdo cidade casa BEN 5% % 14.5% 1L5% 3%5%
MiTrlaz ocup. 5% H.S%
Cidades capitais 1% B5.5% 1%

Flanesia [LE] EL

tificando historicamente referente e representacao. Ao contrdrio, des-
1a atitude, Lais opgoes assumem o olhar do fotdgralo como marca de
sua interpretacdo, como um homem do seu tempo que elabora e
critica © que v& A testemunha ocular perde a sua inocéncia forjada
numa mentalidade objetivista, para ganhar o estatuto de um agente
social. Mesta lépica, o fotdgrafo, o fotografado e o leitor, assumem
um papel ative na narrativa visual que se confunde com a propria
historia. Diante das imagens de Sebastiio Salgado & impossivel licar
passivo @ inviavel a alienacio.

Espaco Geogrdfico

Meste nivel estdo envolvidos nio somente os Estados pelas
quais o fotdprafo passou, na sua peregrinacio, mas a énfase dada em
termos de locagdo, A geografia do movimento coincide com a geo-
grafia inscrita na narrativa visual, no entanto, a maneira de apresenti-
la muda devido as escolhas realizadas pelo forderalo. Da mesma for-
ma, tais escolhas seguem o roteiro imposto pela narrativa da obra
como um todo.

A anilise dos dados iabulados, para a composicao do espaco
geogrifico, explicita a importincia que o contexto social assume na

narrativa visual, criada por Sebastiio Salgado. Caracteristica jd apon-
Mach o tada pela priorizacio, no espaco fotogrifico de fotos com profundi-
e e 0 dade de campo e com equilibrio de arranjo, s6 que no dmbito do
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espaco geogrifico o contexto social surge com endereco certo - Bra-
sil. Um Brasil nordestino, marcado pela seca, divido ao meio pelo
meridiano da pobreza.

Dos treze estados fotografados somente trés estio situados na
regiao sudeste (Sio Paulo) e sul (Santa Catarina e Parand), os demais
estio localizados no eixo norte-nordeste (notadamente o Ceard), a
regido da pobreza endémica.

Santa Catarina e Parand surgem no tema da luta pela tema,
tanto através das fotos da ocupacao dos latifiindios, como em ima-
gens de prosperas familias ja assentadas, denotando que se ha luta ha
esperanca.

S3o Paulo é o espaco da imigracdo, a urbe moderna e idealiza-
da que promete a redencio para a maioria dos retirantes da seca
nordestina. E o espaco da hibridizacio cultural, mas também da
criminalidade e da desesperanca.

O Ceari € estado onde a luta pela vida se evidencia nas secas
reincidentes e nos altos indices de mortalidade infantil. E o simbolo
da resisténcia de um Brasil castigado por séculos de latifindio. Os
demais estados sio cendrios de trabalhadores, gente da terra, que
lutam pela vida e disputam o seu bem maior. o acesso a terra.

A paisagem integrante do espaco geografico divide-se a partir
dos atributos que evidenciam as escolhas que o fotégrafo realizou,
para compor a narrativas dos temas. Dentre estes atributos a cidade,
no computo geral, & que apresenta maior incidéncia. O que parece a
principio contraditério, para uma narrativa que enfatiza o acesso a
terra como bandeira de justica social Mo entanto é na dimensao
intertextual da fotografia, e no jogo de presenca e auséncia, que se
deve interpretar tais opgoes.

Ma pagina 138, na nota 2!, Sebastido Salgado, classifica a
economia rural brasileira de feudal, sem querer entrar nas discussoes
sabre economia rural brasileira, cuja historiografia rejeita na sua gran-
de maioria tal classificacio, tomarei o termo a partir de um outro
sintagma. Neste, feudal relaciona-se a medieval em cujo contexto, a
cidade & considerada espaco da liberdade e o campo espaco da ser-
vidio. No Brasil feudal a funcio primordial da cidade é deslocada
para o campo, neste ha esperanca se houver luta, na cidade a luta
resulta somente na prisdo, Inverte-se a ldgica da representacio, para
através da presenca de um signo /cidade/ se valorizar a auséncia de
outro /terra produlival,

A cidade € também o local para onde os imigrantes se
encaminham em busca de melhores condicdes de vida e s6 en-
contram dificuldades, pobreza e criminalidade. Além disso, ao
abandonarem seu lugar de origem, perdem seu estatuto de
pertencimento, sua identificacio com a terra, deixam de ser trabalha-
dores para tornarem-se marginais desterrados. Circunscritos ao espa-
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co da cidade, os Sem Terra, perdem aquilo gue os identificam a sua
luta - 0 acesso a terra.

Cabe, ainda, refletir sobre a natureza do espaco urbano repre-
sentado, 37.5% circunscrito as pequenas cidades do sertio nordesti-
no. Tal énfase aponta a pouca diferenciacao entre 0 espaco rural e o
urbano, no interior do Brasil. Neste contexto, o espaco geogrifico, ora
¢ representado pela terra improdutiva e indspita, ora pela pobreza
urbana.

Mos dois casos - a cidade como lugar de marginalidade e a
cidade como extensio da inospitalidade do sertio - denotam ranto
uma auséncia - terra produtiva -, quanto uma presenca velada - o
predominio do latifiindio.

Por outro lado, a narrativa visual se inicia na floresta, nos limi-
tes do Brasil, com os primeiros donos da terra, os indios e termina
com a ocupacio do latifindio improdutivo, pelos herdeiros da terra,
os camponeses, trabalhadores rurais. Nesta |6gica, a idéia de conceber
a imagem fotogrifica como bandeira de luta contra a injustica social,
ganha contormnos claros.

Espaco da Figuracao

Contabiliza-se nesta parte a forma como as pessoas se apre-
sentam na imagem e as relacdes que estabelecem entre si, tanto em
termos de género como de idade. No caso das fotografias do Sebas-
tido Salgado, determinei um nimero de acoes para avaliar a dindmica
da narrativa, no dmbito do espaco da figuracio, também tabuladas
por tema (rabela 3).

O espaco a figuracio na colecio de fotografias que integram o
Livio Terra, de Sebastiio Salgado, ¢ eminentemente coletivo, misto,
com énfase na representacao da infincia em situacdes limites. Nas
55% da fotos nas quais a crianga aparece sozinha ou acompanhada
de adultos, esta alocada em primeiro plano, ou como objeto central
da foto. A idéia de valorizacio da infincia é clara, valorizando-a como
etapa fundamental na formacio do adulto como agente consciente
da sua propria historia,

Por outro lado, ha que se perceber o papel da imagem da
crianca como elemento detonador da emocao. Ao contrdrio das foto-
grafias oitocentista, os dlbuns de familia do século XX elegeram a
crianca como personagem principal de suas fotografias. Ao longo deste
século, a crianca assume gradualmente o proscénio da vida familiar,
estruturando a narrativa visual dos dlbuns gue, via de regra, tém como
foto inaugural uma crianca saindo da bamiga da mae ainda ensan-
pilentada. Fotografa-se desde o sopro da vida até situacGes de dificul-




Tabela 3

QUADRD DEMOMSTRATIVOD DAS ACOES
_E DA SUA DISTRIBUICAO POR GENERQ E IDADE

D =

Espaco da Mgurscho relacionada Gente da Terma Trabalhadores A forga da vids Migragiescidade  Lum pels Tema Lo todo

b pesdoad que Bgueass nas boles da Term

Meminos 45% 4.5%
Meninad 4.5% 3% 19.5%
Rehiy 4.5% 5%

Rapases JoK

Mogas 5% 65%
Homsem 0% % I5%

HMulkser 5% % 3%

Velho 0%

Velha 5% 75% 35.5%
Griipo inlsa & crlangas 5% 55% 69% 15%

Grupe masculing indantil 0% 5% 3% 3%
Grupe lemining infand 0% %
Grupe misia ndasil 5% 45% 6%
Grupe masculing adulto 15% I5% 45% 0%

Grupoe femining adulea 5% 0% 45% 5K
Faniilla oo crlangs [1:3.9 45%

Arribnite dis peiungs

I Trabalkanda 4.5% TR ] I5% 9%
2. Dewansando % 1% 15%

3. Divertinda-we 4.5% BSN 15%

#. Sofsemdo 4.5% %

5. Entrando emn conbosio 5% 7.5%
. Moitas B5% %

T Dawmes 4%

B Aprendend % EL]

F. Pelando para fora BB 5% 4% F5.5%
10 Camsinhanda 7% 5% B.5% I%

I Rerando Procissla I1.5% 7% 5% ix

12 Wivendo a vida 22.5% 5% J4% 3% 7.5%

dade e doenca, ainda que, na familia burguesa a morte infantil tenha
sido interditada ao aio fotogrifico”. Portanto, a presenca macica de
criancas nas fotografias, vestidas de anjo, sentadinhas na bancada do
médico com o olhar perdido e o corpo marcado pela inanicio, ou
ainda, posando na sala de aula do acampamento do MST, suscita
uma emocio propria ao nosso tempo. Paralelamente, cia um elo
entre o que foi efetivamente fotografado, e a comunidade de imagens
ja fotografadas sobre criancas, unindo produtor e receptor atraviés do
ato fotogrfico, Isto porque todos algum dia ji fotografamos criancas,
ou fomes fotografados quando criancas, a cumplicidade no ato foto-
grafico garante a simpatia na recepcio permitindo a elaboracio de
uma imagem positiva dos sujeitos historicos envolvidos na e pela
narrativa.

Além das criancas, os homens sio presenca marcante, pois
ainda lhes pertence o mundo do trabalho rural A mulher & uma

e —— S ST

" Mesta colecio de fotografias a dnica foto de uma crianca mosta, fod incluida pan explicitar a
relacko que o povo do camipss mantém com a mane, completamente dilenente da sensibilidade
burgueesa urbana, Nesta loto evidencla-se a cianca enterrada de olhos abertos, par que con=
siga achar o caminho do céy, Ao mesmo tempo que a imagem indigna pela demiincia da
manalidade infantil, comove pela ingenubdade inscrita na forma de conceber 3 morte de uma
crianga 130 pequena

s ok Fim
i B 0l

25 pama



I R

presenca velada pela forca masculina, sempre aparece como maie ou
esposa, rezando ou cuidando dos filhos. Tais opcdes denotam tanto
a situacdo da mulher no Brasil rural, ainda presa aos codigos de com-
portamento patriarcais e conservadores, quanto as escolhas do fots-
prafo que ratificou este tipo de representagio.

De um modo geral as pessoas foram representadas trabalhan-
do, uma forma de reafirmar o cariter positivo do homem do campo
como empreendedor e confidvel. Investindo, também, numa constru-
cdo positiva do movimento social composto por homens que ém
como Onico interesse trabalhar, ganhar a vida honestamente. A valo-
rizacio do campo, como pode ser constatada na andlise do espago
geogrdfico, é reafirmada pelo reforco positivo na representacao do
trabalhador rural.

Como o livro é um produto a ser comercializado e, prevendo
pelo preco de capa, que os consumidores sejam pessoas de uma
condicio social diferente da dos fotografados, é fundamental que
reconhecam em Lais representagdes sociais, comportamentos que lhes
sio familiares, desta forma a fotografia atua como um elemento de
convencimento e persuasio, seivindo desta vez & uma bandeira con-
tra-hegeméonica.

Por outro lado, cabe destacar a auséncia no espaco da figura-
cao de elementos ligados & ordem estabelecida. Somente em uma
das Totos, hd um enfrentamento compo-a-corpo, de um trabalhador
do garimpo de Serra Pelada e um policial. Mas demais, a figura do
poder e do opressor surge sem um rosto que o identilique € alguma
coisa que pode ser identificada de diferentes formas, significativamente
associadas ao contexto historico: o capital, o latifindio, os latilundiarios,
a burguesia urbana, o Estado, etc. A auséncia explicita ¢ a presenca
velada de tais agentes deve-se ao fato de que toda a narrativa visual
priorizar a figura do trabalhador como sujeito de um nova vir a ser, de
uma nova realidade, onde o Cutro, assume a sua verdadeira cara na luta
pela sobrevivéncia, supondo que se hd luta hd um inimigo que, de
forma alpuma, se resume nas intempéries da natureza.

Espaco do objeto

Os objetos presentes na fotogralia devem ser analisados a
partir da funcao signica que assumem na dindmica da representacio.
Tais objetos, ao contrdrio do que uma acepgio mais objefivista pode
considerar, ndo sio simplesmente produtos mas vetores de relacoes
sociais, cuja compreensio permite-nos conhecer aspecios da cultura
material que os sustentam.

Para fins de andlise, espaco do objeto caracteriza-se por ser
estruturado por trés tipos de objetos:



Objetos interiores - associados ao espaco doméstico e ele-
mentos da intimidade do lar. Possuem uma hierarquia de presenca
que varia de acordo com o ambiente fotografado.

Ohijetos exteriores - relacionados ao mundo 13 fora. Da mes-
ma forma que o anterior possuem uma hierarguia de presenca associ-
ada ao niveis de exterioridade, Objetos de jardim a postes, fios, facha-
das, bem como instrumentos de trabalho, tais como pds, enxadas,
podem ser considerados objetos exteriores.

Obijetos pessoais = 530 aqueles que pertencem as pessoas in-
cluem a indumentaria, brinquedos infantis, mamadeiras, chupetas,
adomos de uma maneira geral. Na colecio analisada a maioria das
fotos apresentou objetos pessoais que possuiam uma variedade pe-
guena: roupas de trabalho, roupas de sair, adomos simples, chupetas,
malas e trouxas. Cada um deles combinado com a figuracio e o
espaco formeceram a medida do evento que estava sendo vivenciado.

Ma relacio objeto interior/exterior, a énfase recaiu sobre o
segundo, devido 3s opgoes de lugar fotografado e tema. Os lugares
geralmente associados ao trabalho na terra, t8m a sua natureza defini-
da pela exterioridade. Por outro lado, a disputa pela terra é uma ques-
tio politica, alocada na esfera piblica, nao faz sentido atribuir-lhe
uma dimensio de privacidade e intimidade, geralmente associada a
énfase no objeto interior.

Portanto, a escolha por compor as fotografias com objetos exte-
riores associados aos pessoais, delimita um universo de cultura material
marcada pela escassez de objetos e ambientes interiores mas onde a
acio sobre o meio pelo individuo & marcante. As pessoas fotografadas
pstio sempre associados ao mundo 14 fora, longe da intimidade burgue-
sa e do conforte do lar o significado gue predomina através desta asso-
ciacdo ndo é o de lazer, tampouco o de rememoragio de datas impor-
tantes, mas o de uma necessidade constante de lutar pela sobrevivéncia
e transformar a escassez em abundancia,

Espaco da vivéncia/evento.

Mo caso do livio Temra, o espaco de vivencia representado nas
imagens fotograficas tém ponto de apoio, a questdo da terra. A pro-
pria narrativa sugere o climax na dltima foto quando a fazenda
Giacometi, um dos grandes latifindios brasileiros, é ocupada. Nas
legendas que estdo no final do livro, reafirmando a narrativa visual,
através do texto escrito, [é-se;

Ante a inexisténcia de reacio por pane do pequeno exército do
latifindio, os homens da vanguarda amebentam o cadeado e a
porteira se escancan; entram; alris o ro de camponeses se poe



LYTL TR |

Tabela 4
QUADRD REFERENTE A INCIDENCIA DE OBIETVOS

NAS FOTOGRAFIAS
Livro todo
Objews interior 8%
: Objeto exterior 40%
Ohbjeto pessoal BS%

¥ povamente em movimento; foices, enxadas e bandeiras se er-
ol guem na avalanche incontida das esperancas nesse reenconiro
com avida = e o grito reprimido da povo sem=Iema ecoa unisso-
no na claridade do novo dia: REFORMA AGRARIA, LIMA LUTA DE TO-
nost '

Mo entanto, & possivel avaliar a caracteristica multipla de tal
problemitica quando se investe na busca das situacdes e vivéncias
que consubstanciam esta luta. O elenco de temas estabelecidos tem
coma objetivo fundamental avaliar a dimensao das vivéncias que for-
neceram significados ao conjunto da narrativa; (tabela 5).

Através da tabela 5 constata-se pelo viés do tema, as conclu-
soes, parcialmente tiradas nas dimensoes espaciais anteriores, Reafir-
ma-se aqui alguns pontos que vale a pena recuperar;

Enfase na representacdo da crianca associada a varias ativida-
des - trabalho, brincadeiras, luta pela sobrevivéncia, sua presenca nos

Tabela 5
QUADRD DEMONSTRATMVG DOS TEMAS LEVANTADOS
E D UTU'EN('.I;"_G ﬁG._‘pG{ZIADAS

Livre todo
indios I%
Garmpo %
Regites prosperas E5%
Ocupacio 4%
Cidade e crime Conflito
Cotidiana
Alida diania
Luta contra a seca
A partida e a chegada
Cidade/sobreviver J&6%
Trabalha infantil
Infincia e sobrevivéncia
iy Infancia e brincadeira Cidade e infincia
1T Infdncia no acampamenta 0%
= Festas e diversdes 5%
| - Descanso
| Religiosidade 8%
=T Maorte no cotidiano/ Infancia & mone 8.5%

= Terra, p 43,



acampamentos do MST, como garantia de que 13 dentro existe uma
comunidade que preza seus filhos e luta por um mundo melhor para
eles viverem. Ha definitivamente uma forca, nestas fotos, que a propria
capa do livro transmite. A crianca é também o emblema da deniincia
através da exposicio da sua fragilidade diante de um mundo indspito.

Qutro campo enfatizado é o que se relaciona aos significados
de cotidiano, rotina, lida didria, sobrevivéncia, labuta, temas gue
norteiam a narrativa, fornecendo-lhe um ritmo constante, garantido
pelas opcoes técnicas e estéticas que ressaltam o movimento na l6gi-
ca de exposicio das fotos. A foto instantdnea e tendo o conjunto da
cena como objeto central, permitem que tais temas sejam retratados
de forma a dimensionar claramente o passar da vida. Inscrevendo o
MST no cotidiano de luta, revelam o seu cardter histérico, possibili-
tando através da representacio deste tema que se reconheca o papel
renovador que o MST assume na luta pela terra. Historico, familiar e
renovador atributos que fazem do MST algo que nao é exterior a
realidade agraria brasileira, mas que transforma a sua acao sobre ela
através de uma consciéncia critica inovadora e radical. A luta contra 0
latifindio ganha um novo sentido através da organizacao dos traba-
Ihadores historicamente oprimidos.

O iltimo elemento enfatizado estd relacionado ao conflito e
a conquista de uma nova situacio. Neste caso, a dendncia é explicitada
tanto nas legendas, no final do livro, quanto pelas fotos dos mortos
de Carajas no Para. Este conjunto de fotos, todas de 1996, quando
foram publicadas nos jornais da época, causaram grande comocao.
Ma mesma linha de dentincia que fotografa as péssimas condicdes de
vida e o enorme trabalho da ocupacio do latifindio improdutivo
revela a possibilidade da realizacio de um mundo melhor através da
posse da terra, as fotografias das familias jd assentadas denotam a
viabilidade da utopia do MST. Mais uma vez a opcao por colocar na
mesma mira a cabeca, o olho e o coracio obteve o resultado espera-
do, pois s6 desta forma a fotografia consegue, a0 marcar a presenca
de seu referente, denunciar uma situacio real, tornando-se uma ban-
deira pela justica social.

Enfim a série de 109 fotografias consternam, provocam lagri-
mas e Taiva, além da grave sensagao de que alguma coisa ndo estd
cerla.

Corroborando a narrativa de injustica que comp&e o texio
visual, o preficio de Saramago nos conta a histdria de como Deus, o
criador, foi aos poucos desanimando diante de sua obra. Expulsos do
paraiso nossos primeiros pais povoariam a terra que, a0s poucos, se
tornaria de poucos. A injustica tomaria conta da relacio entre os
Homens. Diante do total triunfo da diferenca e da exploracao, escreve
Saramago:
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Deus arrependeu-se dos males que havia feito e permitido, a um
tal ponto que, num arrebata de contricio, quis mudar o seu
nome para um outro mais humano. Falando a multidao, anun-
ciou: “A partir de hoje chamar-me-eis Justica”. E a multiddo res-
pondeu-lhe: “Justica ji* nos a temos, e ndo nos atende”. Disse
Deus: “Sendo assim, tomarei o nome de Direito”. E a multidiao
tornou a responder-lhe: ‘Direito, ji nds o temos, € NA0 NOS Co-
nhece. E Deus: “Nesse caso, ficarei com o nome de Caridade,
que é um nome bonito”. Disse a multidao: "Nao queremos cari-
dade, 0 que queremos ¢ uma justica que se cumpra e um direito
que nos respeite”, Entio, Deus compreendeu que nunca tivera,
verdadeiramente, no mundo que julgara ser seu, o lugar de ma-
jestade que havia imaginado, que tudo fora, afinal, uma ilusio,
que também ele tinha sido vitima de enganos, como aqueles
que se estavam gueixando os homens, as mulheres e as criangas,
e, humilhado, retirou-se para a etemnidade. A pentiltima imagem
que ainda viu foi a de espingardas apontadas para a muliidio, o
peniiltimo som que ainda ouviu foi o dos disparos, mas na dlti-
ma imagem ja havia corpos caidos sangrando, e o tltimo som
estava cheio de gritos e ligrimas.

Para completar o crescente sentimento de inquietude que as
imagens e as palavras provocam, a melodia da primeira misica do Cd,
de Chico Buarque parece um lamento, cuja poesia feito uma ladainha,
reforca a sensacao de incomodo e insatisfacio. Como sons, imagens
e palavras tio belas podem referir-se a realidades tao tristes?

Como uma importante producao cultural o projeto Terra, de
Sebastido Salgado, aqui abordado pelo seu produto de maior circula-
¢do - o livro/Cd - nos obriga a tomarmos uma posicao. Talvez por
isso que, mobilizada pelo seu, eu tenha escrito este trabalho, o resul-
tado de sua provocacio e de seu incentivo a nao ficarmos parados.

Uma outra poesia, diz que um galo sozinho ndo tece uma
manha, necessita de outras vozes, espero que hoje eu tenha podido,
me juntar ao coro de indignados, e tenha conseguido, também, tecer
um amanha.



