Plinio, o Velho:
uma historia material da pintura

Pliny the Elder: a material history of painting

Resumo

Autor de uma obra enciclopédica, Histéria Natural,
Plinio, o Velho é uma fonte quase unica para a arte
antiga. No Livro XXXV de sua enciclopédia encon-
tram-se dados sobre artistas, descricbes de obras
de arte, informacdes sobre materiais e técnicas, além
de juizos que permitem compreender 0s tracos
fundamentais da mentalidade estética romana.

Palavras-chave: Pintura, arte antiga, Roma.

Nascido em Novum Comum (atual Como, Itdlia) em 23 ou
24, Plinio, o Velho (Caius Plinius Secundus), apds ter exercido a
atividade legal em Roma, foi oficial de cavalaria na Alemanha. Entre
70 e 76 exerceu o cargo de procurador na Gilia, na Africa, na Es-
panha e, provavelmente, na Judéia e na Siria. Nomeado comandante
imperial da frota de Miseno, um dos principais portos romanos, morreu
em seus arredores em 79, durante a erupcdo do Vestvio que destruiu
Pompéia e Herculano.

Natureza essencialmente pragmaitica, dedicava grande parte de
seu tempo ao estudo. Acompanhado por um escravo, lia e tomava
apontamentos durante as viagens e em varios momentos do dia (inclusive
durante as refeices e nos banhos): escreve, assim, sete obras que vdo
da arte militar a biografia, da oratéria a histdria até chegar a compilacdo
da primeira enciclopédia.

O juizo sobre Plinio escritor baseia-se na Histéria Natural, a
Gnica obra que chegou até nés, e ndo pode deixar de ser positivo, se
lembrarmos que se trata da primeira enciclopédia de que se tem noticia.
Guiado por um objetivo didatico, Plinio deseja fazer conhecer ao homem,
pequena parte do Todo, os multiplos aspectos da natureza, uma vez
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que este é indefeso e deve aprender tudo. Por isso, abarca todos os
campos do existente - do verificivel ao fantasioso, levando Jorge Luis
Borges a afirmar que a “fibula da Fénix ndo o atrai menos que a anatomia
da formiga™.

Essa conjuncdo de “ciéncia® e “fantasia” pode ser facilmente
verificada na estrutura da obra, cujos trinta e sete volumes sdo um
verdadeiro resumo da cultura do periodo. Dedicada a Tito (39-81),
a Histéria Natural é publicada em 77, com excecdo do | Livro, cujo
conteddo foi reunido pelo sobrinho Plinio, o lovem (62-113) apds
a morte do tio. Essa primeira parte da obra contém o sumdrio geral
e o elenco das fontes que, na primeira edigdo, precediam cada livro.
O préprio auter fornece uma descricdo delas na dedicatoria, ao
fazer referdncia a *20.000 noticias dignas de memaria, derivadas da
leitura de aproximadamente 2,000 volumes, de 100 autores
escolhidos. Mais noticias novas™. Se Plinio se refere a cem autores
escolhidos, isto &, dqueles que lhe pareciam particularmente mere-
cedores de leitura por riqueza e autoridade de informagdo, o indice
real dos auctores consultados é bem maior - mais de 470, sendo
144 latinos e 327 gregos.

Ao Preficio segue-se a verdadeira Enciclopédia, "um caminho
nem percorrido pelos autores, nem no qual se caminhe a vontade,
Nio hd entre nos quem tenha tentado a mesma coisa, e nem hd,
mesmo entre os Gregos, quem sozinho tenha tratado todas essas
coisas juntas™. Ao fazer essa afirmacdo, Plinio dd mostras de ter cons-
ciéncia do aspecto inovador do proprio empreendimento, que obedece
4 seguinte distribuicdo:

| - Sumdrio geral e elenco das fontes

Il = Descricio matematico-fisica do mundo (corpos celestes,
fendmenos meteoroldgicos; estacdes; forma da terra; fendmenos
da superficie terrestre; mares, rios, mananciais)

Il a VI - Geografia e etnografia (Europa, Africa e Asia)

VIl - Antropologia e fisiologia (estudo do homem e dos fatos
portentosos e maravilhosos da "engenhosa natureza®)

VIl - Zoologia (animais terrestres, entre os quais os fantdsticos)
IX - Zoologia [animais aquaticos, entre os quais os "fabulosos”
tritdes e nereidas)

X - Zoologia (aves)

Xl - Zoologia (insetos e anatomia comparada)

X1l a XIX - Botdnica

X a XHVIl - Botdnica medicinal

XV a XOXX]| - Remédios derivados do corpo do homem e de
outros animais

A0 a 300Vl - Mineralogia e produtos metdlicos (materiais



preciosos; bronze, estatudria em bronze, ferro e chumbo; pintura;
pedra e arquitetura; gemas e pedras preciosas).

A pintura na Histéria MNatural

O elenco das matérias tratadas - que permite considerar a
Histdria Natural nio apenas uma obra de erudicdo, mas sobretudo a
sistematizacdo de uma cultura bem vasta, fruto de um trabalho intenso
de leitura e sinal de um profundo interesse pela ci#éncia - ndo deixa de
confrontar com um problema fundamental quem deseja analisar um
aspecto parcial do trabalho de Plinio. O livro da pintura ndo representa
um tratado autdnomo, sendo um dos aspectos da mineralogia e de
seus derivados. Isso leva-nos a pressupor que o autor ndo estd inte-
ressado em constituir uma Historia da Arte, como a entendemos
atualmente, e sim em verificar a aplicacdo da ciéncia aos vdrios aspectos
da vida social. *Ciéncia pura™ e “riéncia aplicada®, pois, mas ndo um
interesse especifico pela disciplina artistica.

Disso deriva uma pergunta: é legitimo extrair o Livro XXV do
contexto das ciéncias naturais e transformd-lo numa fonte independente
de informac&es, apesar do objetivo abarcador do autor? Sim, se levarmos
em conta o julzo de Eugenia Sellers, para quem o texto de Plinio & um
episodio suficientemente completo em si, podendo tornar-se tema de
uma pesquisa especifica*; de Julius Schlosser Magnino, o qual, mesmo
lembrando que a arte desempenha um papel secunddrio (“ilustracio
do natural por intermédio do antificial®) na Histéria Natural, ndo deixa
de reconhecer o mérito de Plinio em ter legado "um quadro do
desenvolvimento da arte antiga, freqiientemente desordenado, mas, em
todo caso original™; de Pierre-Emmanuel Dauzat, que considera positiva
a recusa dos excessos neronianos por parte do autor, pois atestaria a
existéncia de "uma real sensibilidade estética, servida por uma lingua
elegante e um cuidado constante em partilhar seus sentimentos diante
das mirabilia - obras da natureza ou da mio do homem™; de Jacqueline
Lichtenstein, para quem o interesse do texto pliniano reside nio sé
nas informacdes sobre a vida dos pintores, escultores e arquitetos do
periodo estudado e dos procedimentos técnicos utilizados por eles,
mas também na demonstracio involuntdria de que "o prestigio do
artista antigo e as honras que o cercam 530 o fruto de uma ficcdo
retrospectiva dos autores do Renascimento™. Sim, se for lembrado o
cardter imprescindivel dos dados fornecidos por Plinio sobre a histdria
da arte romana (e grega).

Dessas consideractes parece emergir o perfil de um Plinio “critico
de arte”. Mas serd justa essa definic3o, se a maioria dos autores que
estudou seu pensamento sublinha sua pequena contribuicio pessoal
em contraposicdo as numerosas fontes nas quais se inspirou e das
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quais se perdeu quase toda noticia? Para Eugenia Sellers, a "historia da
arte” pliniana tem um valor Onico, uma vez que se perderam quase
todos os textos dos autores que o precederam. E, mesmo que nos
indices aparecam os nomes de numerosos autores gregos, a andlise do
Livio XXXV demonstra que o escritor romano ndo possuia um
conhecimento direto dos textos mencionados, tendo provavelmente
buscado inspiracio em fontes latinas, entre as quais Varrdo (116-27
a.C.), que, por sua vez, citava informacdes obtidas de maneira indireta®.

Entre a segunda metade do século XIX e a primeira metade do
século XX, gracas a uma série de estudos filolégicos, foi possivel
determinar as fontes de Plinio. Ganharam destaque a figura de Xenocrates
e a critica grega do século Il aC. Em Xenocrates von Athen (1932),
Schweitzer remetia a esse pensador os aspectos fundamentais das
formulacdes de Plinio, ou seja, o conceito de evolucio (todo género
tem um inventor - primus - e um aperfeicoador) e os critérios técnicos
(simetria, ritmo, argutia, diligentia, composicdo, contraste cromatica,
perspectiva, tom)’. Lionello Venturi, por sua vez, fala de duas fontes
indiretas - Xendcrates de Sicion e Antigono de Caristo -, mas acaba
por fundi-las na figura de Xendcrates (por ser o mais importante dos
dois), acrescentando aos conceitos de Schweitzer as categorias da
mimese e da beleza como simbolo da moralidade'™.

Essas breves indicactes demonstram o cardter complexo da
problemdtica das fontes plinianas, enfrentada em virios momentos
sobretudo pela escola alem3, mas ndo é esse o assunto que interessa
na presente reflexdo, voltada para outro tipo de abordagem: Plinio
enquanto testemunho da pintura romana ou presente em Roma, vista
pelo prisma do pragmatismo e do principio mimético.

O “sistema” pliniano

Deixando momentaneamente de lado essas duas coordenadas,
que podem ser consideradas o eixo fundamental do discurso pliniano,
deve-se concordar com Silvio Ferri quando afirma que o objetivo de
Plinio nio foi o de escrever uma “histdria da arte”, e sim o de redigir
uma lista dos artistas antigos de acordo com um principio alexandrino
(diadas, triadas, tétradas, décadas), fixando seu acme, sua pdtria, suas
obras e dando um juizo sumario a respeito de cada um deles''. Esse
critério, alids, foi parcialmente revelado pelo proprio Plinio, que assim
defline a estrutura de seu trabalho:

“E agora, com a malor brevidade, elencarei o3
cilebres da pintura, pois ndo & propric dessa obra
estender-se no assunto; serd suficiente, por
conseguinte, nomear alguns de passagem e em
paralele 3 lembranga de outros, excetuando-se




naturalmente as obras-primas que deverdo ser
também lembradas, quer existam ainda, quer tenham
sido destruldas™?,

Os artistas s3o classificados por méritos decrescentes, de acordo
com quatro rubricas - clari, lumina artis, primis proximi, non ignobiles
-: dentro delas, os nomes sio dispostos em ordem alfabética, geral-
mente em tétradas.

Embora Plinio seja sobretudo um compilador, um reelaborador
de dados, nio se pode ignorar seu contato direto com obras de arte
anteriores 3 fundacio de Roma, butim de guerra ou produzidas na
cidade. Apés ter demonstrado ser favordvel aos gregos na disputa com
os egipcios sobre as origens da pintura’®, o autor lembra o desen-
volvimento desta no termritdrio itdlico, tomando como paradigma obras
de Landvio, Caere e Ardéia, que define “pinturas que admiro como
nenhuma outra, tio frescas depois de tanto tempo, mesmo estando ao
ar livre®', Apesar de Plinio falar em “letras latinas antigas™ em sua
referéncia ao epigrama inscrito na pintura do asidtico Licon (depois
rebatizade Marco Pliutio) no templo de Juno em Ardéia'* - que seria
anterior i propria fundacio de Roma em 753 aC. -, a critica atual
reviu o episddio e o situa no século I, no dAmbito de um afluxo mais
amplo de artistas estrangeiros para a cidade, sobretudo no periodo
helenistico. Embora Plinio lembre os primeiros nomes de Damarato e
Ecfanto'é, de Damdfilo e Gérgaso que teriam decorado o templo de
Ceres no Circo Miximo, em 493 a.C.", é naquele segundo periodo
mais rico em intercdmbios culturais que se destacam os nomes do
ateniense Metrodoro, “ilustrador” do triunfo de Licio Paulo e instrutor
de seus filhos (168 a.C)'%, e de laia de Cizico (116-246 a. C), famosa
no periodo de Silas (88-46 a.C.) por seus retratos em témpera e
encaustica'®, superiores em qualidade e preco aos dos |4 afimados
Sapolis e Dionisio™,

Se as noticlas sobre os primeiros artistas citados permitem
confirmar as posteriores descobertas arqueoldgicas, que estabeleceram
uma origem estrangeira para a pintura romana, nio pode ser esquecido
gue, em 304 a.C, comeca a afirmar-se uma expressio autdctone que
Plinio Ffaz remontar ao patricio Fibio Pictor®', seguido por outros
personagens de estirpe como o dramaturge Pacivio [que, em 148
a.C. teria sido encarregado da decoracdo pictérica do Templo de
Hércules no Forum boarfum)®, o cavaleiro Turpilio, o pretor Titédio
Labeo, escarnecido por seus pequenos quadros, @ o “promissor” Quinto
Pédio, falecido na adolescéncia, que fora encaminhado para a pintura
para compensar um defeito de nascenca®,

A referénecia a esses nomes patricios nio deve levar a crer que
a pintura gozasse em Roma do mesmo prestigio que tinha na Grécia,
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como Plinio registra, ao lembrar a aprendizagem desde cedo da pintura
sobre madeira (graphiké), considerada uma arte liberal:

“E ela teve sempre a honra de ser exercida por cidadios livres,
e posteriormente também por pessoas de estirpe, enquanto foi per-
petuamente proibido seu ensino aos servos™*,

Ao prolifico panorama grego contrapde-se o deficiente
desenvolvimento da expressio pictdrica romana, que se tornou logo
atividade de plebeus e libertos. S3o escassos os nomes dos artistas
nativos arrolados por Plinio: o retratista Arélio; o paisagista Studius
(ou Lidio) do periodo de Augusto (63 a.C.-14); Famulo, o pintor da
Domus Aurea: Comélio Pino e Atio Prisco, que pintaram, sob
Vespasiano, (7-79) os templos restaurados da Honra e da Virtude®,

Essa pequena incidéncia de nomes de artistas autoctones ou
que atuavam na cidade em contraposicao aos dados sobre os pintores
gregos e as obras presentes em Roma n3o deve ser vista como uma
peculiaridade de Plinio, mas reportada ao dmbito mais vasto da formacdo
do jovem romano. O cidaddo ideal no era o intelectual, o artista, e
sim o soldado, o pai de familia, o magistrado, Cultivava-se a literatura
pelo seu conteddo ético, mas era bem diferente a visio da arte,
considerada um jogo fitil e luxuoso, uma atividade inferior, ndo
congenial ao espirito do povo latino. Se a arquitetura gozava de maior
prestigio era em virtude de seu cardter pritico, coletivo e andnimo e
por seu aspecto de servico piblico, o que fazia com que ndo fosse
levada em consideracdo pelos patricios ou pelos intelectuais.

O papel da pintura na sociedade romana

Desprezada enquanto praxis, a pintura desempenha, porém, um
papel de primeira importincia na sociedade romana como troféu, butim
de guerra, objeto de colecdo, simbolo/recordacdo da prépria estirpe.
Mo texto pliniano, hd diversas noticias sobre um uso tipicamente romano
da pintura, os triunfos, género narrativo que ilustrava as facanhas mais
salientes das vdrias guerras de conquista. As palavras empregadas pelo
autor para descrever o primeiro momento dessa prdtica sdo sufi-
cientemente explicitas para que se possa compreender a atitude dos
romanos para com a ane das cores:

“Mas a dignidade da pintura acresceu-se em Roma, segundo creio,
no tempo de Manio Valério Miximo Messala, quem primeiro, no ano de
Roma 490, expds numa parede lateral da Curia Hostilia um quadro da
batalha que tinha vencido na Sicilia contra os cartagineses e Gerdo™*,

O termo “"dignidade” & muito significative porque denota o
respeito do romano por uma forma de arte utilitdria, uma verdadeira
propaganda ilustrada, corroborada pela palavra quando necessdrio.




Lacio Cipido mostra no Capitdlio o quadro de sua vitdria asidtica
(188 a.C.), mas ainda mais persuasivo é Licio Hostillio Canhoto que,
em |44 a.C, “expds no foro quadros com a planta e a tomada de
Cartago, e ele proprio estava presente na exposicio, comentando
para a multidio dos espectadores cada detalhe”._Licio Paulo, por sua
vez, encomenda ao ateniense Metrodoro a llustracdo de seu triunfo
sobre Perseu (168 a, C)¥,

A pintura & concebida, pois, quase do mesmo modo que a
histdria, como magistra vitae, como exemplo edificante, que deveria
incitar a acdo. Qutro tipo de propaganda é representado pelos troféus
e pelos butins de guerra, que Plinio ndo pode deixar de registrar. Em
187 a.C, Filvio Mobilior transporta “as Musas” para Roma, ao transferir
para a cidade obras de Z2&uxis®*®, Seu exemplo é seguido, entre outros,
por Silano, o qual traz da Asia a Neméia exposta na Ciria (75 a.C),
e por Scaurus, que faz conhecer a cidade as obras de Pausias, leiloadas
para pagar a divida de Sicion (54 a.C)%,

Esses acontecimentos provocam uma profunda mudanca na
cultura romana, levando-a a conhecer novos mundos e novos modos
de expressdo e configuracdo da realidade. Historicamente, faz-se
remontar 4 conquista de Siracusa (212 a.C.) o contato direto com as
abras de arte gregas, primeiro momento de uma importacdo cada vez
mais maci¢a para Roma de objetos suntudrios das mais diferentes
proveniéncias. As influéncias helenisticas e asidticas modificardo o
cardter austero e realista da pintura romana, encaminhando-a para o
luxo e a busca do fantdstico, deprecados por Plinio e por tratadistas
anteriores como Catfo (75-44 a.C.) e Vitnivio (sécule | a.C).

A cidade torna-se um pdlo de atragdo para os artistas
estrangeiros, pois se afirma mais e mais no pablico romano a paixdo
pelas obras de arte, ndo dissociada, porém, de consideracBes praticas.
Particularmente significativo nesse sentido é o episddio de Licio Mamio
registrado por Plinio, que parece enfeixar, embora de maneira ainda
primdria, as duas instdncias do novo gosto que estava se desenvolvendo
em Roma - a estética e a venal. Embora n3o sendo um conhecedor de
ante, o vencedor da campanha da Grécia (1 46 a.C) suspeita da existéncia
de uma qualidade inusual num quadro colocado em leilfo em Corinto,
avaliado em 600.000 dendrios™.

A conjuncdo dessas duas instincias, em que o valor pragmatico
é sempre dominante, & recorrente em Plinio, que parece avaliar a
importincia da pintura a partir de seu preco de mercado. Tem-se noticia
no livro XXXV de um quadro de Bularco, "adquirido a peso de ouro™';
do Arguigalo de Parrdsio, que custou a Tibério (10 a.C- 54) seis milhGes
de sestércios®®; de Pinfilo, que ensinava pintura por 500 dendrios
anuais*®; de um Alexandre Magno pintado por Apeles por 20 talentos
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de oura®: de uma Batalha contra os persas, de autoria de Aristides de
Tebas, na qual cada figura valia 10 minas®; dos Doze deuses de
Ascleplodoro, a quem foram pagas 300 minas por cada divindade*;
dos Argonautas de Kydias, comprados por Horténsio por 144.000
sestéreios e valorizado posteriormente pela construcio de um pequeno
templo em Tusculo™; de um Ajax e uma Medéia de Timémaco de
Bizdncio, adquirida por César (101-44 aC) para o templo de Vénus
Genitrix por 80 talentos®,

Mesmo que os elementos citados por Plinio se refiram a
contextos histéricos e a periodos diferentes, hd um dado de fatwo
svidente: a obra, de troféu e butim de guerra, transforma-se num bem
suntudrio gracas i pritica cada vezr mais recomente do colecionismo
privado. Se César coloca as obras adquiridas num templo, fazendo
delas um bem piblico, © mesmo nio ocorre com Horténsio ou com
Tibério, que encerra o Arguigalo no proprio dormitério. A esses nomes
devem ser acrescentados os de Verres (1 19-43 a.C), Marco Antbnio
(83-30 a.C), Liculo [ 104-57 a.C), Cicero [ 106-43 a.C), o qual busca
justificar aquela que Bianchi Bandinelli define a "md consciéncia da
posse” pela necessidade de dotar Roma de uma atitude estética e
criadora. Um sinal dessa postura estd numa das oragdes contra Verres
(70 a.C.), na qual Cicero afirma:

“Ao sentimento de traicio contra a austera pobreza dos pais,
contra a dureza da vida romana de outrora, se acrescenta o continuo
sentimento de inferioridade, a consciéncia de ndo ter captado, apesar
de tudo, a verdadeira razdo de ser, o verdadeiro mistério daquelas
obras de arte e de nio ter ninguém, entre os proprios concidaddos,
capaz de criar coisas semelhantes sem copid-las™".

Posse privada e fruicdo pablica coexistem, as vezes, num unico
personagem. E o caso de Marco Agripa (63-12 a.C.), em quem Plinio
parece captar esse conflito: elogia sua idéia de tornar pablicas todas
as obras de arte para subtrai-las ao “exilio das casas de campo’, mas
sublinha ao mesmo tempo a compra de bens privados, dois quadros

por 1.200.000 sestércios*,

Nio hi vestigios desse conflito em nosso autor, que defende
sem rodelos o principio da “fruicio pablica® da obra de arte. Por isso,
elogia o gesto de Licio Mdmio, o primeiro a expor publicamente uma
pintura estrangeira (templo de Ceres); de César, que dedica Ajax e
Medéia diante do templo de Vénus Genitrix; de Augusto, que expde
trabalhos de Apeles e de outros artistas no Foro, no templo do pai
César e na Curia; de Tibério, que coloca quadros no templo de Augusto®’,

*Fruicdo piablica® é sindnimo de quadro, de objeto facilmente
transportdvel, capaz de ser admirado por todos, patriménio da cidade
e ndo de um individuo ciumento que o furta 4 vista da populagio. Por




iss0, & sintomatica a atitude de Plinio em relacdo a pintura mural e sua
defesa dos artistas de cavalete, herdeiros da aptiga sabedoria:

"] ndo hi gléria sendo para agueles que pintaram
quadros; & nesse sentido tio mais admirdvel
demonstra ser a sabedoria dos antigos. Eles, de
fato, ndo embelezavam as paredes apenas para os
senhores & o5 proprietdros, nem decoravam casas
que teriam permanecido sempré naquele lugar e,
logn, submetidas & destruicio pelos incéndios ()
Alnda ndo estava na moda pintar toda a superficie
das paredes; a atividade artistlca desses pintores
era polarizada para os edificios pidblicos e o pintor
era considerado propriedade do universa™?,

E “propriedade do universo” sdo quase todos os trabalhos de
artistas estrangeiros presentes em Roma, i disposicdo do pablico, que
pode admirar as obras-primas de Zeuxis, Parrdsio, Apeles, Timdmaco e
muitos outros, expostas no Foro, na Ciria, nos Pérticos de Pompeu e de
Filipe, no Capitdlio, nos templos da Concordia, da Paz, de César, da Fé,
de Augusto, de Vénus Genitrix, na (destruida) casa de César no Palatino®,

Ao colecionismo privado, guardado em pinacotecas construidas
de acordo com os principios de Vitrivio - voltadas para o Norte, a fim
de receber uma luz sempre igual que ndo alterava as cores -, Plinio
contrapde a obra mergulhada no ritmo da vida cotidiana, distante
daquele Mouseion helenistico no qual estavam se transformando as
casas romanas, cada vez mais embelezadas por decoragbes parietais.

Sem essas coordenadas, ndo seria possivel compreender a visdo
“catastréfica” que Plinio tem da produgio contempordnea, que o leva a
constatar a "morte da pintura™* em virtude de trés “excessos”; o luxo,
a extravagincia e o predominio do valor venal sobre o do espirito. Se,
nesse Gltimo aspecto, Plinio é contraditério, uma vez que faz
freqientemente coincidir a avaliagdo positiva da obra com seu valor
monetdrio, © mesmo nio pode ser dito das outras duas diretrizes de
sua critica, voltada para a evocacio do passado e da frugalidade ideal
da época dos pais.

A pintura morreu por causa da “loucura” de Nero e de um seu
liberto, que encomendaram retratos em tamanho natural, tendo
esquecido as antigas “imagens de almas™®, mas sobretudo em virtude
do luxo desenfreado, que parecia ter-se tornado seu principal objetivo,
Em lugar das quatro cores (branco, amarelo, vermelho e preto), que
celebrizaram Apeles, Melancio e Nicodmaco*®, di-se preferéncia ao
marmore para as paredes, ao ouro, a prata e ao bronze para os retratos,
o que afasta cada vez mais a pintura romana de suas bases éticas. A
antiga tradico foi substituida pelo mirmore colorido (j4 presente no |
estilo” e ndo fruto de época posterior, como Plinio supde), "aberracio”
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-deprecadas eras de Tibério e Nero (37-68), serd possivel afirmar que

que nido pode ser tolerada pelos critérios miméticos que norteiam d
autor; pela degradacdo do retrato que, de efigie venerada ou cord
respondente ao verdadeiro, se transformou na “imagem do dinheiro”
Se 0 autor mosira seu descontentamento com a “indiferenca figurativa’
gue caracterizava os retratos contemporaneos, dominados pela vontad
de exibir os materiais preciosos com que eram executados, poupa,
contririo, de suas criticas as representacfes imagindrias em bron
dos grandes homens, “posto que nosso desejo dd forma a rostos nd
propagados, como é o caso de Homero®, por detectar nelas um objeti
moral e celebrativo®®,

Embora o gosto pictdrico' de Plinio tenha como epicentro a
obra de cavalete, ndo se deve perder de vista o fino observador e at
mesmo admirador de um certo tipo de pintura parietal - a de Studius,
o inventor da “pintura graciosa das paredes, nas quais pintou casas d
campo, portos e jardins, pequenos bosques sagrados, florestas, mﬁnarj
piscinas, canais, rios e praias (..) e naquele ambiente virios tipos de
Personagens que vém e vdo, ou navegam, ou se dirigem para a casa de
campo por terra em burricos ou em carruagens; outros pescam, ou
passarinham, ou cacam, ou talvez vindimem. (_.). © mesmo comecou a
pintar cidades maritimas sobre muros ao ar livre de belissima visio e
pequenissimo gasto™",

Messa descricdo viva, na qual o panorama é uma constante, é
possivel detectar os principios do Il estilo que, 2 concepcio fantasiosa,
mitologica e romantica da pintura grega dos séculos Ill e Il aC,
contrapde uma visdo mais realista, mais préxima do dado de fato, até
mesmo topogrifica, sem deixar de lado a colocacio exata do homem
na natureza, captado ainda em seu aspecto fisiondmico:

“Entre seus motivos estd também este: alguns nobres, diante da
entrada palustre de uma casa de campo, tendo tomado no colo algumas
mulheres, em vitude de uma aposta, avancam cambaleantes, enquanto
as mulheres transportadas desse modo parecem estar cheias de meda™®.

Se essa singela visdo realista for confrontada com as obras das

0 que atrai a atencdo de Plinio é o tema da realidade magnificada,
mas n3o alterada, o respeito pela “verdade natural”. Nesse sentido,
ndo hia melhor exemplo que o de Studius, que representa a passagem
da paisagem idilica i paisagem real.

A concepcdo pliniana da arte como manifestaclo ética e politica,
necessariamente ligada ao dado concreto, ao real, transparece em
sua andlise do retrato, na qual demonstra sua franca preferéncia pelo
respeito fisiondmico em detrimento da idealizac3o. Por isso, elogia os
singelos “rostos” de cera, e as drvores genealdgicas, consideradas
verdadeiros quadros pela ramificacio de suas linhas’',




A conjuncdo num unico pardgrafo de dois tipos de imagens
familiares criou alguns problemas de interpretacio do texto pliniano,
levando Silvio Ferri a aventar a hipdtese de que as drvores genealogicas
(stemmata) ndo devem ser confundidas com as mdiscaras de cera
guardadas nas ediculas do tablinum. As drvores genealogicas, cujo
desenvolvimento se dava de cima para baixo de acordo com Plutarco,
deviam usar, a principio, fitas, posteriormente substituidas por linhas
pintadas ou desenhadas na parede, que tanto podiam ser curvas quanto
quebradas, dependendo das contingéncias determinadas pelo grau de
parentesco. Ferri pergunta-se se & possivel pensar na presenca de ima-
gens pintadas na extremidade da drvore genealdgica, tendo descartado
a idéia das mascaras de cera, ou se se deve afirmar que a imago picla
da familia |4 era representada pelo “enredo pitoresco” de todos os
nomes que a integravam. Giovanni Becatti, por sua vez, fala de "toscos
medalhdes pintados”® nas drvores genealdgicas, os quais, associados as
mdscaras de cera, testemunhariam o interesse de Plinio pelos sig-
nificados éticos e politicos da arte em detrimento de seus valores
estéticos e formais (sanctitas x pulchritudo, innocentia x ingenium)*®,

O ius imaginum, ligado a uma concep¢do politica, regida, por
sua vez, por vinculos religiosos e normas juridicas, encontra outra
interpretacdo em Bianchi Bandinelll, As mdscaras de cera dos an-
tepassados estavam expostas no atrum, dentro de pequenos armarios
dotados de postigos, que eram abertos em determinadas ocasibes, como
05 funerais de um integrante daquela gens. De cada armdrio saia uma
inscricio com os nomes e os titulos do defunto, a qual, unida as demais,
formava uma drvore genealdgica ilustrada. Direito patricio, o ius
imaginum estendia-se aos descendentes e aos consanglineos: a esposa
podia inserir na drvore genealdgica do marido as imagens dos proprios
antepassados®®, O fato de esse direito ser exclusivo é testemunhado
por Plinio, que lembra a invectiva de Messala orador contra a tentativa
de inserir um retrato de um estranho na série da prépria gens™.

Isso poderia acontecer em virtude de outro hdbito romano, do
qual sé se encontra noticia em Plinio: os arguivos familiares estavam
repletos de registros e memarias consagrados is acOes realizadas no
exercicio de uma magistratura. Fora do fablinum e em volta das soleiras,
havia outras imagens de “almas herdicas™, perto das quais estavam
fixados os despojos de guemra (troféus), “que o eventual comprador da
casa n3o podia retirar, de modo que as casas continuavam a triunfar,
mesmo mudando de dono. Isso era um forte estimulo, posto que todo
dia as proprias paredes pareciam censurar ao novo dono imbele sua
intrusdo no triunfo de outrem™®,

Qutro uso do retrato deve ser buscado nos medalhdes ou
imagines clupeatae, consideradas por Eugenia Strong uma evolugdo do
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retrato funerdrio que, de miscara mortudria fixada num escudo, se
transforma com o tempo num retrato pintado ou modelado contido
numa moldura circular®®. 13 conhecidos pelos cartagineses, esses
medalhdes que celebravam os ancestrais teriam sido consagrados pela
primeira vez num templo por Apio Cliudio, que foi cdnsul com Pablio
Servilio em 495 a.C. A data indicada por Plinio é questionada por
varios autores: Bianchi Bandinelli lembra que o templo de Belona, no
qual teria ocorrido a cerimdnia, foi consagrado apdés 296 a.C. A noticia,
a seu ver, deveria ser reportada a Apio Cliudio Pulcher, consul em 7%
a.C, levando em conta um dado fornecido pelo mesmo Plinio: a co-
locacio dessas imagens na propria casa por Marco Emilio em 78 a.C
Becatti e Dauzat, por sua vez, preferem pensar em Apio Cliudio Cego,
que foi consul entre 307 e 296 a.C, e que consagrou o templo de
Belona durante seu segundo consulado®’.

Se a indicacdo cronolégica de Plinio ndo é correta, ndo hd
duvidas, no entanto, sobre o significado que ele atribui a tais imagens.
Referindo-se ao episédio de Apio Cliudio, escreve:

*Pas, de fato, no Templo de Belona seus ante-
passados e quis que eles fossem contemplados no
alto & que s lessem as inscricdes dos cargos:
espeticulo magnifico, particularmente quando uma
coroa de filhos com suas pequenas imagens mosira,
de uma s ver, num certo sentido o ninho da estirpe.
Minguém consegue observar esias Imagens sem
alegria & sem benevoléncia™®,

Celebrac3o familiar, mas também e sempre expressdo militar,
uma vez que os clupei tBm uma origem “cheia de significado viril e
marcial: representar no escudo o retrato daquele que tinha feito uso
do escudo™’,

O retrato ndo serve apenas para celebrar os antepassados. O
Livro XXXV da Histdria Natural cita também os exemplos de Atico
(109-32 a.C), autor de um livro sobre os retratos dos grandes
personagens, € de Varrdo, o qual insere em suas obras setecentas
efigies de homens ilustres, pois ndo queria que “suas imagens se
perdessem e que o tempo prevalecesse sobre o homem™P,

A consciéncia histérica, o desejo de “saber que aspecto tinha
alguém em vida”" e a celebracdo da prépria gens e dos feitos dos ante-
passados fazem com que o retrato romano tenha um cardter par-
ticularmente realista, uma vez que sua origem era, antes de tudo, politica,
Busca-se a caracterizacio pessoal porque o retrato é um simbolo de
casta, cujo objetivo é o de transmitir, “nos séculos, figuras semelhantes
a0 extremo®, sem aquelas preocupagdes de viés estético que Plinio
tanto deplora nos contemporineos®’,




Um gosto estético?

Os termos com os quais Plinio se refere ao retrato ou as paisagens
de Studius poderiam ser um indicio de sua visio mimética da pintura.
Hi outros casos em gue o autor demonstra ainda mais explicitamente
essa atitude, que devem ser lembrados para poder aprofundar a andlise.
A imagem real é a “meta mais elevada na pintura jd ha muitos séculos”
e a obra de virios artistas do passado o demonstra concrelamente:
Panaino representa “a partir do real” os comandantes da batalha de
Maratona: Parrdsio, capaz de pintar um individuo de “carater varidvel”,
é autor de “um Hoplita em combate, o qual, ao correr, parece suar, e de
outro que, ao depor as armas, nos dd a impressio de ouvi-lo ofegar”;
Protdgenes mostra-se descontente com a baba de um c3o muito bem
feita, mas "demasiado afastada da verdade” (via-se que era” pintada’,
que “n3o nascia naturalmente da boca® do animal); Apeles executa
retratos que podiam ser “confundidos com o original®, a ponto de permitir
que o5 metapdscopoi fizessem previsdes sobre o passado e o futuro de
cada modelo®?,

Apeles & o paradigma do artista buscado por Plinio, gue nio
se cansa de lembrar episddios de sua carreira, Para enfatizar o carater
particular de sua pintura, muito préxima da natureza, lembra que o
pintor, por ocasiio de um concurso, escolhera como juizes os cavalos,
os (nicos capazes de compreender o aspecto verdadeiro de sua re-
presentacdo de um eqlino:

*H4, ou antes, houve um cavalo seu, pintado para um Concurso,
e com essa pintura ele chamou para juizes nio os homens, mas os
préprios cavalos. De fato, percebendo que os rivais ganhariam o
concurso, em virtude da corrupgdo dos juizes, fez vir alguns cavalos e
mostrou a cada um deles as pinturas de todos os concorrentes; eles
relincharam somente diante do cavalo de Apeles, e isso aconteceu
sempre, mesmo posteriormente, de maneira que aguele quadro acabou
sendo uma contraprova de sua arte™,

Se o juizo dos cavalos é a prova tangivel do poder da arte de
Apeles, Plinio demonstra-se, porém, pronto a elogiar um achado
engenhoso que, num certo sentido, se afasta do "absoluto verdadeiro™
o retrato “obliquo” do rei Antigono para esconder o olho que faltava,
O principio mimético passa para um segundo plano diante da pericia
do artista, pois a obra estava pintada “de tal forma que o que faltava
ao corpo parecesse na verdade faltar 4 pintura, @ mostrou apenas
aquela parte do rosto que podia mostrar por inteiro™,

Deverlamos, nesse caso, concordar com Ferri quando afirma que

Plinio n3o compreende o fendmeno artistico, sendo apenas capaz de
apreciar o achado bizarro ou o simbolo®®, ou, ao contrério, detectar
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nessas breves consideragdes a presenca de um gosto proprio, de uma
capacidade de juizo? Ao Plinio apreciado apenas como transmissor e
compilador de noticias alheias, ndo poderia ser contraposto um autor
que, mesmo ndo possuindo nenhuma idéia original sobre a arte, &
assim mesmo intérprete e testemunha do gosto de uma época? Dos
poucos juizos emitidos por ele & possivel, de fato, extrair os aspectos
fundamentais da mentalidade estética romana: o amor pelo verdadeiro,
quer na representacdo da natureza, quer na do individuo; e o valor
pragmdtico da obra de arte, simbolo tangivel de valores ético-politicos.
Se for levada em conta a atitude do romano para com a arte, serd
possivel compreender a contribuicio de Plinio, o Velho, deixando de
ver nele o mero “colecionador” de fontes bem mais importantes e bem
mais consistentes.

Como exigir “especulacio” de Plinio se a mentalidade romana,
realista e contingente, n3o concebe uma teoria da arte dissociada da
pratica? Os romanos ndo elaboram teorias sobre o belo, nem véem a
arte numa perspectiva filoséfica, posto que, a seu ver, ela é essen-
cialmente prixis em todos os seus aspectos: enquanto execuclo,
enquanto troféu de guerra, enguanto objeto a ser colecionado, enquanto
forma de conhecimento concreto. As reflexdes de Plinio ndo se afastam
desse esquema mental. A arte & um instrumento de apropriacio do
real, uma forma de transmitir noticias ao povo romano (triunfos), de
fazé-lo participar das gldrias militares (troféus), de propagar o orgulho
de pertencer a uma gens (retratos). Por isso, a arte deve ser piblica e
oferecer exemplos de dignidade e sobriedade.

Se é verdade que o juizo de Plinio sobre Arélio nada tem de
estético, é também verdade que o autor é guiado por um elevado
sentimento ético, que deita raizes em Catdo. Arélio é um artista
“indigno” porque transformou a arte num trimite para suas paixdes,
usando-a como “alcoviteira, segundo a mulher pela qual estava
apaixonado: pintou deusas, mas com os tracos de suas favoritas, das
quais era possivel fazer o elenco a partir das pinturas™#, Diante dessa
constatacdo, ndo parece legitimo colocar o problema da cor-
respondéncia com o real: se a arte nio & transfiguracio, também nio
deve ser corrupcdo, pois seu valor mais elevado consiste no justo
equilibrio entre natureza e ética, entre dado concreto e uso pritico
do que é observado e realizado.

Mesmo em pequena medida, existem em Plinio critérios de
valor que permitem considerd-lo um critico, o intérprete de uma época
e uma mentalidade, e ndo apenas um simples coletor de fontes. Fontes
que, de resto, interpreta 4 luz do pragmatismo e do realismo romanos,
pelos quais o publico se sobrepde ao privado e o ético ao estético
em nome de outra visdo da arte e de seu papel social.



Abstract

Author of an encyclopedic work, Maturalis Historia, Miny the Elder is an almost
exclusive source for anclent art, In Book XXXV of this encyclopedia, we can find
notices about artists, descriptions of works of ari, Informations on materals and
techniques and, In addition, opinions that make possible the understanding of
the maln features of Roman aesthetic thought

Key words: Painting, ancient art, Rome,
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' Borges, lorge Luis, “Perd, com'® romantica la parola Disastro”, In: L'Espresso,
Roma, YOOV [14-15), 15 abr. 1979, p. 145,

Y Plinio il Vecchio, Storia delle arti antiche. Roma, FIli. Palombi, 1946, p. 31-32
[com notas de Silvio Ferri).

' il p. 3.

* Sellers, Eugenia, org. The Elder Pliny’s chapters on the History of Art. London,
MacMillan & Co, 1896, p. XIIL

* Schlosser Magning, lulius, La letteratura artistica. Firenze, La Muova ltalia,
1986,p.11.

* Dauzat, Pierre-Emmanuel, “Introduction”. i Pline "Ancien, Histoire naturefle
XXXV 12 peinture. Paris, Les Belles Lettres, 1997, p. X1l (com notas de Pierre-
Emmanuel Dauzat).

" Lichtenstein, lacqueline, org., A pintura: textos essenciais. S3o Paulo, Editora 34,
2004, v. I, p. 73-T4.

B Sellers, Eugenia, org. Op. cif, p. XIV-XV
* Ferr, Silvlo, “Introduzione”. fn: Plinio il Vecchio, Op. cit, p. 13-14.
""Venturi, Lionello, Storia della critica d'arte. Torino, Einaudi, 1964, p. 47, 54.

" Ferri, Silvio, “Plinlo il Vecchio®. In: Enciclopedia defl'arte antica classica e
orientale. Roma, Istituto della Enciclopedia ltaliana, 19465, v. V], p. 249,

'2 Plinio il Vecchio, Op. cit, p. 141,

'* Id, p. 125. Deve-se lembrar que o autor defende o ponto de vista grego, uma vez que
a pintura existia no Egito desde a primeira dinasia. A evolucie da pintura terla
passado por trés estigios: contono da sombra; monocromatismo; policromatismo.

" Id, p. 127. A datacio proposta por Plinio apresenta alguns problemas: no caso
do templo de Lanuvio fala de uma representacio de Atalanta e Helena totalmente
nuas, o que ndo seria concebivel em obras (3o antigas. Esse tipo de pintura nio
seria anterior a0 século IV a.C. CL: Pline I'Ancien, Op. cit, p. 17, n. 35.

'S Id., p. 185.

" Id, p. 125. Damarato, pal de Tarquinio Prisco, quinto rel de Roma (610-579
a.C), teria se exilado de Corinto para escapar da perseguicio do tirano Cipselo.
Quanto a Ecfanto, trata-se de um pintor de identificacio incerta. Cf: Pinio il
Vecchio. Op. cit, p. 125, 209; Pline 'Anclen, Op. cit. p. 15, n. 32.
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7 I, p. 211, Daméfilo e Gorgaso, provenientes de Messina (Magna Grécia) no
século V a.C, pertenciam & escola de Corinto. CI: Fline I'Ancien, Op. <it., p.

135,.n 474,

it [ p. 199. Metrodoro de Atenas, pintor e fildsofo, viveu no sécula Il aC Especializado
em cenas bélicas, fol o primeiro pintor grego a estabelecer-se em Roma.

* {4, p. 207. A enciustica & uma técnica de pintura baseada no uso de pigmentos
¢ de cera tratados a quente, o que produz um efeito de translucidez.

1 gapolis dirigia uma escola de pintura por volta de 54 a,C. Seus retratos, bem
como as de Dionisio, conhecido como anthropographas por pintar so homens,
eram bem apreciados pelos romanos. CL: Becatti, Giovanni, Arte e gusto neghi
scrittor latini Firenze, Sansoni, 1951, p. 26; Plinio, il Vecchio, Op. cit. p. 185.

21 Plinio il Vecchio, Op. cit, p. 127. Fiblo Pictor realizou os afrescos do templo da
Salde em 304-303 aC

2 Jd, p. 127. Pacivio (220130 a.C) foi autor de tragédias caracterizadas pela
presenca de um grande nimerg de personagens e pelo contraste de paixdes.
possivel que tenha sido indicado para realizar o trabalho no Templo de Hércules
por Liclo Emilio Paulo, vencedor da batalha de Pidna (168 a.C),a quem dedicara
a praetexia (tragédia de tema nacional] Pawlus.

1 f4 p. 127-129. Plinio deve ter conhecido pessoalmente as obras de Turpilia,
artista que destaca pelo fato de “pintar com 3 mao esquerda”. Titkdio Labeo
deve ter sido um amador sem nenhuma Importincia. Cf: Plinio il Vecchio, Op.
eit, p, 127, nota de rodapé.

®id p 14l

% |d. p. 185-189. Construida por Nero entre 64 ¢ 68,2 Dovmus aurea era composta
de virios edificios e jardins, ocupando uma drea superior a um quilémetro
quadrado, Assim chamada pelo luxo de sua decoracio, acabou sendo
parcialmente incorporada nas termas de Trajano e de Tito. As pequenas Cenas
construidas com leves pinceladas que decoravam seus ambientes serviram de
inspiracdo a Rafael ¢ aos artistas de seu ateli® na criacdo de ormmamentacoes
fantasiosas denominadas grotescos,

% |4, p. 129. A data reportada no texto corresponde 20 ano 264 aC.

¥ id,p |29, 199.

2[4, p. | 53. Zeuxis, considerado um dos maiores pintores gregos, trabalhou em
Atenas, Agrigento, Crotona e na Macedénia entre o final do sécule Ve o inicio
do século IV. Sua pintura caracterizava-se pela fidelidade ao real, pela busca
dos contrastes de luz e sombra e pelo patos que imprimia na fisionomia dos
personagens. Das obras de Zéuxis presentes em Roma, Plinio ndo cita as que
foram trazidas por Filvio Nobilior. Eram igualmente despojos de guerra Helena,
exposta nos porticos de Fillpe, razida provavelmente por Pirmo; & Mirsias amarrado
(temple da Concérdia). CI: Pline | Ancien, Op. cit. p. 61, n. 151-132.

2 id. p. 191-193, 195, Pausias [c 380-330 a.C) destacou-se como pintor de
guirlandas decorativas. CL: Pline I'Ancien, Op. cit, p. 106, n. 314.

0 f4, p. 13 1. Ranuccio Bianchi Bandinelli, numa publicacio de 1967, estabelecia
uma correspondéncia para a cifra citada por Plinio: 178 quiles de ouro,
10,000 bois, | 60,000 délares. Ci.: Roma: I'arte romana nel centro del potere.




Milano, Feltrinelli, 1 769, p. 40. Segundo Plerre-Emmanuel Dauzat, a informacio
fornecida por Plinio ndo é correta, pois ndo houve nenhum leildo na ocasido.
O quadro de Aristides representando Dionisio foi adguirido por 100 talentos
por Atala Il, gracas 4 presenca de um Intermedidrio. CE: Pline I"Ancien, Op.

ot p. 23, m. 47,

B oid, p. 141, Bularco foi um pintor j@nico, que viveu entre 700 e 550 a.C. CE:
Pline I'Ancien, Op. cit, p. 51, n. 120

® |4, p. 155 Mascido em Efeso, Parrdsio trabalhou em Atenas e na Asla Menor
entre fins do século V e inicio do século IV a.C. Notabilizou-se pela sutileza do
desenho, pela capacidade de notacio psicoldgica, pela adogio da simetria e
pelo uso das quatro cores entdo conhecidas (preto, vermelho, branco e amarela)
Ao lado de Zeuxis fol o introdutor do realismo na pintura grega.

B Id, p. 141, Pinfilo, que viveu no século IV a.C, é considerado o inventor da
encdustica. Mestre de Apeles e Melincio, destacou-se também como [edrico e
historiador da pintura.

Hidp 171,

3 |4, p. 175. Aristides de Tebas & lembrado por Xendcrates, que o define o
primeirg "a pintar a alma e a expressar seus afetos e paixbes”. Cl: Venturi,

Lionells, Op. oft, p. 58,

¥ jd, p. 181, Sobre Asclepiodoro dispoe-se do juizo de Xendcrates, que o
considerava perfeito “em dispor as imagens assim como aparecem, de modo que
cada uma delas tenha sua justa distdncia®™. CL: Venturi, Lionello, Op. cit, p. 57.

7 id, p. 175, Evdias, nascido na ilha de Kyinos, descobriv a cor vermelha, CiL:
Pline I'Ancien, Op. cit, p. 1 12, n. 331,

W jd, p. 199, A historiografia especializada ndo ¢ undnime em relacio a figura de
Timdmaco: alguns autores, entre o5 quais Eugenia 5ellers, consideram que o
artista atuou no periodo helenistico; outros acreditam que foi contempordneo
de César, como escreve Plinio, tendo reelaborado motivos do repertdrio
helenfstico, CI: Mine 'Ancien, Op. cit, p. 24, n. 50, p. 117, n. 358; Plinio il
Vecchio, Op. cit, p. 177, nota de rodapé.

** Bianchi Bandinelli, Ranuccio, Op. cit, p. 44,

2 Plinio il Vecchio, Op. cit, p. 13 1. Marco Agripa, ministro das Belas-Artes e das
Obras Piblicas no periodo de Augusto, foi responsdvel pela transformacio
monumental de Boma e pela construcio do Pantedo (26 a.C).

Y id,p. 131, 133, 17 1. Licio Mdmio, que toma e saqueia Corinto em |46 aC, traz
indimeras obras de arte da Grécia, distribuldas entre Roma e a Espanha. O
quadro exposto ndo seria, contudo, o assinalado por Plinio, conforme exposio
na nota 30, Uma das obras de Apeles trazidas para Roma por Augusto & Vénus
Anadidmena. Trazida de Cds por volta de 30 a.C,, fol exposta no templo do pai
César antes de 20 a.C. CI: Pline I'Ancien, Op. cit, p. 81, n. 208,

|4, p. 187

i p 13,145 153,155, 159,185,169, 171,175,177, 181, 191, 195-197,
199, 205,

Wid, p. 139.
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% id, p. 119, 139, Ao falar em “imagens de almas®, Plinio estd se referindo ao
retrato fisiondmico, tipicamente romana,

% Melancio viveu no século IV a.C. Sucessor de Panfilo na direcio de sua escola
de pintura, foi mestre de Apeles. Xendcrates destacava sua perfeicio na
composicao das figuras. MNicdmaco nasceu em Tebas na primeira metade do
século IV a.C. Muitas de suas obras pintadas sobre tibuas de madeira foram
levadas para Roma.

70 | estilo, de orlgem helenistica, caracterizava-se pela Imitacio de lajes de
marmore de wirlas cores nas paredes.

8 Minio il Vecchio, Op. cit, p. 117-119, 121, 137-139; Becatti, Giovanni, Op.
cit, p. 227,

* Minio il Vecchio, Opcit, p. 185-187.

# jd. p. 187. O Il estilo desenvolve-se em Roma na segunda metade do século |
a.C, possivelmente gracas a Studius, cuja contribuicdo é também destacada por
Vitnivio, Caracteriza-se por représeniar nas paredes uma arguitetura interior, que
pode ser animada por figuras. Num estigio posterior, falsas janelas abrem-se
para uma paisagem, na qual se véem outras arquiteturas. Alguns de seus exemplos
mais significativos estio no friso da Vila dos Mistérios (Pompéia), na vila de
Livia (58 a.C.-29) em Primeira Porta & em sua casa no Palatine.

5 0d, p. 119, Embora Plinio pareca remeter a presenca das mascaras moldadas em
gesso dos ancestrais ao passado, tratava-se de uma tradicdo ainda viva em sua
época. Indmeros autores referem-se a esse tipo de méscara mortudria, podendo
ser citados Polibio (c. 205-1 20 a.C.), Ovidio (43-18 a.C), Séneca (4 a.C-65) e
Juvenal [c.57-135) Ci: Pline I"'Ancien, Op. cit, p. 7, n. 9.

52 |4, p. 1 19, nota de rodapé ; Becatti, Giovannl, Op. cit, p. 226-227.

52 Bianchi Bandinelli, Ranuccio, Archeologia e culrura. Milano, Ricciardi, 1941, p.
180-181.

* Plinio il Vecchio. Op. cit, p. 121.
% id, p. 121; Pline I'Ancien, Op. cit, p. ¥, n. 10,

“Strong, Eugenia, “Ritratto. Antichita®, I Enciclopedia lallana di Scienze, Letiere
ed Arti. Roma, Instituto defla Enciclopedia laliana, 1947, v 33X p. 473, Segundo
Plinio, as imagenes clupeatae derivavam seu nome dos cluper, escudos com o8
quais o5 gregos combateram contra os troianos, e n3o do verbo clua, gue significava
“ser célebre”, como queriam os gramédticos. CE: Plinio il Vecchio, Op. cit, p. 1 23,

57 Minio il Vecchio, Op. cit, p. 123; Blanchi Bandinelli, Ranuccio, Archeologla e
ciftura, op, o, po 182, . 4; Becattl, Giovannl, Op. oft, p. 227: Pline "Ancien,

Op. ot p 12, 0 20, Além de colocar imagenes clupeatae na propria residéncia,
Emilio coloca-as também numa Basilica, fundada em 179 aC. por Falvic Mobilior
e Marco Emilio Lépido, que passa a chamar-se Emilia depois desse ato. CI: Pline

FAncien, Op. cit, p. 12, n. 21.
*® Plinio il Vecchlo, Op. cir, p. 123,
* id, ib.

“ |d, ib. Mo caso de Atico, deve tratar-se de epigrafes que figuravam sob as efigies
de grandes personagens. Vamao, por sua vez, é autor de Imagines (ou Hebdomades),




obra em 15 volumes, da qual constavam 700 retratos distribuidos em grupas de
7. CL: Mine l'Ancien, Op. cit. p. 11, n.17-18.

&1 Pinio il Vecchio, Op. cit, p. 119, 121.

“id, p. 139, 143, 155, 157, 16%, 179. Os metopdscopol, como o proprio Plinio
esclarece, eram fislognomistas que tinham a capacidade de fazer previstes a
partir do rosto do individuo.

1 d, p. 173. Considerado um dos maiores pintores da antiguidade, Apeles viveu
no sécubo IV a.C. Trabalhou na conte da Maceddnia com Filipe [ (382-334 aC)
& Alexandre Magno (356-323 a.C), de quem executou pelo menos trés retratos.
Suas obras distinguiam-se pela perfeicio do desenho e do modelado, pelo
colorido brilhante, pela notacdo psicoldgica e pela capacidade de representar
as palxdes humanas.

M id, p. 169, Trata-se de Antigono Monoftilmico (382-301 a.C), que reinou na
Jonia entre 322 e 301 aC.

&5 Ferri, Silvio, “Introduzione”. Im Plinio il Veechio, Op. cit, p. 15.

& Jd, p. 187. Cato de Utica era considerado um exemplo de homem integro e
inflexivel por harmonizar a doutring estdica com os principios da tradicio romana.




